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Nowe tendencje w muzealnictwie

!

Justyna Laskowska

Stykajac sie od 1992 r. z dziatalnoScia muzealna dostrzegtam
wéréd muzealnikéw rosnacy ferment dotyczacy metod pracy
ofwiatowej ze zwiedzajacymi, a jednocze$nie rosnaca refleksje
filozoficzna nad sensem istnienia muzeéw w ogéle.

Frustracja tradycyjnym sposobem pojmowania roli muzeum
i skostnialymi metodami pracy dydaktycznej pojawita si¢ na
zachodzie juz okolo 20 lat temu i doprowadzita do préb
tworzenia muzeum ,,alternatywnego’’.Obecnie kazde szanujace
si¢ muzeum posiada szeroko rozwinigty dziat popularyzatorski,
w ktoérym , trust mézg6éw’’ pracuje nad urozmaiceniem i udos-
konaleniem drég kontaktu z publicznodcia, tak aby znalezé
najtrafniejszy sposéb przekazania przeogromnej wiedzy zgro-
madzonej w formie eksponatéw (z ktérych dodajmy tylko
niewielka cze§¢ zamknigta jest w gablotach, gross umiera
nieogladane przez nikogo w kazamatach magazynéw), zwraca-
jac uwage nie tylko na ilo§¢ podanej wiedzy, lecz rowniez na
jako&¢ tego ,,podawania’.

Problem lezy nie tylko w metodzie, lecz réwniez w refleksji
filozoficznej, ktéra towarzyszy nowym dziataniom. I znéw, na
zachodzie ten typ rozwazan pojawit si¢ daleko wcze$niej niz
u nas. Przykladem tego jest fragment z rozdzialu ksiazki Jamesa
Clifforda The Predicament of Culture XXth. Century Ethnog-
raphy, Literature and Art opublikowany w tltumaczeniu Joanny
Irackiej w ,,Kontekstach’ (nr 1/1993). W tym samym numerze
znalez¢ mozemy refleksje Wojciecha Michery pt. Tajemnica
butow, czyli pochwata muzeum. Jako ciekawe uzupelnienie
przemy§$lenfi Jamesa Clifforda proponuje rozprawke filozoficzna
Anny Kubiak pt. Krétki tekst o totalu opublikowana w ,,Spote-
czefistwie Otwartym’’ nr 3 (1994). Dotyczy ona jednej z istot-
nych cech ,,osobowoSci europejskiej’”, tj. sktonnosci do totaliz-
mu. W, Plastyce i wychowaniu™ nr 2, 1993 r. pare stéw
o zastosowaniu nowych metod opublikowata réwniez autorka
tego artykutu.

Podstawa mojej refleksji staly si¢ tez dwie publikacje, bedace
podsumowaniem dwu sympozjéw muzealniczych: jednego,
ktére odbylo si¢ w Katowicach w 1991 r. (,,Slaskie Prace
Etnograficzne’’, 1993 r.) i drugiego, kt6re odbylo si¢ dwa lata
p6zniej w Berlinie (,,Zeitschrift fiir Ethnologie’’, 1993 r. z. 118).

To ostatnie podjeto sig kilku réznych blokéw tematycznych:
— muzea etnograficzne w oczach nieeuropejczykéw; —
kolekcje a dziedzictwo kulturowe; — ranga obiektéw muzeal-
nych a ich konserwacja; — edukacja i profesjonalizm — aktyw-
no$¢ antropologa w muzeum; — przyszto§¢ ekspozycji etno-
graficznych i przyszia rola muzeéw. Pod tymi tytutami kryja sie
takie zagadnienia jak aspekt prawny ,,migracji’’ obiektéw
kulturowych, nieu§wiadamiane relacje migdzy ,,producentami’’
obiektéw a kolekcjonerami, muzea wobec zadania zwrotu
niektérych przedmiotéw, prawa autorskie do koncepcji eks-
pozycji muzealnych, projekt tworzenia wystaw ,,na zadanie’’
zwiedzajacych — zasigg wspdipracy ze zwiedzajacymi. Naj-
wigkszym zaskoczeniem tego sympozjum bylo odkrycie, ze
pozaeuropejscy muzealnicy akceptuja ksztalt i dzialalno§é
europejskich muzeéw etnograficznych.

Dla moich rozwazafi szczegblnie ciekawym okazal sie
artykul Charlesa Hunta z Marischal Museum przy Uniwer-
sytecie w Aberdeen pt. Muzea — arena sacra oraz artykul Briana
Durrans z Departament of Ethnography. British Musem of
London pt. Przysztosé ekspozycji etnograficznych.

Chciatabym réwniez zapoznaé czytelnika z przemysleniami
Janusza Byszewskiego, kt6ry wraz z Maja Parczewska, pracujac
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w Laboratorium Edukacji Twérczej Centrum Sztuki Ws
czesnej w Warszawie stal si¢ spiritus movens projektu ,,
muzeum’’. Projekt ten jest realizowany od 1992 r. Jak widzim
wiec data narodzin polskiego ,,alternatywnego muzeum’’ je
bardzo §wieza: niestety az do lat 90. panowat u nas niepodzielni
smutny model nudnego, zakurzonego muzeum. Ale szczesliwi
nasz muzealny noworodek czuje si¢ dobrze i tadnie si¢ rozwij
zwazywszy, ze w projekcie ,,Inne muzeum’’ wzigly juz udzia
nastgpujace muzea warszawskie: Narodowe, Wilanowskie, Zie
mi, Zamek Kroélewski, Historyczne, Literatury, Lowiectw
Zydowski Instytut Historyczny; a spoza Warszawy: Zamkowg
w Malborku, Lubelskie, Lanicuckie, Muzeum Sztuki w Lod
Okreggowe w Toruniu, BWA w Koninie, Plockie, Morski
w Gdarisku. Regularnie przez dwa ostatnie lata odbywaja sig
warsztaty w réznych muzeach, spotkania dyskusyjne dla pra:
cownik6w o$wiatowych, oraz zajecia grup pracujacych nad
rozwiazaniem konkretnych probleméw. Na ten rok planowang
jest sesja wyjazdowa, kiéra zorganizuje Sekcja Edukacji Muze:
alnej przy Polskim Komitecie INSEA (Migdzynarodowe S(owj

rzyszenie Edukacji Przez Sztuke).

Niezaleznie od projektu , Inne muzeum'’, zajecia alternatyws
ne prowadza Muzeum Etnograficzne, Archeologiczne, Techni
w Warszawie, wypracowujac swa wlasna specyfike. :

Zanim przejde do przedstawienia konkretnych technik pracy
ze zwiedzajacymi, chciatabym podsumowac znane mi refleksje
teoretyczne dotyczace tego tematu. To, co ja, jezykiem potocz:
nym nazywam nuda muzeéw, znalazto poglebiong analizg
u wymienionych wyzej autoréw. Wojciech Michera tak deﬁniuéi
je muzealng rzeczywisto$¢: ,,najczgsciej jest proba odtworzeni
i zaprezentowania czego§, co istnialo wczeéniej, lub gdzi
indziej. Proba ta przybiera charakter platoriskiej mimesis, jesl
checia zblizenia si¢ do ideatu. Jest to jednak préba zawsze mnie
lub wigcej nieudana. Poszczeg6lne elementy stworzonej sytua
cji muzealnej sa wprawdzie oryginalne, ale w calosci jest ond
tylko kopia. Jej warto$¢ to stopiefi podobiefistwa do oryginatu
w istocie wazny jest tylko on. (...) Ujecie to umieszcza widu_f
wylacznie w kontekScie oryginatu, usituje przenies$¢ go w Lamﬁ!
rzeczywistoS§¢; kontekst aktualny, zwiazany ze $wiatem widza
nie jest istotny, a nawet w prébie tej przeszkadza.”” Wobec taki
rzeczywistosci autor postuluje zmiang rozumienia funkcji m
zeum na wzér arystotelesowskiego pojmowania sztuki, ktore
taczy naSladownictwo (mimesis) z twoérczym uporzadkows:
niem rzeczywistoéci. ,,Rzecz juz nie w skopiowaniu uprzedni
rzeczywistosci, lecz raczej, wedlug stéw Paula Ricoeura, w j
przerwaniu, dokonaniu wyrwy otwierajacej przestrzen fikcji.
Dzigki przej$ciu do dynamicznego traktowania muzeum ,,st
si¢ [ono — przyp. J.L.] wtedy przestrzenia twoércza, przestrze
aktywnej penetracji rzeczywistosci. (...) Jest to zarazem rezyg
nacja z pretensji do quasi-magicznego przenoszenia si¢ 'tam)
w tamten kontekst’’. Dla Michery punkt cigzkosci ,,nowegl
muzeum’’ lezy nie w kontek$cie przeszloSci, ktére roztacza da&
na ekspozycja, lecz w kontek$cie obecnego do$§wiadczenia Wi
dza. Kontakt migdzy tymi dwoma kontekstami nastgpuje
przez symboliczne traktowanie przeszio§ci. W tak rozumianys
zdarzeniu muzealnym horyzont naszego zycia ,,ulega jedna
poszerzeniu, musi otworzy¢ sig na obcy kontekst zjawiska, ktd
napotkal’’. Owo otwarcie mozliwe jest, wg Michery, dziﬁ
traktowaniu eksponatéw muzealnych nie jak elementéw i
struktazowych, lecz na takim eksponowaniu, ktére by wykorzy®
stywalo ich strong symboliczng. Podkreélenie symbolicznosé

_zdarzenia'’ umozliwia jego ,,przezycie’’. Dzigki temu uda sie
zachowaé autentyzm catego przedsigwzigcia. ,,Autentyzm sym-
boliczny to sformutowanie tylko pozornie paradoksalne. W zda-
rzeniu muzealnym ma ono specjalne zastosowanie. Tym bo-
wiem co wyr6znia prawde symboliczna, jest jej dynamicznos¢,
ekstatyczno$¢. Nie mozna bowiem o niej powiedziec, ze jest
(gotowa), ona jest odkrywana. Nie tkwi w dziele, lecz jest przez
nie wywolywana, ewokowana, by nie powiedzie¢ prowokowa-
na: wobec niej dopiero si¢ ujawnia. Ma zatem charakter
egzystencjalny, bo z biernego "wystawienia’ czyni "zdarzenie’,
a z widza — jego uczestnika. (...) Unikamy w ten sposéb
naprawde paradoksalnej sytuacji, gdy widz w muzeum jest
z jednej strony niewatpliwie niezbedny, z drugiej (...) widz jest
tylko dodatkiem.”’

0 ile dla Michery zdaniem-kluczem wydaje si¢ by¢: ,, muze-
um moze by¢ miejscem wtajemniczenia’’ to Janusz Byszewski
7z Centrum Sztuki Wspélczesnej stworzyl swoisty kanon brzmia-
cy: ,mozemy wyobrazi¢ sobie muzeum bez obiektéw, nato-
miast nie moze ono funkcjonowac bez odbiorcéw’’. To parado-
ksalne sformutowanie nie postuluje ,,spalenia bibliotek™ lecz
tylko daje nam do zrozumienia, Ze W muzeum najwazniejszy
jest czlowiek, ktéry do niego przychodzi. Muzeum staje si¢
pretekstem do samoobserwacji, eksponatami stajemy si¢ my
sami. Te zalozenia Byszewskiego sa niezwykle zgodne z reflek-
sjami poety Jamesa Fentona (cytowanego przez Jamesa Cliffor-
da we wspomnianym na wstepie artykule), ktéry odkrywa
w jednym ze swych wierszy kolekcjg¢ etnograficzna jako miejsce
fascynacji nieznanymi obszarami wiasnego ,,ja’".

Artykut Clifforda wysuwa pewne tezy, dotyczace idei leza-
cych u podioza istnienia wspéiczesnych muzeéw. Clifford widzi
te idee jako chorobliwy wrecz objaw ,,zachodniego indywidua-
lizmu posiadania’’, ktéry juz w XVII w. wylonit ideat osoby-
posiadacza. Ideal ten stal si¢ elementem europejskiej tozsamo-
§ci. ,,Tozsamos¢, czy to kulturowa, czy indywidualna zaktada
z gbry konieczno§¢ kolekcjonowania, gromadzenia débr arbit-
ralnie systematyzowanych wedlug warto$¢ i znaczenia. (...)
Kolekcjonowanie i wystawianie to zjawisko decydujace dla
tworzenia si¢ Zachodniej tozsamoéci.”” Konieczno$§¢ gromadze-
nia przedmiotéw dla okrelenia swej toZzsamoS$ci ma swe
lustrzane odbicie w uprzedmiotowianiu si¢ tozsamos$ci grupo-
wej. Ta strona zjawiska zajmuje si¢ Anna Kubiak w Krétkim
tekscie o totalu: . Typ to postrzeganie jednostki (réwniez przez
samg siebie) nie jako odrebnej osoby, ale poprzez wypetnianie
przez nia spolecznych typizacji, wzoru regut zwiazanych
z okre§lona grupa spoleczna. Je§li jednostka utozsamia sig
z typem to dochodzi do uprzedmiotowienia tozsamoéci (total-
self). Tozsamo§¢ jest sztywna, stata, zamknigta w granicach
typu. Wysitek takiej jednostki kieruje si¢ w strong wypelnienia
roli §wiadka autowizerunku grupy, przyczyniajac si¢ do jego
podtrzymania wér6d uczestnikow i wobec otoczenia. Rosnie
W ten spos6b maska owej spolecznoSci. Konsekwencja jest
pospiech w gloszeniu zadekretowanej doskonatosci. (...) W ten
Sposéb dochodzi do mylenia persony spolecznosci z osoba,
rozumiang personalistycznie. Jednostka przestaje by¢ §wiad-
kiem jej prawdy wewnetrznej — dotyczacej osoby, a w kazdym
razie jej rozwdj jest znacznie zahamowany. Osoba za§ zyje
oddzielnym zyciem lub pozostaje sttumiona, poniewaz zawsze
tylko fragment osobowosci poddaje sig typizacji.”” Podsumo-
Wijac: | osobowosé europejska’’ wymaga kolekcjonowania.
Jednoczesnie inna cecha tej osobowosci — sktonnos¢ do totaliz-
Mu stymuluje dziatania, w oparciu o ktére wzmacnia si¢ swéj
Wizerunek. Tego typu dzialaniem jest kontynuowanie kolekc;ji
W taki spos6b by tworzyla ona jednolity obraz spotecznosci
: {:alego »posiadanego’ przez nia §wiata. Podobnie rzecz sig
Miala z teatrem europejskim w dobie odkrywania Nowego

Wiata — jak twierdzi S. Mullaney. Dramat stal si¢ wéwczas
rodzajem rytuatu celebrujacego odkrycia nie poprzez prezenta-
¢, lecz poprzez dostosowanie. , Przyktadem takiego dziatania
85t wystawienie sztuki o przybyciu Henryka II do Rouen

w Brazylii w 1550 r. Etnograficzne spostrzezenia i wiedza
o Rouen byta autentyczna, zdumiewajaco dokladna i bogata
w szczegdly, jednakze nie starata si¢ zrozumie€ kultury brazylij-
skiej, lecz przetworzy¢ ja paradoksalnie we wlasny styl.”” Dalej
podobne wnioski formutuje Mullaney wobec éwczesnych kole-
kcji. ,,Wczesne kolekcje nie sa jedynie préZznym zestawieniem
rzeczy dziwnych i odlegtych. Kolekcje sa rytualnym procesem
wlaczenia pojawiajacych si¢ kultur w ja$niejacy obraz elz-
bietafiskiej sceny.”’

Patrzac pod trochg innym katem, muzea stwarzajac ztudzenie
adekwatnego przedstawienia S$wiata, najpierw wyrywajac
przedmioty z ich szczegblnego kontekstu (czy to kulturowego,
historycznego czy intersubiektywnego) i kazac im reprezen-
towac abstrakcyjne cato§ci: np. maska plemienia Bambara staje
si¢ etnograficznym metonimem kultury Bambara. Nastepnie,
w celu przechowywania i wystawiania danego przedmiotu,
wypracowany zostaje schemat klasyfikacji, a tym samym
rzeczywisto$¢ kolekcji, jej spéjny porzadek, niweczy historig
tworzenia i przeznaczenie tego przedmiotu’ (J. Clifford).
Schemat klasyfikacyjny, a takze spos6b wystawiania ,,opiera si¢
na rozstrzygnigciach teoretycznych i jest stymulowany przyje-
tym modelem rzeczywistoici. Z tego wynikaja koncepcje
i zalozenia ideowe muzeum - stwierdza Czestaw Robotycki
w artykule Teorie kultury a muzea etnograficzne (,,Slaskie Prace
Etnograficzne’’, Katowice 1993). Dalej autor podaje przyklady
niektérych takich kontaminacji. Sa to: ewolucjonizm (,,nauka to
swoisty skarbiec ludzkiej wiedzy, do ktérego kolejne pokolenia
dokladaja swoje udziaty’’). Przykiadem takiej koncepcji wy-
stawienniczej byly ,,Czlowiek i materia’’ oraz ,,Srodowisko
i technika’ Leroi-Gourhana w Musée de I'Homme. W Polsce
uktad statych ekspozycji opierano na zatozeniach dyfuzjonis-
tycznych K. Moszyfiskiego, S. Poniatowskiego i E. Frankow-
skiego. Rowniez wspétczesna antropologia interpretacyjna ma
swa muzealnicza awangarde w wystawach kubistéw i surrealis-
tow zderzajacych prymitywng sztuke Afryki z wytworami
sztuki europejskiej. Postmodernizm i dekonstrukcjonizm prze-
konuja, ze przedmiotem zainteresowania historyka sztuki i etno-
loga moze by¢ twoérczo$¢ w ogble, tj. np. kicz, apokryfy lub
twory naszego codziennego otoczenia.

W zasadzie wszyscy wspélcze$ni krytycy muzealnictwa
§wiadomi sa presji kolejnych europejskich wizji §wiata na
ksztalt wystawiennictwa. Ustosunkowuja si¢ do tego zagad-
nienia badZ neutralnie, tak jak np. Robotycki lub Aleksander
Jackowski dochodzacy Zrédet powstawania polskich ekspozycji
etnograficznych w patriotyzmie porozbiorowym, romantyzmie
J.J. Rousseau, marksizmie i postulujacy jedynie dopasowanie
muzealnictwa do nowych trendéw teoretycznych opartych na
rozbudowaniu kontekstéw kulturowych. Inni oskarzaja pewne
prady naukowe za kryzys muzealniczy, np. Charles Hunt
(,,Zeitschrift fiir Ethnologie'’, nr 118, 1993), ktéry stwierdza:
»W koficu funkcjonalizm strukturalny, stat sie¢ 'dominujaca
ideologig od lat 60.’, skoncentrowat si¢ na badaniach abstrak-
cyjnych systeméw spotecznych i ich analizie synchronicznej,
opuscil ostatecznie muzea. (...) Ten podzial spowodowat wiele
nieszczeSliwych konsekwencji. Po pierwsze: muzea staly si¢
oSrodkami badania kultury materialnej rozumianej jako prymi-
tywna technologia, badZ nabraly charakteru kolekcji sztuki
i rzemiosta. Muzealnicy-etnografowie stracili impet intelektual-
ny i motywacj¢ do poszukiwania filozoficznego podioza dla
swej dziatalno$ci. Muzea staly si¢ ciatami bez gléw. Po drugie:
francuski strukturalizm, kreujac nowe podejécie do obiektow
kultury materialnej, szczegdlnie ich ikonicznego i symbolicz-
nego charakteru oraz nowy rodzaj komparatystycznych badan
migdzykulturowych, stat si¢ bodZcem do odejécia od empirycz-
nych badan terenowych. Dopiero postmodernizm przywrécit
pozytywne nastawienie do muzeéw, wysoko szacujac ich
warto$¢ semiotyczng oraz ich funkcje odbicia wspoiczesnych
struktur teoretycznych."’

Ten sam autor sigga jednak réwniez glebiej, pod powierz-
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chnig¢ zaleznosci teoria-praktyka, zastanawiajac si¢, podobnie
jak Clifford, nad sensem istnienia muzedéw w ogdle, w przeci-
wienstwie do Clifforda jest on jednak optymista, twierdzac, ze
,,muzeum jest manifestacja struktury raczej nie funkcji europej-
skiego spofeczeiistwa i odpowiada na glgbokg potrzebe rozu-
mienia siebie i innych.” Gdzie indziej dodaje jeszcze: ,,Dzieje
muzedw sa w swej istocie dziejami spolecznej historii wiedzy
i krytyczne na nie spojrzenie moze poszerzy¢ samo§wiadomosé
badaczy.”

Podobnie widzi sens istnienia muzeow Brian Durrans (,,Zeits-
chrift fiir Ethnologie’, nr 118, 1993). ,Muzea nie tylko
kolekcjonuja i przechowuja fragmenty kultur, sa tez cze§cia
kultury, specjalna przestrzenia, gdzie zyjace kultury umieraja
a umarle wracaja do zycia. Klucz do aktywno$ci muzeéw ma
charakter holistyczny. (...) Jest w muzeach cos§ takiego, ze ludzie
zwiedzaja je, niezaleznie od tego sa oprowadzani przez spec-
jaliste petniacego funkcje edukacyjne, czy tez nie. Oznacza to,
7e istnieje cze$¢ zwiedzajacych przygotowanych do tworzenia
wlasnych znaczen, na bazie zawarto§ci muzedéw, atmosfery
refleksji i ich wlasnej wyobrazni'” A wigc wiaze sig to
z przezyciem osobistym — podkresla autor — ktérego to nie
dostarczaja nam wspélczesne mass-media, nastawione badZ na
masowy odbiér kultury, ,.a jezeli nawet zwezaja odbiér do
prywatnoS§ci (walkman, rzeczywisto§¢ wirtualna) to ma to
charakter mechaniczny, nie organiczny, co w efekcie daje
indywidualizm wyalienowany.”’

Pomimo ze obaj ci autorzy powoluja si¢ na przemySlenia
Clifforda, zaden z nich nie jest az tak krytycznie nastawiony do
idei lezacych u podioza istnienia muzedw jak sam , mistrz’’,
Podkre§lmy raz jeszcze, ze w operacjach intelektualnych przed-
stawicieli kultury europejskiej, uwidaczniajacych si¢ poprzez
dzialalno§¢ muzealniczg, Clifford widzi niebezpieczenstwo.
W ten wilasnie sposdb czlonek cywilizacji Zachodu lub przed-
stawiciel warstwy o§wieconej, tworzac, narzuca swoja klasyfi-
kacje, ktora dodatkowo naznaczona jest czgsto nacjonalizmami
lub réznego rodzaju centryzmami i odkrywa, ale i zdobywa,
zagarnia inne kultury, staje si¢ ich posiadaczem. ,Nadawanie
znaczenia w muzealnej klasyfikacji i ekspozycji jest mis-
tyfikowane jako odpowiednie przedstawienie’’. Kolekcje dazac
do caloSciowosci przedstawienia, staja si¢ mikrokosmosami,
a przetworzone przez nasze systemy warto$ci wiaczaja sie
w nasz makrokosmos, dopasowujac si¢ do niego i karmiac
drzemigca w kazdym z nas potrzebe totalnej jednoéci.

Anna Kubiak w Krétkim tekscie o totalu bardzo ciekawie
analizuje konsekwencje postawy totalnej. Na wstepie cytuje
wnioski S. Rosenzweiga i E. Levinasa, filozoféw zajmujacych
si¢ ,,synteza prawdy’’ — jak nazwali oni tatalizm, gloszace, ze
wywodzi si¢ on ze starozytnej Grecji, gdzie powstala idea
sprowadzenia struktury bytu do jednej zasady, majacej uchwy-
ci¢ jego istotg (i gdzie dodajmy powstala idea muzeum — choé
przyznaC trzeba nie w takiej jak obecnie formie). Jakie jednak
wnioski w artykule Kubiak moga nam poméc zrozumieé
rzeczywisto§¢ wspdlczesnego muzealnictwa? Najwazniejsza
wydaje si¢ wystepujaca wraz z totalizmem sktonno$¢ do
absolutyzacji, tematyzacji i uprzedmiatawiania. W muzeach
uprzedmiotowieniu w eksponaty podlegaja cale kultury. Ulega-
my w ten sposéb zludzeniu, ze sprowadzamy te kultury do
.esencji rzeczy’’, a przez to jesteSmy w posiadaniu wiedzy
pewnej, wszystko wyjasniajacej. ,,Uprzedmiotowienie wyraza
sig w utozsamieniu 'rzeczy’, o ktéra chodzi, z przedmiotem,
a wigc z czym$ zewnetrznym (...). Wobec uprzedmiotowionej
rzeczy ksztaltuje sie stosunek wiadciciela. (...) Z pozycji
wiadciciela rzeczy jedyna formula sa niepodwazalne twier-
dzenia. Pytania bywaja tylko retoryczne. Mozliwy okazuje si¢
tylko monolog w imieniu rzeczy. Nawet je§li skrywa sie pod
maska rozmowy jest zamkniety na obecno$¢.” Czyz te stowa
Zywcem nie przypominaja stylu tradycyjnego ,,oprowadzania’’
po muzeum? Nastepng pochodna totalizmu jest absolutyzacja.
»Absolutyzowanie wlasnej rzeczy [np. wilasnych systemdéw

T

1
poznawczych, wg ktorych konstruuje sig kolekeje —J.L.] bedzie:
wigc wymagalo jej ochrony i bedzie izolowaé wobec groznej
w tym przypadku obcosci. (...) Konsekwencja traktowania
"bezwarunkowoSci’ prawdy jako prawdy waznej dla wszystkich
jest — zdaniem Jaspersa — nietolerancja, niezdolno$§¢ do komuni-
kowania si¢ z innymi, zadza wladzy, "instynkt niszczenia’ *’. Jak
juz powiedziatam tradycyjne ,,zwiedzanie’" nie daje mozliwosci
uniknigcia ani zafalszowafi postrzegania obcych kultur ani
wyzej wymienionych konsekwencji postawy totalnej. Oczywis-
cie sytuacja ta przedstawiona jest przeze mnie w sposéb
przejaskrawiony. Po wizycie w muzeum ani my ani nasze dzieci
nie wypadamy z niego w postaci nietolerancyjnej, niszczyciclsf}
kiej hordy. Ale przeciez kiedy$ nasi milusifiscy zmieniaja sig.
w tragedie. Smutna rzecza jest uzmystowienie sobie, ze muze
hotdujac starej formie edukacji przekazuja nam wiedz¢ obar-
czona takimi konsekwencjami psychologicznymi, jak te wymie-
nione przez Anng Kubiak czy Jaspersa.

Na zakoficzenie przegladu refleksji powotanych do iycia‘.l
kryzysem muzealnictwa, proponuje jedna jeszcze tez¢ gloszon
przez Charlesa Hunta w oparciu o idee Emila Durkheima. Ni:i

i

pasuje ona do og6lnej tonacji cytowanych tu wypowiedzi, lecz
jest réwnie interesujaca. ,Uprzywilejowany status kolekcji
muzealnych, wzigty pod uwage w perspektywie durkheimowss
kiej, sugeruje, ze naleza one do kategorii materialnego tabu:‘
Dziela one t¢ kategori¢ ze zwlokami, odpadkami, ekskremen-
tami, z ktérymi to posiadaja wspdlna wiasnosé¢, a mianowicie:
postrzegane sa jako skazone, niebezpieczne, niedotykalne,
Wszystkie te przedmioty sa trzymane w $ci§le okre§lonych
miejscach. Granice tych miejsc sa oznaczone i bronione przez
bardziej lub mniej calosciowe rytualy przejécia. Wszystkie
przedmioty sa wyrwane z kontekstu ich uzywalnosci 1 do-
prowadzone do upadku, tj. do istnienia bez celu, Jako anomali
sa one grozbami dla uporzadkowanej percepcji 1 dlatego mus:ﬂ
by¢ uwieficzone w klasyfikacyjnym Gulagu. Muzea sa tei
wyraznie oddzielone od takich przybytkéw jak sklepy czy domy"
towarowe, zawierajace przedmioty dostepne. Zawarto$¢ muzes
6w traktowana jest z religijnym respektem. Jest to widoczne nie
tylko w duzych muzeach, gdzie pielgrzymi tysiacami przy-
chodza przed stynnymi dzielami kultu lub sztuki, ale takz
w malych muzeach wypelnionych dewocyjna cisza wob:
reliktéw niegdysiejszej $wietnosci. Sakralno§¢ muzeum od-
powiada pogladowi, ze zwiedzanie kolekcji jest rytualem,
dodajmy o charakterze dewocyjnym. W rytuale jest akcepe
towane, ze uczestnicy nie do kofica rozumieja procedury, kté
maja tam miejsce. Wiadomo, ze wielka czes¢ zwiedzajacych ni
jest dostatecznie przygotowana edukacyjnie lub zdolna em
jonalnie uchwyci¢ cato$¢ idei i wrazen, ktore sa w stanie
wywotaé przedmioty. Od tego sa eksperci interpretujacy kolel
cje. To spostrzezenie nie zaprzecza mozliwosciom edukacyjs
nym muzeéw, a jedynie, jezeli wyobrazenie muzeum jako
$wigtego Srodowiska ma uzasadnienie, mogtoby wskazaé spos
s6b, w ktdry wizyty w muzeum stalyby si¢ bardziej satysfake
jonujace. A wigc rytual wzmacnia uczucie bardziej niz wiedzg
dwuznacznoé¢ bardziej niz obja$nienie, przezycie dramatyczné
bardziej niz bierny odbiér, tajemnicg nad dowdd.”
Ten passus kieruje moje my$li ku artykulowi Wojciechs
Michery — pozostane jednak wéréd bardziej do mnie przema:
wiajacych idei odczytujacych rzeczywisto$é wspélczesnegl
muzeum w oparciu 0 wspomniang wyzej potrzebg totalne]
jednoSci $wiata i widzenia Europejczyka jako posiadaczd:
Wydaja si¢ one mie¢ zasadniczy wplyw na istnienie muzeo%
w obecnej formie. Maja réwniez swe konsekwencje w sposoblé
percepcii. Przygladatam sig ostatnio swoim dzieciom zwiedz&
jacym wystawe w Muzeum Etnograficznym. Stefan (lat
ekspozycje ,.By¢ wojownikiem™ przeleciat lotem torpedowym
az pod sam koniec stangt jak wryty przed Wojnami Gwiezd®
nymi. Dopiero wéwczas wrdcit sig i spokojnie obejrzat calost
Joanna (lat 12) z rtéwnym brakiem zainteresowania przemierza
la sale afrykanskg i zatrzymala si¢ dopiero na widok torebek

z koralikdw, obecnie bardzo modnych. Moje dzieci wyraZznie
poszukiwaty czego$ znajomego wirdd niezrozumiatego dla nich
materialu. Udalo im si¢ w Wojnach Gwiezdnych i torebkach
z koralikdw znaleZ¢ idee jednoczaca ich doSwiadczenia wezes-
niejsze z obecnymi, cudzymi, innymi i zechcialy wdwczas
przyja¢ to wydarzenie do swojej pamigci. Taki typ reakcji
u dzieci zwiedzajacych muzea jest, wedlug moich dodwiadezen
z czasOw pracy w muzeum, czym$ nagminnym. Ale zdarzaja si¢
tez sytuacje zupeinie nadzwyczajnych reakcji dziecka. Bylam
wiele lat temu na kieleckiej wystawie malarstwa naiwnego.
wiréd zwiedzajacych znalazia si¢ takze jaka§ dziewczynka
z futeratem na skrzypce. Obok niej szta kolezanka i dziewczeta
szeptem wymienialy uwagi. Przy jednym z dziet zatrzymaty si¢
na diuzej, staty w milczeniu, a w pewnym momencie panna
7 futeralem wyjela skrzypce i1 zaczela gra¢ do obrazu.

Fenomenologowie, ktérych sady podsumowuje artykut Anny
Kubiak, podsuwaja nam inny pomyst na sposéb zdobywania
wiedzy, ktéry moze okazaé si¢ bardziej owocny w pracy
popularyzatorskiej muzealnikéw. Radza traktowac . prawdg
rzeczy jako odstanianie procesu jej egzystencji. (...) Prawda
—wtym przypadku — jest ta ktora si¢ dzieje (i ktorg si¢ czyni) [a
wigc ta, ktora staje sig 'nasza’ — J.L.], nie za§ obiektywnym
przedmiolem poznania. (...) SystemowoS¢ wiedzy wyrasta ze
stanowiska esencjonalizmu. Jego przeciwiefistwo, rozumienie
prawdy jako Zrddia, nie ma "okazji’ by ulec 'nostalgii totalnosci’
(...)."" Sato, podsumujmy, postulaty poznania poprzez ,.przezy-
cie’’. Doktadnie w tym kierunku idzie wspélczesne muzealnict-
wo. Brak autentycznodci w muzeach wyczuwany jest nie tylko
przez dzieci. Jak zwr6cit uwage Clifford nie ma tu mowy
o autentycznoSci przedstawianych kultur. Autentyczny jest
jedynie kontekst klasyfikacyjny, np. przedstawienie ewolucyj-
nej koncepcji historii lub wielowymiarowosci kultury. W takie)
sytuacji Clifford postuluje pozbawienie eksponatéw autorytaty-
wnoSci przez zaznajomienie zwiedzajacego réwniez z tezami
towarzyszacymi powstawaniu danej kolekcji. ,,Na bardziej
intymnym poziomie, zamiast pojmowac przedmioty jedynie
jako znaki kultury i artystyczne obrazy, mozemy przywrocicé im,
tak jak to czyni Fenton, ich utracony status fetyszy — (o jest nie
przedmiotdw dewiacyjnych czy egzotycznego "fetyszyzmu’, ale
naszych wiasnych fetyszy. Ta krytyka, z koniecznoSci osobista,
nadataby kolekcjonowanym przedmiotom raczej sile przywia-
zania niz sama tylko zdolno$¢ pouczenia czy poinformowania
(...). Widziane jako niepoddajace si¢ klasyfikacji, moglyby nam
przypomnie¢ o naszym braku zdolno$ci posiadania siebie
(self-possesion), o sztuczkach, do ktérych sig uciekamy usitujac
gromadzié Swiat wokot siebie.”’

Pewne analogie do tego rozumowania odnajdujemy we
wspomnianym juz wyzej szkicu Janusza Byszewskiego. Majac
Za soba doswiadczenia w pracy z miodzieza w Laboratorium
Edukacji Tworczej zaryzykowal on owo stwierdzenie, ze
Mmuzeum powinno stac si¢ tylko pretekstem do samoobserwacji.
Jakie sa praktyczne konsekwencje takiej postawy refleksyjnej?
Po pierwsze zwiedzajacy ma prawo do ,,dyskusji’’ ze zgroma-
dzonymi dzietami. Dyskusja ta ma polega¢ na odnalezieniu
Wiamych ocen, u§wiadomieniu emocji towarzyszacych kontak-
towi 2 przedmiotem. Odkrywanie samego siebie z jednej strony
I pozbawienie eksponatu cech autorytetu daje mozliwo§é
2Y’.Wego dialogu. Muzeum traci 6w irytujacy wspdlczesnych
Stricte instruktazowy charakter. , Akcent z oceny zewnetrznej
Zostaje przeniesiony na oceng wewnetrzna. Przyznanie waznego
Miejsca ocenie indywidualnej sprzyja tatwiejszemu przyjeciu
nych ocen. Droga do zrozumienia, akceptacji innych po-
8ladéw prowadzi tylko poprzez wyrobienie wlasnego sadu."

tym miejscu rozumowanie Byszewskiego ujawnia jego
flegatywny stosunck do tradycyjnego systemu edukacji, w kt6-
T¥m brak jest sposobnosci na wyrabianie wlasnych pogladéw.

'CJC&_"I o miejsce na poruszanic tak szerokiego tematu jak zywa
: 1e dyskusja nad niedostatkami wspélczesnych systemow
Zolnych. Warto jednak zauwazyé, ze kwestia ta jest jednym

z korzeni prob znalezienia ,,alternatywnego muzeum'’, ktére
mogtoby uzupelniaé owe braki. Do$wiadczenia edukacyjne
warsztatow tworczych prowadzonych w Centrum Sztuki
Wspélczesnej doprowadzity do sformulowania twierdzenia, ze
stosujgc metode ,,od wlasnego przezycia twérczego ku zro-
zumieniu przezycia innych ludzi’’ i poszerzajac mozliwosé
wyboru, zwigcksza sig tolerancje i akceptacje sadéw wydawa-
nych przez innych, a wigc takze przez autorytety. W ,innym
muzeum’’ zwiedzajacy nie uczy si¢ o czyms, lecz wykorzystuje
przedstawiony mu material do wlasnego rozwoju. ,,Inaczej
méwiac: poprzez wlasne do§wiadczenie tworcze, poprzez wias-
ny wysitek i trud, pokonywanie wlasnych ograniczer, wlasng
nauke jezykéw sztuki, poprzez wlasne préby wypowiadania sig
na tematy wazne dla nas, dzielenie si¢ emocjami — prowadzi
droga do zrozumienia twérczodcei innych.”” Warto tu zwrdcicé
uwage na szalenie atrakcyjna dla prowadzacych warsztaty
sytuacje, ktéra wytwarza si¢ podczas tak prowadzonych zajgé,
a mianowicie na to, Ze powstaje w niej dwustronny obieg
informacji; efekt wspdlnej pracy, przy podkre§laniu jej in-
dywidualnego nastawienia, jest zawsze nieznany. Wobec tego
prowadzacy nie popada w rutyne, gdyz ma mozliwos¢ uczy¢ sie
od tych, ktérych uczy. Przyznaé jednak trzeba, ze przeprowa-
dzenie zaje¢ tworczych wymaga zwielokrotnionego wysitku
przygotowawczego ze strony prowadzacych. Przede wszystkim
nalezy wiedzie¢ z kim beda odbywaly si¢ zajecia. Postulat
znajomosci zwiedzajacego tzn. znajomoSci jego zakresu wie-
dzy, mozliwodci precepcyjnych zwiazanych z wiekiem (np.
umozliwienie malym dzieciom poznawania obiektéw poprzez
wszystkie zmysly), oczekiwan, a nawet pochodzenia spoteczne,
realizowany jest juz na zachodzie od lat. Kazdy scenariusz
wystawy musi posiadac SciSle okre§lonego 1 dobrze poznanego
adresata. Program ,Inne muzeum’ ma w tej sprawie na-
stepujaca propozycje. Wizyte klasy w muzeum nalezy trak-
towac jako §rodkowy element triady:

— zajecia prowadzone przez nauczyciela w klasie jako
wprowadzenie do zaje¢ muzealnych

— dzialania muzealne z petnym wspdétuczestnictwem nau-
czyciela

— zajecia w klasie podsumowujace wizyte w muzeum.

Realizacja tego planu wymaga nowych metod pracy przygo-
towawczej: wernisazy dla nauczycieli, drukéw edukacyjnych
dla uczniéw 1 nauczycieli, warsztatéw specjalnie przygotowa-
nych dla nauczyciceli, wypraw, gier.

Potrzeba kontaktowania si¢ z adresatem wystawy znalazia
ostatnio swe odbicie takze w postulacie notowania jego oczeki-
wan. Wniosek ten w osobie Andreasa Grote zostal postawiony
na konferencji w Berlinie, w marcu 1993 r. Jeszcze wezesniej,
bo w 1991 r., potrzebe t¢ dostrzegla Maria Michalska, na
konferencji muzealniczej w kwietniu 1991 r. w Katowicach,
a nastepnie wyrazila ja w artykule Zamyst rworczy a odbior
spoleczny (na przykladzie wystawy monograficznej , Polskie
szopki ludowe'’; ,Slaskie Prace Etnograficzne'’, Katowice
1993 r.). Spontaniczne reakcje, wyrazajace sie w tak licznych
pisemnych wypowiedziach, §wiadczyly o zawiazaniu si¢ dialo-
gu; stanowily odpowiedZ na propozycje zawarte w (tresci
i formie wystawy. Spowodowalo to u$§wiadomienie sobie,
niejako na nowo i z cala ostroScia, pewnych powszechnie
znanych i banalnych faktéw oraz ustalei:

— wystawa jako forma przekazu 1 jako integralny utwor
(dzieto) sugeruje absolutne komunikowanie sig;

— wystawa, rozumiana jako znak czy system znakéw, wy-
zwala aktywno$¢, poniewaz znak czy symbol to zarazem
okreélenie przeszkody do przezwyci¢zenia — przezwycigzenia
w postaci uczestnictwa badZ ekspresji;

— wystawa ma charakter utworu (dzieta) artystycznego [mu-
zealnicy uzmystawiaja sobie ostatnio, ze wystawy jako dzieta
artystyczne powinny by¢ objete prawami autorskimi — patrz
»Zeitschrift fiir Ethnologie™ z 1993 r. — J.1..], a kazdy tego
rodzaju przekaz — o charakterze artystycznym i intelektualnym
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— konkretyzuje si¢ ostatecznie dopiero poprzez percepcje
odbiorcy, tzn. — zgodnie z ingardenowskim stwierdzeniem
— stanowi zaledwie schemat nieokre§lony, a jego konkretyzacja
dokonuje si¢ w kazdorazowym przezyciu estetycznym, intelek-
tualnym odbiorcéw i ono dopiero stanowi nieodzowne uzupel-
nienie procesu twoérczego i samego dzieta’. Publicznoéé od-
wiedzajaca muzea jest sama w sobie bardzo ciekawym odbiorca,
gdyz manifestuje potrzeby znajdujace si¢ poza ramami spolecz-
nymi kultury masowej (radio, telewizja, prasa). Zaliczana jest
do tzw. publicznodci bezposredniej, badanej znacznie rzadziej
niz odbiorcy kultury masowej. ,,Nasuwa si¢ w tym miejscu
nieodparcie my§l: jak wielkie mozliwosci stwarzatoby wyko-
rzystanie tej poniekad naturalnej sklonnoci duzej czeéei wi-
dzéw do artykutowania swoich opinii (...). Taka my§l, czy tez
propozycja, nie jest niczym nowym ani odkrywczym. Juz K.
Moszyfiski, piszac w 1926 r. na temat wystaw etnograficznych
w muzeach regionalnych, zachecat do stawiania pytan zwiedza-
jacym, do naklaniania ich do wspélpracy z muzeum. (...)
Wymienione dziatania prowadzilyby zarazem do aktywnej
formy odbioru zdarzefi muzealnych.”

W tym samym kierunku ida zmiany wprowadzane przez
twércéw ,,innego muzeum’’. Nawet ,,zwykle’’ oprowadzanie
wyglada tu inaczej. Wr6émy jeszcze raz do stwierdzenia, ze
eksponat zostaje pozbawiony autorytetu. Oznacza to takze, ze
nie zaktadamy oczywistoSci spotkanego obiektu. Pojecie oczy-
wistoSci jest dla Byszewskiego $wiadectwem nieuwagi pat-
rzacego. Wobec tego autor szkicu proponuje operowanie nie-
wielka liczba eksponatéw, tak by kontakt z nimi wymagat
zatrzymania si¢, poglgbionego patrzenia, odkrywania tego, co
w przedmiocie ukryte. ,Istotne wydaje si¢ stwarzanie warun-
kéw do refleksji nad tematem, obiektem, problemem, zamiast
pobieznego, wymuszonego tempem, powierzchownego ’po-
znania' wszystkiego.”’

Wreszcie ostatni postulat twércéw alternatywnej dziatalnosci
muzealnej: ,,Przestrzefi "innego muzeum’ nie jest tylko miejs-
cem kontaktu 'wysokiej kultury’ ze zwyklymi odbiorcami. Jest
to przestrzen, w ktérej moga zaistnie¢ wystawy zorganizowane
zgodnie z zasada 'demokratyzacji mediéw’, oznacza to, ze
zapelni¢ je moga wlasna aktywnoscia takze ci, ktérych nazywa-
my odbiorcami czy publicznoscia.”’

Funkcjonujacy od dwu lat program ,Innego muzeum'
wypracowal interesujaca refleksje metodologiczna. Por6wnaj-
my rodzime przemyslenia z wieloletnimi juz do$wiadczeniami
muzealnikéw zachodnich. Oto jak widza role przewodnikéw
muzealnych autorzy broszury pt. Teach the mind, touch the
spirit, bedace] pomoca naukowa dla nauczycieli-opiekunéw
grup zwiedzajacych Muzeum Naturalne w Chicago: ,,Rola
przewodnikéw grup polega na ulatwianiu wzajemnego od-
dziatywania pomigdzy dzie¢mi i eksponatami, a nie na za-
stgpowaniu eksponatéw. (...) Juz nasze najwcze$niejsze do-
Swiadczenie obejmuje, przede wszystkim, poznanie przedmio-
tow. Styszymy, widzimy, wachamy, smakujemy, czyli dostar-
czamy sobie, za pomoca zmysléw, informacji, ktére potem
wplywaja na formutowanie przez nas definicji §wiata. Z czasem
jednak inne zdolnosci, takie jak méwienie, czytanie, pisanie,
staja si¢ wazne.”’ ,Ulepszenia w o$wiacie, transporcie, druku
oraz telekomunikacji oznaczaja, iz ludzie w zachodnim §wiecie
przyzwyczajeni sa do szybkiego i skutecznego komunikowania
si¢ za pomocg stowa méwionego badZ pisanego. Generalnie
jednakze uczniowie nie sg jednak przyzwyczajeni do oceniania
znaczenia wytworéw ludzkiej reki jako formy komunikacji i nie
rozwijaja sposobdw analizy tego waznego Zrédia historycz-
nego’’ [Zrédia wiedzy w ogéle — J.L.] — z przewodnika dla
nauczycieli S. Morris z English Hertage. ,,Sa jednak ludzie, dla
ktérych nauka z przedmiotami jest o wiele fatwiejsza i przyno-
szaca im wigcej satysfakcji. Latwo moga si¢ o tym przekonaé
nauczyciele, przyprowadzajacy swoich uczniéw do muzeum.
Bardzo czesto dzieci, ktére w szkole sa zaklasyfikowane do
grupy 'wolno uczacych si¢’, w muzeum ujawniajg uderzajacy
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wrecz talent wiedzy sytuacyjnej. Lekcje muzealne wigc poma-ijsw jest ono zrobione? Jak poszc;egélne clementy sg ze so_bz}
gaja w ksztalceniu kazdego dziecka. Faktem jest, ze kazdy z nas Pmmieszczane?” albo: ,,Czy sa Jaklt_:é ozdoby? Czy sa jakie$§
lubi do$wiadczaé przedmioty na sobie, lub patrze¢ na nie, czeéci ukryte lub trudne do zobaczenia?"’

dotyka¢ ich, badaé przy uzyciu zmyst6w, tak by w koficu staly!  Zajecia zblizone do ostatnio opisanych prowadzone sa
sig naszymi wiasnymi ideatami. Nauka z przedmiotami jest \ warszawskim Muzeum Literatury, przy czym po]-aczonc sg
z jednej strony ciekawa, zabawna czasami, ale takze jest jedng one z elementami literackimi, np. z konfrontacja postaw
z mozliwosci ukierunkowania zainteresowan, zdolnosci, czy: opisanych w Konradzie Wallenrodzie. Rowniez wiele zabaw

wrecz rozwoju psychicznego dziecka. Nawet najprostsze przed

lastycznych proponuje Zamek Krolewski w Warszawie, nie

mioty jak np. spinacz do papieru posiada site angazujaca naszg wspominajac juz o Muzeum Narodowym.

uwage i zmuszajaca nas do my§lenia. (...) Przedmioty
interdyscyplinarne. Moga takze sluzy¢ jako pomoc do nau
o innych przedmiotach. (...) Naucza¢ przedmiotéw i za ic
pomoca mozna takze tych, ktérzy nie umieja ani pisaé
czytaé. (...) Praca z przedmiotami wptywa takze na rozwd
umiejetno$ci wystawiania si¢, uporzadkowanie procesu mys-
lowego oraz sposéb kreowania sig. Cwiczenie ze spinacze
ujawnia umiejetnos$é (lub jej brak) percepcji powiazanej §cisl
z obserwacja, ktéra potem stuzy do opisu, poréwnaf, analizy,
wnioskéw, uogélnieni, formulowania tez, hipotez, przytaczani
argumentéw, (...) bowiem chodzi gtéwnie o wydobycie i o
powiednie wykorzystanie tego co wiedza dzieci, a nie tego ¢
potrafig powiedzie¢ na dany temat bez zaangazowania w ro
wazany problem.”’ o
Przy tak sformuowanych zatozeniach programéw altematywj
nych otwiera si¢ droga dla najrézniejszych eksperymenté
wyobrazni. Oto jak wyglada lekcja muzealna w Muzeum
Historii Naturalnej w Chicago. Kazde z dzieci dostaje 6 spinas
czy do papieru i wykonuje na nich ok. 25 operacji stuzacych
z zatozenia powigkszeniu sity obserwacji, tworzeniu nowych
perspektyw skojarzeniowych oraz uczeniu si¢ kierowania wilag
nym my$leniem. Dzieci wykonuja miedzy innymi takie zadania)
,,1) Wyjmij spinacze, przyjrzyj si¢ im chwile, a nastepnie nié
patrzac na nie sprobuj jeden z nich naszkicowaé. Poréwnaj swj
rysunek z rzeczywistym przedmiotem. Czy sa jakie$§ réznice? 2)
Wyobraz sobie, ze rozmawiasz z osoba, ktéra nigdy nie widziala
spinacza. Opisz go jej na glos. 3) Spéjrz ponownie na spinacze,
Czy sg jednakowe? Wybierz jeden i opisz go pisemnie, tak by
kto§ inny mégt na podstawie tego opisu odnalez¢ ten wiasnie
spinacz. 4) Jak odrézni¢ stary spinacz od nowego? Z jakiegd
materialu wykonany jest spinacz? Jakie sa jego cechy charaks
terystyczne? Wymieni rzeczy, ktére sa mniej lub bardzie
elastyczne. Jakie rzeczy sa cigzsze, a jakie lzejsze od spinaczal
5) Czego uzywano zanim pojawil si¢ spinacz? Jakie sg inn¢
sposoby spinania kartek? itd.” ;
Przyktadem mniej ekscentrycznych, lecz nie mniej ciek#
wych, zaje¢ muzealnych niech bedzie lekcja pt. Méwiqgce obrag)
z Dulwich Picture Gallery w Londynie. ZatoZenia wstepne $§
nastgpujace: nauka przy pomocy sztuki pomaga w zrozumieni
wielu probleméw np. powiazan pomigdzy chemia a malarst
wem. W zakresie samej sztuki miodziez nauczana jest takicl
umiejetnosci jak koordynacja reki i oka, techniki malarskie
problemy krajobrazu, perspektywy, portretu itd. Dla kazdeg
rodzaju zajeé¢ przygotowany jest odpowiedni kwestionarius?
wedtug ktérego kierunkuje si¢ my$lenie uczniéw. W pewny
momencie pojawia si¢ aktor w stroju ,,z epoki’’ i poprzé
improwizacj¢ prezentuje dany warsztat malarski. Element te
wprowadza widza w klimat epoki, skupia uwage na szel "-;
wiadomo&ci, a takze ozywia wizj¢ malarzy i ich dziet. Latwi
tez ,malarzowi’’ oceni¢ styl wspéiczesny i poréwnaé @
wlasnego stylu. Zajecia na temat portretu prowadzone
w oparciu o nastepujacy kwestionariusz: ,,Wybierz portre!
ktéry Cig interesuje. Opisz tlo i akcesoria. Co moga ©f
oznacza¢? Opisz ubiér. Dlaczego ta postaé jest tak ubrand
Opisz wyraz twarzy, nastréj. Czy praca wywiera na Tobie ja *
wrazenie? Opisz pozg, gesty. Co one moga oznaczat? OpiS
detale. Jak nazywa si¢ ogladana postaé? Kto namalowat t
portret i kiedy? Dlaczego wybrate$ ten wta$nie portret?’” Obo
tych pytaii pojawiaja si¢ pytania bardziej szczegélowe M
w odniesieniu do nakry¢ glowy!"" Z jak wielu r6znych maters

W 1992 r. prowadzitam zajecia w Muzeum Archeologicz-

pym. Wykonywalimy woéwczas z dzie¢émi migdzy innymi
bizuterie neolityczna. Do zaj¢¢ wybrali§my miedz, ze wzglcc!u
i’ na jej archaiczno$¢ oraz tatwos¢ obrGbki. PostugiwaliSmy sie
drutem miedzianym, ciefiszym nieco od 6wcze$nie uzywanego,

sa to bardziej przystosowanego do rak naszych miodych
rzemie$lnikow. Ciefiszy drut nie wymaga tez uzycia wielu
narzedzi. Kazde dziecko dostaje jedynie cegi oraz metalowe
rdzenie, stuzace do produkcji ozdobnych sprezynek. Motywem
zdobniczym, najprostszym do wykonania, a zatem najpopular-
nijszym jest spirala. Otrzymujemy ja skrecajac drut cegami lub
nawijajac na rdzefi. Przeplatajac drut pomigdzy odpowiednio
wbitymi w deseczke precikami, uzyskujemy wzor 6semkowy
lub weztowy. Drut mozna misternie okreciC ciefiszym druci-
kiem lub azurowaé. W ten wilaénie sposéb dzieci wykonuja
szpile i pierScionki. Przy okazji prezentowane sa zabytki
archeologiczne. Uczniowie wykonuja tez z modeliny kopie
szklanych paciorkéw neolitycznych. Paciorki wystepuja w prze-
réznych formach: kuliste, elipsoidalne stozkowate itd. Moga
by¢ jednobarwne, lub ozdabiane kolorowymi paseczkami,
rzetbione, mozaikowe. Mieszajac niedokiadnie kilka barw
otrzymuje sie¢ wzor z nieregularnych smug. Przesuwajac masa
w dét i gore uzyskuje sie falowanie kolorowego pasma.
Wszystkie te metody dzieci moga wykorzystaé przy wyrobie
paciorkéw z modeliny. Po potaczeniu paciork6w z miedzianymi
sprezynkami powstaja oryginalne naszyjniki, ktére dzieci moga
ze soba zabraé. Muzeum Archeologiczne, mimo Ze nie bierze
udziatu w programie ,,Inne muzeum’’, réwniez, jak widzimy,
uznalo za zasadne wprowadzenie nowego typu zajeé ze zwie-
dzajacymi. Taki wydaje si¢ by¢ wymog chwili.

Inng znana mi préba eksperymentalnego potraktowania
rzeczywisto§ci muzealnej sa dziatania Wojciecha Michery
w Czarnym i w Biskupinie. Nie uczystniczylam w tych
zajeciach, znam je tylko z opisu umieszczonego w ,,Konteks-
tach™ (nr 1-2/1993). Trudno jest mi zatem powiedzie¢, czy (o
same dziatania czy tez braki w opisie wywoluja we mnie uczucie
niedosytu, a nawet sprzeciw. Michera nazywa swoje dziatania
dotykaniem rzeczywistosci. Ale o jaka ,rzeczywisto$¢’’ mu
chodzi. Deklaruje cheé poszerzenia muzealnego zdarzenia tak,
by otworzylo sie ono na kontakt z obcoScia i zachowato
autentyzm przedsigwzigcia. Jednoczesnie jednak zarzuca prébe
l'e.konstrukcji dawnych obrzgdéw (pogrzebowych w wypadku
Biskupina i zaduszkowych w wypadku Czarnego). Méwi wrecz,
Ze jego dziatania ,,nie bylyby taka rekonstrukcja nawet wtedy,
gdyby pochodzity 'z epoki’ (a sa przeciez catkowicie naszym
Pomystem). Zadnych zatem zludzefi bezposredniego kontaktu
Z miniong rzeczywistoscia ludéw dawnych epok (...). Nigdy

Wiem nie da si¢ w spotkaniu — nawet z zywg 0soba — uniknaé
PoSrednictwa symbolicznego. Ale porednictwo takie nie musi

yé traktowane jako przykre ograniczenie - dzigki niemu
Wlaé;me 1o, co si¢ dzieje w Biskupinie lub na Czarnym, nie jest

~CJa przenoszenia si¢ 'gdzie§’, lecz przeciwnie — poszerze-
m‘“}Wiasnej, realnej rzeczywisto§ci.”” Zastanawiam sig, czego

OWiedzie¢ mozemy si¢ o obecnym kontekicie, rezygnujac
£Poznania onego? Nie nawiazujac kontaktu z tamta rzeczywis-

Scia, lecz tworzac sobie swéj whasny kontekst krecimy sig
Wok6t ogona wlasnej rzeczywistoéci, kopiujac siebie samego
%€Z mozliwosci »przerwania’ ciagu wilasnych doswiadczefi

nych skojarzen. Obcej rzeczywistosci nie mozna wlaczy¢
Wlasne zycie bez przezycia i nawet bez prostej rekonstrukeji.

Tego typu dzialania zaprzeczaja wrgcz wspbiczesnym koncep-
cjom rozumienia ,,rzeczywisto§ci muzealnej’’, gdzie wszystko
dazy wiasnie do doSwiadczenia przezycia obcej kultury, nie-
naszej rzeczywistoéci czy osobowosci twérczej innego czlowie-
ka. O co wiec Michera chce poszerzy¢ wlasna rzeczywistos¢?
Autor wielka wage przyktada do symbolizmu naszych dzialan.
Wkracza w Zycie swoich podopiecznych jako etnograf, prezen-
tujac im pewien typ widzenia ich zachowan. Przedstawia zatem
im jedna z konstrukcji interpretujacych rzeczywisto$¢, ale to
wecale nie jest rzeczywisto$¢ grobow biskupiniskich czy cerkwi
w Czarmnym. Jest to rzeczywisto$¢ tej tylko interpretacji. I jest to
jeszcze wedtug mnie heppening o charakterze wysoce abstrak-
cyjnym, gdyz zaktada uniwersalizm przezy¢ ludzkich. Jako
heppening dzialania takie s dla mnie zrozumiate. Jednakze
w niewielkiej tylko mierze wykorzystuja one ogromne moz-
liwosci jakie daje muzeum — mozliwosci wejScia w twoércze
dziatania innych. Na poziomie mimesis III (przypomnijmy ,,jest
to aspekt, ktory wlacza do sfery aktu twérczego odbiorce’)
dzialania Michery sg niewystarczajace gdyz, zamykaja odbiorce
w kregu tylko jego wlasnej twérczosei. Zaryzykowatabym za
Byszewskim twierdzenie, ze tego typu dziatania sa powotywa-
niem do Zycia martwych znakéw — martwych poprzez wiasnie
swoj wysoce abstrakcyjny zasigg. ,,W Biskupinie pragneglismy
przywroci¢ dwoém eksponatom status grobdw, a calej prze-
strzeni muzeum nadaé¢ symboliczny charakter cmentarza. Wie-
czorna pora pozwala unikna¢ spotkania z turystami — mogloby
ono spowodowad, ze podjete dziatania stang si¢ niezamierzo-
nym heppeningiem. Zapadajacy zmrok, podobnie jak stroje
przywolujace skojarzenia z monastyczna modlitwg, to takze
pomoc w stworzeniu odpowiedniego nastroju. Wszystko trwa
ok. 20-30 min., wypelnionych przede wszystkim $piewem.
Kilkunastu uczestnikéw zdarzenia okraza salg, ogamiajac ja
i wypeliajac dZzwigkami okre$lajacymi poczatek owego czasu
skupienia. Pézniej, przy kazdym z grobéw, §piew, wspomagaja-
cy milczenie dzwiek fletu, cichy znak dzwonka oraz kwiaty
materializuja niejako pamigé o zmarlym.”’ Drugie wydarzenie,
ktére chciatabym przedstawié dla poréwnania mialo miejsce
parg lat temu w jednym z amerykafiskich muzeéw. W muzeum
tym znajduja si¢ doczesne szczatki kilku wodzow indiafiskich.
Niesiony ekspiacyjna fala jubieluszu odkrycia Ameryki, dyrek-
tor tego muzeum zaproponowal wspétczeénie zyjacym czlon-
kom plemienia, oddanie im tych szczatkéw. Rada plemienia
podziekowata i poprosifa o czas na debat¢ wewnatrzplemienna.
Kt6rego$ dnia w muzeum zjawili si¢ Starsi plemienia, w ob-
rzedowych strojach i obwieScili swoja decyzje¢. Poniewaz
utrzymanie §wietych relikwi jest szalenie kosztowne, a oni sg
biednym plemieniem, prosza o zatrzymanie ,,wodz6w’' w mu-
zeum, a jednocze$nie prosza o mozliwo$¢ odprawiania rytuatow
w muzeum. Tak tez sig stato. Symbole ozyly poprzez rzeczywi-
ste zaangazowanie Indian w swa przeszto$c, a chociaz na ogét
towarzysza ich obrzedom zwiedzajacy, nikt nie obawia sig
,niezamierzonego heppeningu’’.

Postmodernizm tak zZywo obecny we wspélczesnej nauce,
speinit tez role katalizatora wobec kryzysu muzealniczego.
Niewatpliwie stat si¢ on §wiezym oddechem dla starzejacych sig
koncepcji, wylonit kilka niezauwazalnych do tej pory prob-
leméw jak np. oderwanie si¢ od europocentrycznego Swiatopo-
gladu i otwarcie na inne systemy znaczef; potrzebe stworzenia
atmosfery autorefleksji, zmobilizowania widza do aktywnego
odbioru ekspozycji — a co za tym idzie nawiazanie kontaktu ze
zwiedzajacymi przez badania ich opinii, a nawet wiaczenia ich
do tworzenia koncepcji wystaw; wspétpraca muzealnikow
z twércami kultur reprezentowanych przez obiekty muzealne.
Zdarza sig¢ obecnie, ze tworcy ci zapraszani s3 w charakterze
.specjalistéw’’ do organizowania wystaw. Innym Zywotnym
problemem jest wyrwanie si¢ z zakletego kregu interpretacyjno-
§ci, np. przez uzycie jezyka poezji w miejsce tradycyjnych
etykietek przy obiektach, jak postuluje Charles Hunt: , Praw-
dopodobnie jest nie do uniknigcia przedstawianie przedmiot6w
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Propozycja wystawy i lekcji muzealnej dla klas 1-6 szkoly podstawowe;.

NA TRIOBRANDACH

Posrodku sali ustawiona je
nie, facznie z wymiarami.

Makieta powinna byé¢ wykonana wg ponizszego planu. Konieczne jest t

tak jak na rysunku ponizej.

Plan wioski Omarakana (Triobrandy)
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Jakl) elementéw trwalych struktur raczej, niz jako przedstawi-
cieli pewnej dysputy ideologicznej, w ktdrej znaczenie jest
p{ynnc_l c;ulc na zmieniajace si¢ warunki historyczne. Problem
W lym Jukscll uzyje si¢ stéw do ich opisu. Im w-i:;ccj tych stéw
uzyjemy i im bardziej beda one specjalistyczne, ty g
Zacliemnimy znaczenia tych przedmiotéw. Film,
reallistycznc symlu[ac_jc tylko komplikuja sytuacje. Pc
zawiera znaczenia miedz
o przedmiotach nalezac
rzeczywistosci.”
Po_s[mndcmizm otworzyl muzeom droge do e
I z tej wlasnie strony doczekat sie on kr_vlyhki. W eksperymencie
nie ma co Drawcla nic zdroznego, tym bardziej, gdy jest on
czyniony sx_x'mdomic. tzn. gdy twérey eksperymentu kontroluja
W nim siebie samych i uzyte przez sie narzedzia. Eksperyment
Jest tez praktycznym sprawdzeniem nowych koncepcji. Ale
stata obecno§é w muzeach eksperymentu moze oczyv\'fi.s"cjc

m bardzie;
wideo czy
vezja, ktdra
y sfowami, moze by¢ droga méwienia
ych przeciez do niejednoznacznych

ksperymentu,
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akze, zaznaczenie poszczegdlnych czesci wioski
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ulica wioskowa
— tutaj koncentruje sie zycie domowe

® Q — tutaj wolno gotowac
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afy zaréwno niebezpiecznej nudy wéréd martwych, niedotykal-
ych eksponatéw, jak réwniez niebezpieczefistwa wiecznego
ksperymentu, w ktérym gubi si¢ poznawcza rola muzeum?
ednym stowem, co zrobi¢, by przedmioty ozyly i nauczyly nas

st makieta wsi Omarakana z Triobrand. Wazne Jest, by bylo to prawie doktadne jej przeniesie B e 1 o e omsaety

poérednio o nas samych?

Dzieki mniej wyszukanej formie, a jednoczednie, dzigki
,indywidualnemu zblizeniu z eksponatami, zajecia warszaws-
ich placéwek realizujacych program ,,Inne muzea’” wydaja si¢
ardziej odpowiada¢ wymogom wspélczesnych muzealnikow.
Oczywiécie kazde muzeum ma swoja specyfikg, swoje moz-
liwosci, ale 1 swoje ograniczenia. W Muzeum Archeologicznym
mozna sta¢ sig na moment biskupifiskim garmncarzem i borykaé
sie z technicznymi problemami obrébki gliny lub modelowania
bizuterii miedzianej. W Muzeum Etnograficznym mozna staé
sic tworca ludowej wycinanki, pisanki lub wyprébowaé ar-
chaicznych narzedzi do produkcji odziezy, w Muzeum Narodo-
wym lub w Centrum Sztuki Wspélczesnej mozna zmierzy¢ sig
z technikami plastycznymi i odnaleZ¢ w sobie wlasne narzedzia
ekspresji. Ale tak bliskiego kontaktu z eksponatem nie mozemy
spodziewac si¢ np. w Muzeum Ziemi, gdzie dziecko nie ma
szans na zerwanie lifcia z karbofiskiego drzewa, a w Muzeum
Ewolucji nie przejedzie si¢ na dinozaurze. To zadanie dla
wesolych miasteczek (bez ironii). Podstawowym zadaniem
wystaw jest ukazanie przedmiotow i kryjacej si¢ w nich wiedzy,
! a nie dostarczenie zwiedzajacym dobrej zabawy. Nie mniej
element zabawy, z podkresleniem naukowej roli wyobrazni
w miodych umystach spotykamy w kazdym dziataniu muzeal-
nym. Jak pisatam w swym artykule sprzed roku (,Plastyka
i Wychowanie'” nr 2/1993) w procesie dydaktycznym wykorzy-
stywana jest naturalna ciekawo$¢ dziecka, drzemiaca w nim
zytka odkrywcey i wreszcie dziecigey ejdetyzm, dla sprowoko-
wania samodzielnego mys$lenia, swobodnej gry wyobrazni oraz

oo
o ?

Katarzyna Waszczyriska

il Lads Gtk

nuzy€, i znéw tym bardziej im bardziej ekspozycja staje
tylko polem wyrazania potrzeb estetycznych lub co gol i
wbrew swej pierwotnej funkcji oddala nas od ogladu innye
kultur w nieopanowanej pogoni za samym sobg. Brian Du
nalciy Q<) zdecydowanych krytykéw postmodernizmu: Kl
nek nieinterpretujacy zwany postmodernizmem jest obja g
kryzysu §wiatopogladu naukowego. Obecnie, w globalne; recé
§j1, towarzyszacej bezprecedensowemu kryzysowi spofecznen
i Srodowiskowemu, wyobrazenie postepu catkowicie porzu o
| staramy si¢ nauczy¢ nie obawia¢, a kochaé chaos. (&
Postmodernizm jest bardzo pretensjonalnym i w ogéle dziwaek
nym paradygmatem. Pomimo skionnosci do uogélniefi lud
przeciez nadal potrzebuj identyfikacji z grupa iuokalna. trady
cja. Oh_ok tendencji zjednoczeniowych istnieja przeciez tend ch
cje nacjonalistyczne. Wystawy w starym stylu: wystawy regié
néw, kanrelnych kultur zapewniaja realizacje takich potr: cb.
Czy istnieje poSrednia $ciezka dziatan muzealnych, omijajéé

dostrzezenia trudu ludzkiej wynalazczoscei; by dzieci dotykajac

przedmiotéw i bawiac sig nimi zastanowity si¢ nad ich dziejami.

Od 1992 r. prowadze zajecia muzealnicze dla studentéw
Etnologii UW. Staram si¢ zaznajomié moich studentéw z zato-
zeniami alternatywnego muzeum i przygotowaé ich do pracy
muzealnej w nowym stylu. Zatozylam na wstepie, zgodnie
z zasada — aby co§ zrozumieC trzeba to najpierw przezy¢, ze
studenci bgda odbywac zajecia w charakterze dzieci. Dlatego
tez uczestnicza oni w dziataniach muzealnych robiac doktadnie
to samo, co miodzi goscie alternatywnych programéw. Mam
nadzieje, Ze dzigki temu zbliza si¢ do odczué swoich przysztych
ofiar”’. Jednocze$nie przekazywana im jest przez pracow-
nikéw muzedw wiedza specjalistyczna dotyczaca budowy tego
typu lekcji. Sprawdzianem dla mnie sa samodzielne scenariusze
lekeji sporzadzane przez studentéw pod koniec cyklu semina-
riow. Na zakonczenie chcialabym przedstawié¢ efekty naszej
wsp6lnej pracy, inspirowanej poszukiwaniem alternatywnych
dziatan muzealnych. Ponizej prezentuje dwa takie scenariusze.

Katarzyna Hilchen

KONSPEKT LEKCJI MUZEALNE]
W MUZEUM ZIEMI PAN W WARSZAWIE
(al. Na Skarpie 20/26)

DLA: dzieci z klasy drugiej szkoty podstawowej, w wieku 8-9

lat

CZAS TRWANIA: ok. 60 min.

TEMAT: ZWIERZETA Z PREHISTORII

CELE:

— przekazanie dzieciom informacji o zyciu na Ziemi przed
milionami lat; o ewolucji gatunkéw

- zachgta do korzystania ze zbioréw muzealnych jako pomocy
(i urozmaicenia) w zdobywaniu wiedzy

— wyrabianie wérdd dzieci przekonania, ze zbiory muzealne
moga by¢ pretekstem do zabawy
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METODY:

— pokaz filmu wideo — gra

— pogadanka

— pokaz eksponatéw

POMOCE:

- film wideo o ewolucji gatunkdéw, ktérym dysponuje Muzeum
Ziemi

— eksponaty skamienialo$ci, czaszki i szkielety zwierzat czwar-
torzgdowych ze zbioréw Muzeum Ziemi

— szarfy (35 po 7 kazdego rodzaju) w pieciu grupach:

prekambr

paleozoik

mezozoik

kenozoik — trzeciorzed

kenozoik — czwartorzed

— plansza do gry + kostka do gry (z trzema oczkami — ma-
ksymalnie) ew. nagrody dla zwycieskiej druzyny: w formie
malych figurek dinozauréw (do kupienia w kioskach i skle-
pach z zabawkami w cenie kilku tysiecy)

- plastelina (2 pudetka po 6 koloréw) podzielona na 35
niewielkich porcji + muszle, kamyki, patyczki

TOK ZAJEC:

1. Przy wejsciu rozdanie (losowo) dzieciom szarf

2. Przekazanie informacji o tym gdzie powstalo zycie na ziemi
— z pytaniem typu: jak myglicie, gdzie?

+ [przy planszy ilustrujacej podziat na okresy] przekazanie
informacji o podziale dziejéw Ziemi

zwrdcenie uwagi dzieci na ich wiasne szarfy co jest na nich
napisane; polaczenie sie dzieci w grupy i ustawienie si¢
wedlug kolejnosci er

3. [W sali prezentujacej eksponaty: skamieniatosci] Pogadanka
natemat: skad wiemy o zwierzetach zyjacych na ziemi przed
setkami czy dziesiatkami milionéw lat? Podkre§lenie roli
wykopalisk.

Zaprezentowanie eksponatéw: skamieniatosci.

4. Rozdanie plasteliny + muszelek, patyczkéw, kamykéw
kazde dziecko moze samo sprawdzi¢ jak powstawaly ska-
mieniato$ci przez odciskanie réznych form w plastelinie.

5. Przejicie do sali wideo. Pokaz filmu o ewolucji gatunkéw,
z zaznaczeniem er (poznanych juz przez dzieci) — czas
trwania ok. 20 min.

6. Uzupetnienie lub rozszerzenie niektérych podanych przez

film informacji:
— podkreslenie najwazniejszych elementéw, ktére pézniej
beda wykorzystane w grze, np. ,cialo gadéw bylo pokryte
luska, a ich krew byfa zimna. Musialy si¢ wygrzewaé na
sloficu, Zeby zgromadzi¢ cieplo, ktére da im sile do porusza-
nia si¢ — stad zagle na grzbietach niektérych z nich.”

7. Prezentacja eksponatéw: czaszek zwierzat czwartorzedo-
wych + komentarz.

8. Utrwalenie wiadomo$ci w formie gry planszowe;j:

— ponowny podziat na grupy wedtug szarf z nazwami er
— druzyna po konsultacji odpowiada na pytania zwiazane
z polem na ktérym stangta w wyniku rzutu kostka — je§li

napisy na szarfach

T

nr
nr Czy tyranozaur byt drapieznikiem czy ro§linozer-
ca?

: Dinozaury czy ssaki byly zwierzgtami statociepl-
nymi?

QOd czego pochodzi nazwa ,,ssaki’’?
Dlaczego zwierzgta na Ziemi si¢ zmienialy?

nr

nr
nr
nr

Ile milion6éw lat krélowaly na Ziemi dinozaury?pata wodza zarezerwowana dla prowadzacego). Wybdr ma

zwierciedlaé zasade patrylokalnoéci, czyli zamieszkania ro-
ziny w domu meza — ojca rodziny podstawowej.
Ponowne zebranie wszystkich na placu.
Prowadzacy lekcj¢ petni role naczelnika wioski. Objaéni-a_ on
nkcjonowanie wioski trobriandzkiej: ziemia dookota wsi jest
tasnoécia wodza i jego krewnych, za$ mieszkaricy wioski

Jakiego wspélczesnie Zyjacego zwierzecia bylog ,cuja na polach i w ogrodach ja otaczajacych. Zebrane przez

przodkiem i jak si¢ nazywalo przedstawione na ich plony dzielone sa na czesci, ktére nastgpnie sa oddawane:

rysunku zwierze?
NA TROBRIANDACH (Katarzyna Waszczyriska)

Propozycja wystawy oraz lekcji dla klas 1-6 szkoly pod-
stawowe].
Wystawa

Posrodku sali makieta wsi z Trobriand — Omarakany
prawie dokiadne jej przeniesienie, tacznie z wymiarami; wg
ponizszego planu z zaznaczeniem poszczegdlnych czesci wio-
ski.

Dookola sali, na duzych planszach, udajacych tr6jwymiarg
we - zdjecia tamtejszych mieszkaficbw — Trobriandczykow
przy ich codziennych i §wiatecznych zajeciach. Chodzi o zrc
bienie wrazenia ,bycia’ w tej wiosce. W dali saczace sig
nagranie rozmow, Spiewow, przyrody. Ponizej tablic — re
prezentatywne eksponaty ulozone tematycznie: narzedzia po-
trzebne przy budowie chat, fodzi; narzgdzia pomocne przy pracy
w ogrodzie; podstawowe przedmioty z wyposazenia chat
spodniczki z rafii; naszyjniki oraz naramienniki z muszli
spondylusa.

Przy wejsciu duza mapa przedstawiajaca Australi¢ i Oceanig
— schematycznie, z wyraznym zaznaczeniem potozenia Wysp
Trobrianda i wsi (mniej wigcej). Kolejna plansza graficzng
powinna by¢ plansza z planem wsi Omarakana z zaznaczonymi
poszczegblnymi jej czeSciami.

Ponad cato$cia zdje¢ — bardzo wyrazne zorientowanie i
znaczenie kierunkéw: wsch., pd., pn., zach.

Zadnych podpiséw ani tekstéw wprowadzajacych (nauczani
nielogistyczne!).

Celem wystawy, jak i lekcji jest pokazanie systemu spolecz-
nego panujacego na Trobriandach, zycia spotecznego Melane-
zyjezyk6w tam mieszkajacych z zaznaczeniem takich momen:
téw, jak praca w ogrodzie, zaktadanie spichrzy poszczegélnych!
mieszkanicow i spichrza wodza, budowa fodzi, kula — wymiany!
mi¢dzywioskowej i miedzywyspowe;j.

Lekcja _

Trobriandy to wyspy polozone na pd-wsch. od Papui — Nowe
Gwinei. Stolica — Kiriwina. Ludno&¢ mieszkajaca to Malane
czycy nazywani popularnie od nazwy samych wysp — Trobria®
dczykami.

Zabawa w wyszukanie na mapie wstepnej wysp i proby
nazwania mieszkarica i mieszkanki Trobriand (Trobriandczy
Trobriandka) — chodzi o utrwalenie nazwy i oswojenie sig z tym

_ wodzowi — najlepsze owoce yamu, jako wypetnienie
wiadczen naleznych naczelnikowi wioski;

— krewnym — wypelnienie §wiadczen krewniczy:ch, okres-
lajacych zasadg, ze ,.brat zony \ivypelma spichrz jej meza’™’;

— pozostata czescia wypelniaja wiasny spichlerz. ' '

W ogrodach wioski pracuja wszyscy, zar6wno k_oblgty: Jal§
i mezczyZni. Kobiety zajmuja si¢ ponadto domem i zajeciami
gospodarskimi. Czynnosci te moga byé_ wykoqywanc jedymx? na
ulicy znajdujacej si¢ pomiedzy kregiem spichrzy a kregiem

t.

Ch?:o 2-10 lat do wioski dochodzi wielki ,obieg’’, tzn.
nastgpuje wielkie Swigto zwiazane z wymiana Kula. Dp tej
wymiany cala wie§ przygotowuje si¢ przez czas pomiedzy
wymianami. Kula dotyczy wszystkich mieszkaficéw, alf; naj-
wazniejsza odbywa si¢ pomiedzy wodzami wioski. Wymienia-
ne sa naszyjniki i naramienniki z muszli spondylusa (przejé;ic
do gablotki i pokazanie, jak wygladaja). Naszyjnik‘i sa wymie-
niane ze wschodu na zachéd, naramienniki odwrotnie z zachodu
na wschod. Przed Kula, we wsi mezczyZni przystepuja do
budowy czéten, ktére umozliwiaja wzigcie udzialu w wymianie
pomigdzy wioskami. _ .

Tak przygotowane dzieci zaczynaja ,,zy¢ zyciem Trobriand-
czyka”. Na poczatek rozchodza si¢ po sali w poszukiwaniu
pozywienia — yamu-bulw jadalnych (ktére imituja grapefruity)
a nastgpnie znosza je do swoich doméw, gdzie dokonuja
podzialu na grupy potrzebne do wypelnienia wyzej wymienio-

. nych §wiadczen. Teraz nastepuje wzajemne przynoszenia zbio-

row — po kolei grupa po grupic.

W pewnym momencie przynoszenia ,,.bulw’’ przybiega nie-
znany dzieciom pracownik muzealny (4 la Trobriandczyk)
i zawiadamia wszystkich, Ze czas szykowa¢ czéina, bowiem
zbliza si¢ Kula. Pomimo Ze zajmuja sie tym tylko mezczyZni,
tutaj wspétpracuja cale ,rodziny’’, ktére maja za zadanic
zrobienia cz6na jak najwiekszego z papieru. Po jego wykonaniu
zbieraja si¢ na placu, gdzie w konkursie wybierane jest najlepsze

cz6ino, ktéra podaruja wodzowi) jest to niezgodne z rzeczywis-
toécia trobriandzka, ale potrzebny jest motyw wspdtdziatania
i rywalizacji pomigdzy grupkami.

Wodz wynosi z chaty przedmioty wymiany: naszyjniki
(soulowa) i naramienniki (mwali). Kazda z rodzin dostaje
mniejsze (moga byé to korale imitujace naszyjniki i naramien-
niki).

Przed sama wymiang — krotkie przedstawienic jej zasad
i charakteru.

Kula to wymiana majaca na celu zaspokojenie potrzeby
kontaktéw pomiedzy ludZmi. Ma ona charakter obrzedowy.
Odbywa si¢ wedtug okre§lonych tradycja regut, w wyznaczo-
nym czasie. Otoczona jest magicznymi rytuatami. Uczestnictwo
w Kula jest zwiazkiem trwalym, naklada r6zne obowiazki, ale
i przywileje. Laczy ludzi w state stosunki wzajemnej wymiany
daréw i1 ustug.

Dlatego obowiazuja nastepujace zasady:

— raz w Kula zawsze w Kula — dar musi by¢ przyjety
i odwzajemniony o takiej samej wartoéci lub wyzszej; zasada
uczciwosci i rbwnowaznosci,

— nie wolno zmusza¢ do dania daru, ani nie wolno sig¢ go
domagac,

— zasada hojnoSci.

Przed przystapieniem do zabawy w Kula, wyszukanie przez
dzieci zaznaczonych stron §wiata i pokazanie, w ki6ra strong
powinny poruszac si¢ naszyjniki, a w kt6ra naramienniki. Teraz
nastepuje zabawa dozorowana przez prowadzacego, czuwajace-
go nad prawidlowoscia wymiany. Gdy juz zostanie dokonana
wymiana, ponownie zbieraja si¢ na placu tancéw, gdzie od-
powiadaja na pytania dotyczace Kula i jej przebiegu. Chodzi
o utrwalenie zasad jej funkcjonowania. Powinny takze paS¢
pytania o sama wioske i jej organizacj¢ dla sprawdzenia jalg
wiele informacji zostalo zapamigtane przez dzieci (na tej
podstawie powinno si¢ badZ ograniczaé przekazywane tresci,
badZ je rozszerzat). Przez caly czas dzieci powinny same
zadawaé pytania.

Na tym koficzy si¢ dzien w wiosce trobriandzkiej, ale jutro
zaczyna sie¢ nowy z nowa grupa dzieci...

Wyizej przedstawiona lekcja oprécz nauki o samej spoleczno-
éci trobriandzkiej, ma za zadanic nauczy¢ wzajemnego wspol-
dziatania, prawidlowego kontaktowania si¢ pomig¢dzy soba,
wzajemnego akceptowania, ale takze nauczy¢ rzeczy pod-
stawowych, jak np. kierunki §wiata, postugiwanie si¢ mapeg itp.
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