O teatrze alternatywnym
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Moga by¢ trzy powody, dla ktérych ludzie uprawiaja dzi$
teatr. Po pierwsze — dla przyjemnoéci, dla zabawy, dla wypel-
nienia wolnego czasu, wlasnymi sitami, skromnymi §rodkami,
poruszajac si¢ na ogét w kregu znanej literatury dramatycznej
— to teatr amatorski. Po drugie — z zawodu, dla zarobku, dla
publiczno$ci, w ramach specjalnych instytucji, na lepiej lub
gorzej wyposazonych scenach, w szerokim repertuarze, za
pomoca tradycyjnych lub awangardowych metod aktorskich
i rezyserkich — to teatr profesjonalny. Po trzecie wreszcie
— z potrzeby samorealizacji, z checi kontaktowania si¢ w sztuce
z innymi ludZmi (a tylko sztuka teatru umozliwia kontakt
bezpo$redni), z poczucia jakiejkolwiek misji — ideologiczne;j,
spolecznej, religijnej etc. — z buntu przeciwko panujacym
stosunkom i konwencjom, z opozycji wobec niewystarczaja-
cych zazwyczaj Srodkéw wyrazu — to teatr alternatywny.

Taki podzial jest, oczywiScie, uproszczeniem. W obrebie
kazdego nurtu panuje wielka rozmaito$¢, ale réZnice sa na og6t
czytelne i widz nie powinien mie¢ watpliwosci, czy oglada
produkcje kota gospodyn wiejskich, grupy klerykéw, pafstwo-
wego teatru dramatycznego czy eksperymentalnego teatrzyku
plastykéw albo anarchistow. Wiadomo tez zwykle, czego
spodziewaé si¢ po wyborze konkretnego afisza. Z innymi
oczekiwaniami przychodzi si¢ na Zemste we Fredreum w Prze-
myS$lu, z innymi — w Teatrze Powszechnym w Warszawie. Nikt
nie bedzie si¢ tez dziwiC, ze tejze Zemsty nie zagra Teatr
Osmego Dnia, a wspomniany Teatr Powszechny nie zrealizuje
scenariusza na przykiad Ziemi niczyjej.

Dwa pierwsze nurty istnialy od dawna, a teatr amatorski
positkuje sig¢ najcz¢$ciej metodami i Srodkami wypracowanymi
przez profesjonalistéw. Trzeci zrodzil si¢ w Polsce mniej wigcej
czterdzieSci lat temu. Zrodzil si¢ z negacji — teatru i $wiata.

Sam termin ,.teatr alternatywny’’ jest zreszta duzo péZniejszy,
zaczeto go uzywac na przetomie lat siedemdziesiatych i osiem-
dziesiatych, a jego pojemno$¢ stale wzrasta — z braku lepszego
i bardziej precyzyjnego okre§lenia zjawisk tak réznorodnych,
jak teatr studencki, miody, otwarty, pozainstytucjonalny, nieofi-
cjalny, niezalezny, wolny, nowy, poszukujacy, pokoleniowy,
walczacy, kreacyjny, teatr kontestacji, kontrkultury, wspétucze-
stnictwa, miodej inteligencji, offu, parateatr i tak dalej, i tym
podobnie; przymiotniki i przydawki mozna by jeszcze dalej
mnozyé. Wszystkie te nazwy pojawiaty si¢ w krytyce okresowo
i czesto zanikaly razem z egzemplifikujaca je dziatalnoScia.
Termin ,(leatr alternatywny” wydaje si¢ wigc najbardziej
jednoznaczny (mimo swego szerokiego zakresu) i czytelny
— jesli chee sie objaé refleksja cato$¢ ruchu'. Alternatywa
ideowa, organizacyjna i warsztatowa — wobec teatru profes-
jonalnego, codziennego — faczy bowiem zjawiska tak pozornie
od siebie odlegle, jak na przykiad STS, Bim-Bom, Teatr na
Tarczyfiskiej z lat pigcdziesiatych, péZniejsze: Teatr STU, Teatr
Osmego Dnia, Teatr 77, Akademia Ruchu, Provisorium, Gar-
dzienice, Wegajty, czy wreszcie najmlodsze w tym zestawieniu
Teatr Sn6w albo Biuro Podrézy — by wymieni¢ tylko najbardziej
znane i wartociowe, bo ruch teatru alternatywnego jest takie
niejednolity pod wzglgdem wartoSci artystycznych swoich
dokonan. Wigkszo§¢ czolowych zespotéw otoczona byta (lub
jest) satelitami-naS§ladowcami, a czgsto epigonami.

Na poczatku byl zesp6l. Skupiony najczesciej wok6t lidera,
bo w teatrze tworczo$¢ kolektywna jest mozliwa tylko do
pewnego stopnia. Mial wigc STS swojego Jerzego Markuszews-
kiego, STU Krzysztofa Jasifiskiego, ,,Siodemki™ Zdzistawa
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Babickiego i tak dalej. Zesp6t po{aczony nie tylko, a nawet
przede wszystkim, czasem préb i przedstawiefi, ale ré
wsp6lnym my§$leniem i odczuwaniem, wspdlnym sposob
zycia, wsp6lnymi przekonaniami, wspélna ideologia. Z
prywatne zwykle musialo ustgpowaé zyciu teatralnemu. Ty
nie chodzilo do pracy, tu si¢ czesto przychodzilo po
- 0 najr6zniejszym charakterze — i zostawato do §witu. W
bylo bycie ze soba, wzajemno$¢, rozmowa, trening. T
studenckie oglaszajace publicznie nabér nowych czlm%
najczgSciej szybko koficzyly swéj zywot.

Che¢ zrobienia przedstawienia tutaj nie wystarcza. Lug
musi taczy¢ co§ wigcej. Dlatego wszystkie teatry altern
5a teatrami na rézny sposéb ideologicznymi. Najpetniej i
si¢ to w nurcie teatru pohtycznego kontestujacego, kon
turowego, ale ideologia nie zawsze bywa polityka sensu sﬁ
Minione lata skompromitowaty w jezyku polskim stowo ,
gazowany’' — wystgpowato ono najcze¢éciej w diugich refe
wyglaszanych na nudnych akademiach. Szkoda, bo wlas
stowo najlepiej oddatoby istote zjawiska. Ideologiczno§é
alternatywnego przejawia si¢ w zaangazowaniu. Teatry alf

natywne sa zawsze zaangazowane: w walke o wolno§¢, w %

Hejduka, Osmy Dziefi Lecha Raczaka, Jedynka Knyijg

gowanie okreslonych warto$ci, w ochrong przyrody, w t
nie nowego §rodowiska naturalnego teatru, w krytyczny
ze §wiatem.

Sam teatr pojawia si¢ wigc pdZniej — jako §rodek ekspre
Teatr — ale jeszcze nie przedstawienie. Najpierw praca. 7
praca, bedaca wspélnym poszukiwaniem, samopotwierdzeniem
albo odkrywaniem nowych mozliwosci i perspektyw, stawala
si¢ czgsto najwazniejsza, a spektakl byl juz tylko $wiadectw
wspoélnie przebytej drogi. Rzadko grato si¢ tu dla publiczno
czesto -dla siebie, dla przyjaciél, wspétwyznawcow, ¥
pracownikéw. Albo przed publiczno$cia, a nie dla.
alternatywny bywa zazwyczaj teatrem $rodowiskowym, I@
cze§eiej mlodym, studenckim, dlatego tatwo mu porozumie€ si¢
z widownig. il

Wychodzenie poza wlasne §rodowisko odbywato sig stop=
niowo, w rézny sposéb i z réznymi konsekwencjami. S
Teatr Satyrykoéw zakonczyl dziatalno$¢ jako filia popula
warszawskiego Teatru Rozmaitosci i zdawnego STSu po
we wezesnych latach siedemdziesiatych wlaSciwie tylko
i legenda. Podobnie jest dzisiaj z krakowskim Teatrem
obecna publiczno§é jego impresaryjnych i telewizyjnychi
najczeéciej nic nie wie o legendarnych spektaklach
nych STU z lat siedemdziesiatych. Studencki Teatr
Dnia zostat z kolei w 1975 roku, jak to si¢ wowczas naz
sprofesjonalizowany (podobnie zreszta jak Akademia Rue
STU i Teatr 77), ale zwiazane z tym instytucjonalne podp
kowanie Estradzie Poznanskiej w niczym nie zmienilo
oblicza. Poszerzenie kregu widzéw w duzo wigkszym S
nastgpito w okresie stanu wojennego, kiedy teatr wystgp
-z braku innych mozliwoéci — gtéwnie w ko$ciotach, a p
w polowie lat osiemdziesiatych, w czasie wielkiego ©
polskiej prowincji.

Teatr alternatywny nie gra sztuk dramatycznych, na afisz#"
znajdziemy znanych nazwisk i tytuléw; na ogét nie ma w08
nazwiska autora, pozostaje sam tytul; Myslenie ma ko
przysztosé, Radosé powazna, Sennik polski, Kraj na
Retrospektywa, Przecena dla wszystkich, Odzyskac przeptas
lata... Wystawiane teksty nie sa publikowane, powstaja 4
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zbiorowym wysitkiem i sa firmowane przez teatr, a nie przez
osobe. Maja ksztalt scenariusza, ktéry pelni¢ wyrazu uzyskaé
moie jedynie na scenie, facznie z dzialaniami aktorskimi. Bez
tego jest tylko strzepem przedstawienia. Scenariusz bywa czesto
kompozycja cytatow, pojedynczych zdaf, nie laczacych sig
najczcéciej w fabularng calod¢. Ta cato$¢ zestawiana jest
dopiero W toku préb, moze si¢ péZniej zmienia¢ ze spektaklu na

ktakl. Przedstawienia teatru alternatywnego dowodza — w ra-
dykalny sposéb — pelnej autonomii teatru, jego niezaleznosci od
literatury. Gest jest czesto wazniejszy od slowa, a slowo
pierzadko zamienia si¢ w krzyk.

Co wiaze sig juz ze specyfika aktorstwa teatru poszukujacego.
Uzywam teraz tej nazwy, bo wiasnie poszukiwania w zakresie
sztuki aktorskiej — ktérym patronowal najczesciej Jerzy Groto-
wski — sa symptomatyczne dla wigkszosci teatréw alternatyw-
nych. Autor najlepszej analizy tego typu aktorstwa, Tadeusz
Nyczek, nazwat je rytualno-kreacyjnym®, w przeciwstawieniu
do mimetycznego aktorstwa zawodowego. Aktor alternatywny
cheiatby w teatrze by¢ soba, ale poniewaz niegranie roli
w teatrze jest niemozliwe (z czego czasem nie zdaje sobic

- sprawy) — gra samego siebie. A teatr sluzy mu za narzedzie
~ autoekspresji. Nie chodzi tu bowiem o udawanie czegokolwiek,
o tworzenie iluzji zycia, ale o samo zycie. Konsekwencja jest
zaangazowanie (jednak znowu uzyje tego stowa) w to, co si¢
prezentuje, ale nie przezywanie. Granie ,,bebechami™, ale nie
Juczuciem” . Stad intensywno$¢ | wyrazisto§¢ Srodk6w wypo-
wiedzi, wysitek fizyczny, krzyk. W procesie prob za§ — czesta
- improwizacja, bedaca poszukiwaniem sedna konkretnej kreacji.
}' ‘Rezyser i aktorzy czesto nie wiedza, do jakich rezultatéw
- doprowadzi ich wsp6lna praca. Wspélna — bo to nie rezyser
. odpowiada za efekt premiery, ale wszyscy za wszystko. Aklorzy
f nie s3 zwolnieni z my§$lenia, nie s tez zwolnieni z roboty poza
sceng: od przygotowania dekoracji az po sprzatnigcie sali po
wyjéciu ostatniego widza. Aktorzy identyfikuja si¢ przede
wszystkim z cata grupa, pracuja na konto teatru, a nie na wlasne
nazwisko. Nie ma gwiazd, bo nie wszystko jest na sprzedaz.
Zdarza si¢ czasami, Ze dla niektérych twércow teatr alter-

' Wiagnie: ruchu. Tak okreslali si¢ i sami twoércy (na przykltad

W Projekcie Statutu Unii Teatru Alternatywnego z dnia 7 lipca 1981:
wleatr alternatywny jest ruchem artystycznym i intelektualnym...”),

~ i komentatorzy ich dziatalnosci (por. Aldona Jawlowska Wigcej niz
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natywny jest droga dojScia do teatru profesjonalnego, innym
sposobem nauki zawodu, czesciej rezyserskiego niz aktors-
kiego. Inni (a jest ich wigkszo§¢) teatrem zawodowym na og6t
gardza — za jego udawanie, podlizwywanie si¢ publicznoéci,
tradycjonalizm, wygodnictwo. Do osobliwoSci nalezy zaliczy¢
wypowiedZ pewnego bylego rezysera teatru studenckiego,
obecnego dyrektora prowincjonalnego teatru paistwowego, ze
dopiero teraz moze w poczuciu komfortu robié to, co chce
— dzigki panstwowej dotacji i zwiazanej z nig stabilizacji. Dla
niego widocznie zawsze wazniejsze bylo: mieé, a nie: byé — by
odwola¢ si¢ do klasycznego dylematu, nie tylko teatralnego. Na
ogét jednak teatr profesjonalny i alternatywny omijaja sie
bezkolizyjnie, dyskretnie obserwujac wlasne dokonania.

W rozwoju polskich scen alternatywnych wida¢ dwa momen-
ty kulminacyjne: w drugiej potowie lat pigédziesiatych, kiedy
po raz pierwszy pojawila si¢ grupa teatrow, gléwnie studenc-
kich, tworzacych opozycj¢ wobec teatréw pafistwowych z jed-
nej, a tak zwanych §wietlicowych (czyli amatorskich) z drugiej
strony, oraz w latach siedemdziesiatych, gdy doszly do Polski
kontrkulturowe hasla z Zachodu zderzone z zaostrzeniem
sytuacji politycznej w kraju. W pierwszym okresie Bim-Bom,
Cytryna, Kalambur, Pstrag, STS odkryly, Zze mozna méwié ze
sceny innym glosem, 0 czym innym i w inny spos6b, w drugim
STU, ,,Siédemki”, Osmy Dziefi, Pleonazmus, Provisorium
udowodnily, ze mozna méwi¢ pelnym glosem, a swoje wypo-
wiedzi osadza¢ mocno w kontekScie pozateatralnym - od
przetamywania rozmaitych tabu po kontestacj¢ polityczna.

Stan wojenny zapoczatkowal dezintegracj¢ ruchu teatréw
alternatywnych. Niekt6rzy tworcy przeszli do bezpoSredniej
dziatalno$ci politycznej, wiele zespoléw zamilklo, a powstale
p6Zniej nowe grupy patrza na §wiat juz troche inaczej. Bo tez nie
o §wiat juz im najcze¢Sciej chodzi, ale o siebie. ,,Robi¢ swoje”
— to niewyszukane motto z piosenki Wojciecha Mtynarskiego
przy$wieca dziatalnosci wielu teatréw, do ktérych dzi§ bardziej
niz kiedy indziej przystaje amerykariski termin ,,0ff”. Pracowa¢
inaczej, ale nie buntowac si¢ przeciw Swiatu. Znalez¢ sobie
miejsce obok. Na marginesie.

PRZYPISY

teatr, Warszawa 1988; tamze szczegélowe uzasadnienie, ktére tu
pomijam).

? Tadeusz Nyczek Paradoks o (mlodym) aktorze (w:) Pelnym glosem.
Teatr studencki w Polsce 1970-1975, Krakéw 1980.

Mury Warszawy, 1989. Fot. Anna Beata Bohdziewicz
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