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Przed dwoma laty w zwiazku z przygotowywaniem do
druku Sztuki zwanej naiwng pisatem do wszystkich bohateréw
ksiazki, aby w ten spos6b dowiedzie¢ sig, czy sa, pracuja,
choruja. Odchodza bowiem tak cicho, jak i cicho Zyja. Sami
nie zawiadamiaja, ze ich juz nie ma, a rodzina po c6z miataby
kogo$§ niepokoi¢. Dopiero teraz, w zwiazku z promocja
ksiazki, dowiedziatem sig¢, iz w wieku 85 lat zmart 13 sierpnia
1992 r. w Zgierzu WEADYSEAW RZAB, cztowiek wielkich
uczué, serdeczny i bolesny, nie doceniony przez Srodowisko
todzkie, cho¢ jego wystawa w BWA (1988 r.) na pewno nie
byla gorsza od dziesiatka innych. Tylko, ze Rzab byt poza
Zwiazkiem, bez studiéw plastycznych. Wigc z zalozenia
gorszy. Do tego byt niemodny. Nawet nie chciat zmieni¢ swej
,»Losobowosci”, nie zamierzat zafundowac sobie nowego nosa,
nie obwodzit sznurkami przestrzeni, nie przykrywal doméw
filcowa narzuta. Malowat ekspresyjnie, z duzym wyczuciem
koloru. Przedstawiat smutne, zatosne zycie ludzi, nie upigk-
szone nadzieja czy fantazja. To nie przypadek, ze gral na
skrzypcach, wySpiewywat na
nich swoje zmartwienia, stany
duszy. W muzyce uczucie jest
naturalne, zwtlaszcza gdy si¢ je
wyraza diuga fraza smyczkowe-
go instrumentu. Ale to uczucie
znajdziemy takze w jego obra-
zach, domorostego Van Gogha,
malarza, ktéremu $wiat rozdzie-
ral serce.

Widzialem go ze trzy lata te-
mu. Cieszy! si¢, Ze jego obrazy
pokazalo Muzeum Okrggowe
w Radomiu, ze kupuja, interesuja
si¢ nim. PozegnaliSmy si¢ ser-
decznie, odprowadzil mnie do
pociagu, dlugo machat dlonia.
Jak sie okazalo, na zawsze.

22 lipca 1995 r. zmarl majac
86 lat, drogi mi BAZYLI AL-
BICZUK. Odchodzit od ludzi,
meczyli go, meczyly prosby, na-
wet stowa zachwytu. Oczywiscie
cieszyly, ale przede wszystkim
krepowaty. Ty mi dajesz dobre
stowo, a co ja moge dac tobie?
Kazdy chciat od niego kupi¢ ob-
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raz, nawet gdy mowil, ze tylko podziwia, prosit — gdyby
mistrz kiedys... Albiczuka ogarniat poptoch. Dawniej malo-
wal dla siebie, tak jak ptak Spiewa. To bylo jego myslenie,
odczuwanie, przezycie §wiata. Nie $pieszy! si¢, odstawiat na
rok zaczete piétna, zyt ze Swiadomoscia ich istnienia. Swiat
w jego obrazach stawat si¢ pigkny, dostojny, jak Raj przeda-
damowy. Przyroda widziana jak przez krysztalowa szybe,
podpatrzona w swej harmonii i krasie, przeciwstawiona
ludzkim upadkom i podto$ciom.

Pamigtam ostatnia wizyte u Niego.

Pojechalem z bardzo mi droga kolezanka, ktérej chcialem
pokaza¢ Albiczuka, wiedzialem, ze zrobi na Niej wrazenie.
Nagrywata to, co méwil, fotografowata, a on rozbrojony jej
bezinteresowna serdeczno$cia wyraznie si¢ cieszyt z naszej
wizyty. Ale i wtedy uzalit sig, gdy wyszliSmy sami na dwor, ze
nie umie sprostaé zobowiazaniu. Mlodziez pomoglta mu
zbudowaé dom. Pieniadze, duze, dat Ludwig Zimmerer.
Czutem rozterkg Bazylego. Kochal tego Niemca za jego
dobroé, entuzjazm, serdeczno$¢,
ale to go tylko zobowiazywato
— §wiadomo$é, Ze jeszcze i jemu
winien byt namalowa¢ kilka ob-
razéw, teraz juz pani Karinie.
A juz nie mégt, nie chciat. Daw-
na rado$¢ i ukojenie przerodzito
si¢ niepostrzezenie w przeciw-
ienstwo. Dreczyly go te obrazy
do namalowania, obrazy z obo-
wiazku. Bat sig listow, dtugo ich
nie otwieral, niechgtnie odpisy-
wal. Krétki list — a dzief,, dwa
wyrzucone z zycia. Trudno na-
wet to zrozumied, ale tak byto.
Silnie przezywat kazde napisane
zdanie. Jak je wywazy¢? Jak
odméwic? Bardzo go to meczy-
fo.

Gdy wiecz6r nadchodzit brat
do rgki skrzypce, grat. Nieraz,
gdy go nikt nie widzial, grat
chodzac po polach, albo wsréd
krzewéw i kwiatbw w swoim
ogrodzie. Kiedy§ go pielegno-
wal, sprowadzat byliny, hodowat
kwiaty, ale p6Zniej pozwolil mu
starzeé sie, zarastaé chwastami.
Starzeli si¢ razem, ogréd i on.
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Ogréd, ktory traktowal jako swoista prefiguracje swego
stosunku do §wiata, do losu. Kazde wyjscie z kregu, ktéry
sobie stworzyt, meczyto go. Ale dostawal nagrody, wigc jechat
do miasta, ai miasto czasem przyjezdzato do niego. Rozumial,
Ze niczego nie ma za darmo, wigc z bélem, ale rozstawat si¢
z najbardziej cenionymi obrazami, opowiadat mi z gorycza, ze
ktory$ dat wydziatowi Kultury, ale zabral go do swego domu
sekretarz partii. A moze przewodniczacy Rady Narodowe;j.

Starat si¢ pozostaé z dala, zy¢ we wlasnej, bogatej, wrecz
intensywnej samotnosci. Tyle w swoim zyciu widzial, ze
$wiadomie wybrat samotno$¢, zywot pustelnika.

Twarz miat subtelng, pigkna poryta zmarszczkami dobra )

i zadumy.
Spoczal, jak chcial, na miejscowym cmentarzu prawostaw-
nym w Dabrowicy.

28.05.1995 r. zmart w szpitalu gorlickim LUDWIK WIE-
CEK. Kaleki, wiejski pastuch, o wielkiej ciekawosci §wiata
i o wyobrazni dziecka. Malarz, ostatni juz z tego kregu
tworczoSci, ktéry znacza nazwiska Nikifora i Her6dka.

Malefiki, stabowity, tylko oczy miat ogromne, btyszczaty
z zadziwiajaca intensywnos$cia. Ciekawe Swiata, uwazne na
wszystko, zwlaszcza na szczegét. W swych obrazach, 1$nia-
cych lakierem, niewielkich, ktére mogt tatwo wzrokiem
ogarngé przedstawiat §wiat widziany i swoje wersje obrazow
dawnych mistrzéw. Zreszta i w jednym i w drugim przypadku
tak zwana rzeczywisto$¢ go nie krgpowata. Sztafaz obrazow
wzbogacat bliskimi sobie elementami architektury, a przede
wszystkim wyobrazeniem ptakow. Te ptaki, ogromne, cigzkie
siedza na piefkach, galeziach, a zwlaszcza na szczytach
gorskich. Wigcek umieszcza je gdzie moze. Ptaki sa wolne,
lataja dokad zechca podejs¢ je
trudno, a przy tym nie sa tak
zto§liwe jak psy, ktére nieraz
dziabnely i oszczekaty niezdar-
nego pastucha. Naleza wigc do
$wiata fantazji a nie do przyziem-
nej realno$ci krow, §wifi czy gesi.

Wigcek uwielbiat reprodukcje
dawnego malarstwa. Jego ,ko-
pie” zwlaszcza te, w ktdrych sta-
ral si¢ pozostaé wiernym orygi-
nalowi zachowuja uktad pierwo-
wzoru, ale tam, gdzie rozwiaza-
nie malarskie wydaje si¢ zbyt
obce, czy trudne, Wigcek rytmi-
zuje drobne elementy, upraszcza
rysunek, zastgpuje obca bryte bu-
dynku swojska, ale bezblednie
zachowuje réwnowage obrazu,
harmoni¢ elementéw. Te kopie
maja dla nas wiele wdzigku, wia-
$nie dzigki autentycznej naiwno-
$ci malarza. Na jego przyktadzie
wyraZnie mozna dostrzec réznicg
mig¢dzy naiwno$cia a sztuka dzie-
cka, w obrazach Wiecka trudno
dostrzec tak pigkna u dzieci $mia-
to$¢ rysunku, wigor koloru, roz-
mach, zabaweg. Wigcek jest sta-
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ranny, powazny, nawet kiedy maluje co§, co go bawi. Ze
sztuka dzieci wiaze go fantazja, spos6b myslenia, bycia. Nie
cierpiat pasania kréw, byt staby, watly, zas zwierzaki cigzkie,
duze i rogate, wyrzucat wigc gospodarzowi, ze je hoduje. Twdj
brat — tlumaczyl - jest madrzejszy, samochodem jedzie do
sklepu i kupuje mleko, a ty musisz trzyma¢ te paskudne krowy.
A kiedys, gdy zobaczyl turyste z plecakiem tez zapragnat
zosta¢ turysta. Gospodyni, wielkiej dobroci kobieta, data mu
plecak, zapakowata rzeczy, jedzenie, pomogta wlozy¢ go na
plecy, no i Wigcek wyruszyt w podréz. Daleko nie uszedt, do
krzyza na skraju Wilczysk. Bo i dokad miat i§¢? po co? Nie
tatwo by¢ turysta, doszedt do wniosku Wigcek, i wrécit do
swych gospodarzy.

Czy jeszcze beda si¢ formowali tacy wiejscy odmiericy jak
Nikifor, Herédek i Wigcek? Czy telewizja, kontakt z cywiliza-
cja nie zabija w nich §wiata naiwnej wyobrazni? Czy nie
narzuca tatwych wzordw na wyrazenie spraw dziwnych,
strasznych i tajemnych? Czy beda sami szukali §rodkéw na
wyrazenie radosci, bolu czy strachu w malowanych postaciach
— majac proste wzory rysunkowych filméw czy reklam?
Obywiam sig, ze Ludwik byt juz ostatnim z plejady wzruszaja-
cych wiejskich artystéw, samotnych w swym §rodowisku,
rozpigtych migdzy ziemia, na ktdrej tak trudno zy¢, a niebem,
ktére daje nadziej¢ szczescia i ukojenia.

Zmart otoczony opieka swych gospodarzy, pafistwa Krzy-
sztoniéw, ktdrzy chorego, kalekiego malarza i pastucha
uszanowali i traktowali jak bliskiego czlonka rodziny.

BRONISLAW KRAWCZUK (24.12.1935-2.10.1995 r.)
M¢j drogi Bronek. Niszczal, tracit che¢é zycia, czut si¢ coraz
bardziej obcy — na Slasku, w do-
mu, na tym §wiecie. Cierpial,
zwlaszcza po $§mierci Gienia, sy-
na, ktéry byl jego nadzieja i ra-
doscia. Od kiedy go pamigtam
jezdzit z nim, byli wszedzie
gdzie oglaszano jaki§ konkurs.
Wzdychano cigzko, kiedy si¢ po-
jawiali — zawsze u$miechnigci,
on krepy, szeroki, o okraglej
twarzy, Gienio maty, krgpy, nie
wyro$nigty. Taszczyli obrazy
i wiadomo bylo, ze sprawa pier-
wszych nagréd jest zatatwiona.
Inni amatorzy sarkali, jurorzy
czuli sig niezrecznie, to jak? poki
oni maluja nikt juz pierwszej
nagrody nie dostanie? Ale nie
przyznaé tez bylo trudno. Nie-
mozliwe. Wigc szukano wybie-
gbéw — im za caloksztalt pracy,
lub nagrode¢ specjalna. Byli
Swietni. Zawsze razem. PdZniej
Gienio przestat malowa¢, zajat
si¢ zlotnictwem. Ale byt... Dla
Bronka malowanie stato si¢ po-
ciecha, tym, co go trzymalo
w chwilach cigzkich, w zyciu
coraz okrutniej go do§wiadcza-




jacym. Nigdy nie czul si¢ pewnie na Slasku, za pdzno
przywedrowat ze Wschodu, z rodzinnego Podola. Zdradzat go
akcent, pigknie rozlewna mowa, zdradzala twarz, ciepla,
tagodna, szeroka i kragta jak stofice na dziecigcych obrazkach.
W zadymionym krajobrazie malowat pejzaze lat dziecinnych,
wyrwany, wykorzeniony — jak miliony ludzi, ktérych zycie
pozbawito po wojnie ziemi rodzinnej. PdZniej przyszly
nowe uderzenia losu, starszy syn, w przededniu wyjscia
z wojska, zginatl. Jak? Tego rodzicom nie chciano powiedziec.
Zalutowana, metalowa trumng Zoni®rze przywieZli na cmen-
tarz. Powiesit sig, ustyszeli w jednostce. Nie mogli uwierzyc.
Byt zargczony, radosny, pod wieczér telefonowal, by mu
zarezerwowali stolik na dancingu. A rano juz nie zyl. Co si¢
stalo? Lepiej wiedzie¢, niz tak lata boryka¢ si¢ z wlasna
wyobraznia.

A potem cérka zwigzata si¢ z narkomanem. Widziat jak
w oczach si¢ zmienia, niszczy. Odwykéwka, Monar — i znéw
kompot, w domu robiony. Zaczat wigc pi¢. A kiedy pit
wylewat swe zale. Swoim, ale i sasiadom. W koficu obcym,
inaczej czujacym, reagujacym. Moze, gdyby pit ze swojakami
byloby mu lzej, teraz zaczat coraz ostrzej odczuwaé swoja
inno§¢. Do tego wrecz demonstracyjnie angazowat si¢ po
stronie ,,Solidarno$ci”, malowal ogromne obrazy z ttumem
demonstrujacych ludzi, Polonez, As-dur Chopina, grany przez
Artura Rubinsteina na tle Placu Zamkowego w Warszawie,
tryptyk z Pomnikiem Poleglych Stoczniowcéw w centrum,
przejmujace Ukrzyzowanie na tle falujacego mrowia ludzi.

Przyszedt strach: internuja, wsadza do wigzienia, zbija
- wigc thumit ten strach pijac. Coraz wigcej. Zaczal wy-
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przedawaé kolekcje $laskiego malarstwa naiwnego, a miat
dobrang znakomicie. Thumaczyt — przeszkadza w malowaniu,
ale pewnie wazniejsze bylo gromadzenie pienigdzy na uspa-
kajajacy natég. Malowat zreszta coraz mnie;.

mier¢ ukochanego Gienia zatamata go zupelnie. Zaczat
oddalac si¢ od $wiata. Malowat obrazy o gleboko przezytych
treSciach religijnych, wstrzasajacy i jakze mu bliski w bélu
tryptyk po§wigcony ks. Jerzemu Popietuszce, Syberie: ludzi,
jak pienki drzew, zamarznigtych, pograzonych w $niegu.
Dostat za te dwa obrazy I nagrod¢ na wystawie Talent — pasja
— intuicja w Katowicach. To bylo tak niedawno...

Nocowatem u niego, rozmawialiSmy do péZna, wiedzial,
czym byta w moim Zyciu Syberia, wigc chcial mi daé¢ swdj
obraz. To byt odruch serca. Wzruszyl mnie, ale obrazu nie
przyjatem, chcialem, by zostat w jakim§ muzeum.

Bronek zmienit si¢ od czasu poprzedniego naszego spot-
kania. Mial brodg, obfity skudlacony zarost. Tylko oczy
btyszczaly mu goraczkowo. Gdy pil, przypominat oszalalego
proroka. Czulem, ze to koniec tej jego drogi przez meke. Czy
si¢ jeszcze zobaczymy? Uscisnal mnie na pozegnanie, dlugo
machat r¢ka na peronie. A jednak, kiedy si¢ dowiedzialem, ze
odszed!l, bolesnie to odczulem, zalowalem, ze mnie nie
powiadomiono. Chcialem by¢ z nim w tej ostatniej chwili
ziemskiej wedréwki. Ale moze lepiej, ze nie bylem.

Oszczgdzone mi zostato gorszace widowisko, miejscowy
ksiadz obrzucit Bronka wyzwiskami. Uznat - jego, uducho-
wionego, pigknego, naznaczonego stygmatem cierpienia, za
przyktad zta, do ktérego prowadzi alkohol. Potraktowat go jak
wyrzutka, przestroge dla innych.
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Jak pigknie, ze ostatnim ksigdzem, z ktérym Bronek
obcowal przez wiele dni, z czcia i pokora go malujac, byt
ojciec Jerzy. Madry, szlachetny, przepetniony chrzescijafiska
miloScia. Ta mitoscia, ktorej tak byl spragniony Bronek.

Pochowano go, jak chcial, tuz obok Gienia, na tym samym
gliwickim cmentarzu.

HALINA DABROWSKA (17.01.1925-20.10.1996). Wiec
i ona... jeszcze jedna bohaterka mojej ksiazki, §wietna malar-
ka, pieckny cztowiek. Nie moge zapomnieé¢ stow ksigdza
Twardowskiego: ,,Spieszmy si¢ kocha¢ ludzi, tak predko
odchodza”. Moze co§ przeczuwata, pare razy pisala, prosita
bym przyjechat, przygotowata dla mnie obraz. Przyjeta mnie
serdecznie, otoczona zwierzgtami, we wnetrzu zapelnionym
obrazami. Chciata mi dac taki, ktory lubita, zebym miat po niej
pamiatke. Wtedy tego nie zrozumiatem, zreszta obiecatem, ze
wkrétce przyjade na dtuzej. Nie zdazytem.

W ostatnich latach malowata niewiele, tkata, zajmowaly ja
psy i koty, ogréd, za ktérym rozpoScierat si¢ wyjatkowej urody
pejzaz, z widniejacym w oddali zarysem goér. Czula si¢ dobrze
w swojej samotni, mimo odci¢cia od rodziny, przyjaciot,
krakowskich ulic, widokéw Kazimierza. E¢kawica, w ktorej
osiadta przed 18 laty, stata si¢ miejscem, w ktérym zapominata
o bolesnych do§wiadczeniach zycia, ktore dawniej — w Krako-
wie —odreagowywata w swym malarstwie. Lekarz, humanista,
uformowana w kregu prof. Antoniego Kepinskiego, a p6Zzniej
»,Bebka” — doktora Jana Mitarskiego, uprawiata swdj zawod
lekarza — psychiatry §wiadomie, z glebokim zaangazowaniem,
ale bez sentymentalizmu. Wrazliwa na krzywde widzianych
codziennie chorych dzieci, a takze starych ludzi i zwierzat, aby
zachowa¢ wewnetrzna rownowage musiata znaleZé sposob
roztadowania napi¢é. Zaczeta malowaé, poczatkowo dla
siebie, pozniej — po namowach przyjaciét — oficjalnie, na
wystawy, konkursy. Przyjeto ja do Zwiazku Polskich Artys-
tow Plastykéw. Od razu mnie o tym powiadomita (kartka z 17
czerwca 1976 r.) ,Spiesze; donies¢ o milej dla mnie nie-
spodziance. Po raz pierwszy wystawilam oficjalnie, jako
zawodowy plastyk, cztonek ZPAP na Konkursie , Krak6w-76"

z 3 obrazami — i dostalam pierwsza nagrodg¢. Strasznie si¢
cieszg!”

W swych obrazach przedstawiala smutne, szare ulice,
odrapane §ciany rozwalajacych si¢ domdw, starych, niezgrab-
nie poruszajacych si¢ ludzi. Znajdowata w tym dystans wobec
cierpien, z ktérymi codziennie si¢ stykata. Ale widzac dzieci
— malowata zawsze ludzi starych. Im wspdtczuta przede
wszystkim: ,,Bardziej mi zal starych ludzi, pisata, niz dzieci,
nawet upo§ledzonych. Co starzy moga mie¢? Wiar¢ w Zycie
pozagrobowe? Nic, nic. (...) Ciagnie mnie realizm, malowanie
tego, co boli ludzi, stare zmurszale mury Kazimierza, §lepca
z biala laska.

Malowanie to najcenniejszy dar, jaki mogtam otrzymaé od
losu. Daje szczescie, nawet prymitywng mozliwos¢ odreago-
wania. Odchodzi wtedy zmgczenie, ztos¢. Jako lekarz bytam
bezsilna — malujac jestem wszechwtadna.”

Malowanie pochtaniato ja coraz bardziej, kupita domek
w Lekawicy, przeniosta si¢ tam z Krakowa. Mieszkata z dala
od rodziny i przyjaciot, z ukochanymi zwierzakami, zwlasz-
cza czarng, kudtata Mikusia, kt6ra czgsto portretowata na tle
rzeki, widniejacych w oddali gér, krzewow. Wyzwalata si¢
z presji stanéw ducha, wnikliwie obserwujac otaczajaca
przyrode, arabeske gatezi, strukturg kwiatu.

Zaczeta od realizmu, ktéry zdawat si¢ przypomina¢ malars-
two naiwne. Pracowala nad soba, uczyla si¢ obserwujac
przyrodg. ,,Nie przygnebia mnie, gdy robig¢ cos Zle, bo wiem,
ze bede dalej malowata. Osiaga si¢ cele etapowe. Swiado-
mo$¢, ze si¢ czego$ nauczylo, cho¢ wie sig, Ze do celu nigdy
nie dojdzie.”

Ta postawa, te slowa wyraZniej, niz obrazy, pokazuja
zasadnicza réznic¢ migdzy artysta naiwnym, a §wiadomym.
Naiwny nie ma watpliwosci, nie wie, czego nie wie.

Dabrowska: ,,Pogodzitam si¢ juz ze swoim stylem, ale
dhuzszy czas nie mogtam si¢ pogodzi¢. Probowatam malowaé
szersza plama, ogdlna, deformowaé, ale to bylo paskudne
i zniechecitam si¢. Zazdroszcz¢ naiwnym...”

Laikom wydaje sig, ze to artysta, i tylko on tworzy swoje
dzieta. Dabrowska miata §wiadomo$¢ nie tylko ograniczen,
ale i zdeterminowania — bywalo, Ze obrazy ja zaskakiwaty,
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sama si¢ z nich uczyta. Wizja malarska, tematyka, klimat prac
— to bylo jakby poza zasiggiem jej woli. Dane przez nature,
0sobowos¢.

Czym bardziej zyta pigknem t¢kawicy, domowa krzatani-
na, zwierzg¢tami, tym bardziej pogodne stawaty si¢ jej obrazy.
We wstepie do katalogu wystawy w krakowskiej DESIE (1974
r.) zauwazyla: ,,...cztowiek musi co§ tworzy¢. Coraz bardziej
w dodatku samotny w coraZ’ bardziej zatloczonym, ski¢bio-
nym, przysSpieszonym §wiecie — znajduje czasem azyl, moz-
no$¢ wypowiedzenia swego Swiatopogladu, odnajduje siebie,
odnajduje chyba co§ zblizonego do szczescia — w twoérczosci
by¢ moze nikomu — poza nim samym — niepotrzebne;.

Ale i potrzeba kontaktu ze swoim gatunkiem jest w czlowie-
ka wpisana. Dlatego probuje swoim jezykiem, mowa swojej
tworczoSci kontakt ten nawiaza¢. Dlatego pokazuje swoje
obrazy.”

Dlaczego mi data swéj obraz? Czy tylko z wdzigcznosci za
przyjazn, czy tez i z nadzieja, iz cztowiek nie odchodzi
catkiem, poki tli si¢ pamigé o nim. P6ki istnieja widome Slady
jego istnienia, pracy, talentu. Patrz¢ na jej obraz — para
staruszkéw powoli, spokojnie odchodzi w dal. Jeszcze ich
widze.

Aleksander Jackowski

0O MARIANNIE WISNIOS

24 pazdziernika ubieglego roku zmarta Marianna Wisnios,
jedna z najwigkszych polskich wspoétczesnych artystek ludo-
wych. W metryce zapisano, Ze urodzita si¢ w 1909 r., ale sama
podawat czesto rok 1914 jako rok urodzin, méwita, Ze przyszta
na §wiat w czasie wojny, w lesie, w huku armat. Przez cate
niemal zycie mieszkata w rodzinnej chacie we wsi Rataje koto
Wachocka, na skraju Puszczy Swigtokrzyskiej. Opowiadata,
iz rysowanie pociagalo ja od najmiodszych lat, rysowata
weglem na bielonych §cianach, na deskach chatup i stodét,
wspominata nawet o rysowaniu kijem na zroszonej o §wicie
trawie.

Od dziecka pracowata w gospodarstwie rodzicéw, ukon-
czyta tylko dwie klasy szkoty powszechnej, a po wyjsciu
z domu rodzefistwa i tragicznej §mierci ojca, pomagata matce
- ,bylam za chlopa” méwita sama o swojej cigzkiej pracy.
Wtedy juz nie rysowata, wyszla za maz za fryzjera ze
Starachowic, ktérego poznata na odpuscie w Ratajach. O za-
mitowaniu z lat dziecifistwa przypomniata sobie, pomagajac
starszemu synowi w lekcjach z rysunku w szkole, pod koniec
lat 40-tych; wéwczas zacz¢ta malowac dla siebie, z przyjem-
no$ci i wewnetrznej potrzeby, kryjac si¢ z tym przed wsia
i m¢zem, nieakceptowana i wykpiwana, uchodzaca w oczach
otoczenia za dziwaczke. Dopiero po §mierci meza w 1966 r.
zaczgla wigcej malowaé, robila to po zakorfczeniu prac
gospodarskich wieczorami i nocami przy lampie naftowej, na
stojaco, aby lepiej ogarnaé wzrokiem plaszczyzng¢ papieru.
Nigdy nie zostawiata obrazu niedokoficzonego, nie przerywa-
ta pracy, dopdki obraz nie byt gotowy; malowata w skupieniu,
wtedy gdy nikt nie mégt juz jej przeszkadzaé i wowczas
zapominata niemal o §wiecie, pracowata w zapamigtaniu
i uniesieniu, jakby w transie. Zdarzylo si¢, ze nie poznala
p6zniej fragmentu swojego obrazu, sadzila, ze kto§ go
poprawit (z korzyscia dla dzieta).

Malowata akwarelami, plakatéwkami, ale i wszystkimi
dostepnymi farbami, na pakowym papierze, na czystej stronie
tapet, p6Zniej na kartonie; jesli brakowato papieru, zamalo-
wywala arkusze gazet. Zamiast pedzli uzywata wlasnorgcznie
robionych tamponéw z materiatu, ze starego plastra na
reumatyzm. Wymogi technologiczne nie miaty dla niej
zadnego znaczenia, aby uzyskal wigksze nasycenie barw
taczyta farby z kredkami i flamastrami, mieszata ze soba farby
wodne z olejnymi. Nie zwracata uwagi na to, czy stot jest
czysty, obrazy maja czgsto thuste plamy, pozaginane rogi,
wystrzgpione krawedzie. Malowata przewaznie tematy reli-
gijne, wéréd nich gléwnie sceny pasyjne; temat Chrystusa
ukrzyzowanego i ztozonego do grobu powtarzata setki razy.
Korzystata z gotowych wzoréw ikonograficznych, ktérymi
byty najczesciej tzw. ,Swigte obrazki”, na tej podstawie
wypracowata wlasny schemat przedstawienia, kalke, ktora
potem powielata, tworzac kolejne wersje tematu. Po latach

M. Wiénios, 1974

219



.

owe kalki od czestego przerysowywania ulegalty zniszczeniu,
rozpadaly sig, nieliczne, ktdre ocalaty mozna uznaé¢, pomimo
ich oczywistego charakteru matrycy do kopiowania, za dzieta
pelne wyrazu i glebokiego przezycia. Artystka powtarzala
wielokrotnie i inne tematy: upadek Chrystusa pod krzyzem,
modlitw¢ w Ogrodzie Oliwnym, Zwiastowanie, Matke Boska
z dzieciatkiem, Tréjce Swieta, Swigtego Franciszka z ptasz-
kami i zwierzgtami, §wigtego Rocha (kapliczka tego §wietego
znajduje si¢ kolo Wachocka), §wigtego Pawla (to imi¢ nosi
starszy syn artystki), $wigta Barbarg, Swigta Zofi¢ z cérkami.
Nieco inna za kazdym razem kolorystyka oraz niewielkie
zmiany i réznice formalne w kolejnych wersjach jednego
tematu powoduja, ze obrazy staja si¢ niepowtarzalne, cho¢ na
powtarzalno$ci tych samych motyw6w oparta jest tworczo§¢
Marianny Wi$nios.

Artystka malowala tez obrazy §wieckie, ulubionym i naj-
czgsciej powielanym tematem jest tzw. Legenda Gor Swigto-
krzyskich; inspirowaly ja piesni zolnierskie, ludowe przy$pie-
wki, piosenki i rymowanki, ktérych mnéstwo znata na pamig¢,
nawet jesli byly dlugie i zawile. Zaréwno w pracach o tematy-
ce sakralnej jak laickiej, w tle scen pojawiaja si¢ pejzaze,
wczesniej rozbudowane, bogatsze, z czasem proste i schema-
tyczne, a takze swoiScie przedstawiona architektura: mury,
§ciany i fasady domdw, zamki, patace, koscioty ze znakomicie
przeprowadzonymi podziatami na proste formy geometrycz-
ne. Sg to czgsto rozwiazania niemal abstrakcyjne. W nie-
ktorych pejzazach mozna dostrzec gwaltowne réznice terenu,
wzniesienia, wypigtrzenia i glgbokie zapadliny; widoki niby
fantastyczne, wizyjne niemal, ale niedaleko domu Marianny
Wisnios w Ratajach przebiega bardzo piekny i malowniczy
wawoz, ktory artystka musiata przeciez znaC od dziecka. Ten
wawoz kojarzy si¢ z wieloma pejzazami na jej obrazach.
Blisko$§¢ po6l, lasu, nieba musiata mie¢ wielki wptyw na
ksztattowanie si¢ artystycznej osobowosci Marianny Wisnios,
dla ktdrej natura byta akademia sztuk pigknych rozbudzajaca
jej wrazliwoS§¢ na ksztatty i barwy, uczaca zestawieni formal-
nych i kolorystycznych. Lubila zwierzgta: krowy, psy, koty,
ptactwo domowe, bociany, szczegdlng sympatia darzyla ko-
nie, bolala nad ich cigzkim, czgsto strasznym losem u chtopéw
na wsi, wielokrotnie przedstawiala je na swoich obrazach
i moéwila o nich zawsze z mitoscia i wspdlczuciem. Opowiada-
fa, ze kiedy byta kilkunastoletnia dziewczyna kof, na ktérym
jechala przestraszyt sig, skoczyt i zrzucit ja, spadta pod jego
kopyta i od tamtego czasu miata ztamany nos.

Wizruszajacym §wiadectwem jej glebokiej religijnosci sa
kartki papieru, na ktérych zaznaczala odméwione rdézaficowe
zdrowaski, tajemnice i czeSci rézafica, tworzac przy okazji
dziwne liczone kompozycje (i wyprzedzajac w ten sposéb
pomysty na tworczosS¢ stawnych dzi§ artystéw). Dodawala
pbiniej do tych zapiskéw rysunek rdzanca, réz czy figury
Matki Bozej.

Talent Marianny Wisnios pierwsza dostrzegta nauczycielka
z Wachocka, pani Grotowska, dzigki niej obrazy artystki
zostaly zaprezentowane na konkursie sztuki ludowej Ziemi
Kieleckiej w 1972 r., gdzie otrzymaly pierwsza nagrodg. Od
tego momentu artystka zaczyna by¢ znana w swoim regionie;
Muzeum Narodowe w Kielcach wiacza do kolekeji sztuki
ludowej jej prace z lat 50-tych, a Barbara Erber (kustosz
muzeum) staje si¢ wielbicielka i propagatorka talentu artystki,
odwiedza ja w Ratajach, zapisujac jej wypowiedzi. W 1976 1.
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Marianna Wisnios zostata przyjeta do Stowarzyszenia Twor-
cé6w Ludowych, w tym tez roku odbyla si¢ jej pierwsza
wystawa indywidualna w Muzeum Narodowym w Kielcach.
Aleksander Jackowski piszac w 1977 r. w ,,Polskiej Sztuce
Ludowej” o wspdlczesnym malarstwie ludowym i jego
pograniczach, po§wigca spory fragment artystce z Ratajow.
Twérczoscia pani Wisnios interesowal si¢ takze niemal od
poczatku Ludwig Zimmerer, znawca i kolekcjoner ludowe;j
sztuki polskiej; w latach 1979-81 obrazy malarki byly
pokazywane w miastach Republiki Federalnej Niemiec na
wystawie ,,999 eksponatéw z kolekcji Ludwiga Zimmerera”,
Zaczynaja odwiedzaé artystke i inni kolekcjonerzy, wsrdd
nich Leszek Macak i Bolestaw Nawrocki staja si¢ dozgon-
nymi entuzjastami jej dzieta. W 1981 i 82 r. Marianna Wisnios
odbywa podréze (tak rzadkie w jej zyciu) do Czgstochowy na
Jasng Gorg, zapraszona, jako jedyna artystka nieprofesjonal-
na, na ogblnopolskie plenery malarskie z okazji 600 lat
obecnoéci obrazu Matki Bozej w zyciu Narodu. Obrazy, ktére -
tam namalowala — bylo ich kilkadziesiat — podarowala
Muzeum Jasnogoérskiemu. Za wybitne osiagnigcia w dziedzi-
nie sztuki sakralnej (za rok 1982) otrzymala nagrode artys-
tyczng im. Brata Alberta, w 1983 r. przyznano jej rowniez
nagrodg im. Jana Pocka. W rok p6Zniej Hanna Kramarczuk
zrealizowata dla TVP flm pod tytutem Marianna Wisnios ze
wsi Rataje.

Artystke odwiedzaja czesto dziennikarze, a letnia pora
zaglada do niej wielu turystéw w drodze na Wykus — chata
pani Wisnios stoi przy turystycznym szlaku. W 1988 r.
artystka otrzymata dyplom Ministra Kultury i Sztuki i nagrodg
artystyczna kieleckiego miesigcznika spoleczno-kulturalnego
»Przemiany”, a w roku 1991 Mazowieckie Towarzystwo
Kultury przyznalo jej ,,w uznaniu zastug dla kultury ludowe;j”
nagrod¢ im. Oskara Kolberga.

W drugiej potowie 1993 r. artystka ztamata noge w stawie
biodrowym. Dzigki zaangazowaniu i pomocy radomskiego
lekarza Wojciecha Szafrafiskiego zostala poddana operacji,
ktéra uratowala jej Zycie. Musiala jednak opusci¢ rodzinna
chate i zamieszka¢ w domu mlodszego syna Norberta w Wa-
chocku. Muzeum Sztuki Wspélczesnej w Radomiu zor-
ganizowalo w roku 1994 wielka, retrospektywna wystawe
malarstwa Marianny WiSnios, pokazujac prawie 300 prac
artystki, gtéwnie z kolekcji Liny i Bolestawa Nawrockich.
Artystka byta obecna na otwarciu wystawy. Dlugo dochodzita
do zdrowia, ale wrdcita do pracy twoérczej, cho¢ nie mogla juz
sta przy rysowaniu i malowaniu — pracowala teraz na
siedzaco. Tesknifa za swoja chata i swoja samotno$cia i czgsto
powtarzata, ze wréci do domu w Ratajach. Bylo to jednak
niemozliwe ze wzglgdu na jej wick i stan zdrowia a takze
z powodu warunkéw mieszkaniowych w ratajskiej chacie na
skraju wsi. Marianna Wisnios potrafita jednak dostosowac si¢
do nowych warunkéw, potrzeba tworzenia przezwycigzyla
wszystkie niedogodnosci, pokonata dawne przyzwyczajenia.
Pracowata teraz zawzigcie pod oknem w kuchni, nie zwraca-
jac uwagi na gwar woko6t niej. Powstaty setki nowych
obrazéw, z konieczno$ci nie tak duzych jak dawniej, malowa-
nych jakby w pospiechu, zdawgloby si¢ niechlujnie i nie-
starannie, z nonszalanckim rysunkiem flamastra dla wydoby-
cia pewnych szczeg6téw, o kolorystyce drapieznej i ostrej,
pozbawionej czgsto harmonii, zgrzytliwej, niemal surowej.
Wiele z tych p6Znych prac to znakomite obrazy, miodzieficze



w swojej §wiezosci, lekkosci kreski, a jednocze$nie o formie
mistrzowskiej, najprostrzej z mozliwych, jedynej w swoim
rodzaju.

W roku 1995 ukazat si¢ dawno oczekiwany album Aleksan-
dra Jackowskiego Sztuka zwana naiwng, Marianna Wi$nios
ma tam swoje miejsce. Wiosna tego roku Muzeum Regionalne
w Kozienicach zorganizowato duza wystawe ostatnich religij-
nych prac artystki, pani Marianna byla obecna na otwarciu
wystawy. W pazdzierniku Wojewddzki OsSrodek Kultury
w Krakowie pokazal w Gal®rii Stowarzyszenia Historykow
Sztuki na Grodzkiej wystawe jej prac z kolekcji Wojewodz-
kiego Domu Kultury w Kielcach. Kiedy dobiegat korica
krakowski pokaz, artystka zostala przewieziona do szpitala
w Starachowicach, gdzie po kilku dniach zmarta.

Marianna Wisnios bywa dzi§ nazywana wspéiczesnym
polskim Giottem, jej ukrzyzowania porbwnywane sa z wczes-
nymi dzietami Gauguina. Wielkie to, ale i zastuzone kom-
plementy pod adresem ludowej artystki. Na spotkaniu w domu
Norberta Wisniosa po pogrzebie Marianny Wisnios zastana-
wiano sig, czy, kto i kiedy pokazat jej album z dzietami Giotta.
Sadze, ze dla artystki mozliwo$¢ ogladania reprodukcji fres-
kéw Giotta, czy innych dziet malarstwa ubieglych wiekow
byla bez znaczenia, wazniejsze byly dla niej dewocyijne,
naturalistyczne przedstawienia Maryji, Chrystusa, §wigtych
noszone w ksigzkach do nabozenstwa, stacje Meki Panskiej
zkosciota, kiepskie reprodukcje nie najlepszej sztuki sakralnej
w religijnych wydawnictwach. Korzystata z tych wzorow
ozywiajac je gleboka wiara i talentem.

Byla osoba skromna, swoja pracg artystyczna uwazata za
co$ zupelnie naturalnego. Ale miata wlasne zdanie w wielu
sprawach, ktérego umiata broni€ i przy ktérym potrafita si¢
upiera¢, nawet gdy nie pamigtata, dlaczego tak, a nie inaczej
uwaza. W rozmowie broniagc swojej niezaleznosci, potrafita
by¢ uroczo przekorna, wykazujac duze poczucie humoru.

Miata §wiadomos¢ wtasnej wielkos$ci — wspominata stowa
akuszerki, powtarzane jej potem przez matke, ze ,,jak si¢ kto
urodzi pod strzatami, to jest stynny”.

St. Zbigniew Kamieniski

MARIANNA WISNIOS

,»Chcialabym malowa¢ cate dnie i noce
i wcale mi si¢ nie nudzi, bo mam zamitlowanie do tego.”
Marianna Wisnios

Zawsze podziwialem wielki talent artystki z Rataj koto
Wachocka, ale jeszcze bardziej jej malarska aktywnoSc, te
ciagla potrzebe tworzenia. Tak malarka wspomina dziecifst-
wo: ,,Dziewuszka bytam, juz rysowatam, kre§litam weglem po
bielonej §cianie w izbie, po piecu, po deskach, po stodotach,
gdzie ino mogtam dosta¢ reka. Glina po polepie malowatam
i po kamieniach, nawet kijem po rosie...” Po wielu prébach
samodzielnie dochodzi do ulubionej techniki. Jest nia: ak-
warela, tempera, plakatéwki na papierze. Uzywa réwniez
kredek §wiecowych, pasteli, flamastréw, dtugopiséw.

W trakcie pisania tego tekstu, obejrzalem ponad 350 prac
Marianny Wisnios z lat 1992-96 malowanych, lub tylko
rysowanych na papierze. Format papieru wynika z podziatu
typowego bristolu na p6t, lub na éwiartki. Najczesciej sa to

potéwki, czyli 50x70 cm, ale sa tez formaty petne i wymiary
nietypowe. Grubo$¢ papieru jest zr6znicowana od zwyklego
pakowego, przez karton kreSlarski do cienkiej tektury (na
pudetka do butéw). Kolor: najczesciej bialy, ale czg¢sto czarny
(,,Zle si¢ maluje, duzo farb trzeba, ale wszyscy chca obrazéw
na czarnym...”), szary, a nawet rézowy, czy fioletowy.

Kiedy malarka stata si¢ juz znana, kolekcjonerzy zaczeli
dostarczaé jej farby i papier. Czasem bardzo dobry, nawet
zagruntowany.

Na wystawie, czy na §cianie w domu, obraz na podiozu
papierowym eksponowany jest za szyba, tyl ma zabez-
pieczony tektura lub ptyta pilSniowa, niewidoczny. Tym-
czasem bywa, Ze jest on rownie interesujacy z obu stron. Prace
Marianny Wiénios warto ogladaé¢ réwniez z tytu. Wsr6d
obejrzanych przeze mnie obrazéw kilkanascie jest dwustron-
nych. Autorka albo powtarza temat po drugiej stronie, chcac
to zrobi¢ lepiej, zmienia kolory, kompozycje, albo maluje
zupetnie inny temat (np. scen¢ ukrzyzowania, uzupeinia
z drugiej strony profilem S§wietej). Podwdjne obrazy sa
wypadkowa pasji tworzenia i chwilowych brakéw papieru.
Zdarzalo sig, ze klienci pani Marianny dtugo nie przyjezdzali
(szczeg6lnie zima), a ona malowaé przeciez musiata. Kiedy
zamalowata kartony po obu stronach, robita szybkie szkice
malarskie na skrawkach papieru, starych gazetach. Np.: na
,Gazecie Stotecznej” z 17-18 kwietnia 1993 namalowata
zielona krowe podpisujac z drugiej strony pedzlem, wielkimi
literami: ,,Muy Wahock Paskuda”.

Znacznie czeéciej odwrocie obrazu kryje zaczety rysunek
,Najpierw musze okresli¢, wyrysowaé¢ zwyktym otéwkiem,

Marianna Wisnios
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wszystko co ma by¢ na obrazie. Potem dopiero pocieram
farba.” Rysunki przedstawiaja postacie bez wloséw, nég,
przypominajace fantomy, duchy, przybyszéw z kosmosu,
jakby autorka nagle przerywata pracg i odwracata papier na
druga strone. Robita tak z kilku powodéw: albo nie od-
powiadala jej zbyt gladka powierzchnia, Zle przyjmujaca farbe
(wtedy gdy uzywa tekturki, z jednej strony bialej i gladkie;j,
z drugiej szarej, szorstkiej), albo byla niezadowolona z rysun-
ku. Wtedy rezygnowala z rozpoczetego tematu (zaczynata
rysowaé Matke Boska a praca skoficzona z drugiej strony
przedstawia Chrystusa). Zdarza si¢, Ze zmienia uklad kom-
pozycyjny, z poziomego na pionowy.

Wigkszo$é prac jest sygnowana z tylu. Podpisujac ukon-
czony obraz Marianna Wisnios wraca czasem do pierwszego
rysunku, poprawia go kredka, ktéra wlasnie sklada podpis,
chce aby byl wyraZny. Jest dla niej wazny. Czasem co§
dorysowuje, twarze i dlonie rysowanych postaci pokrywa
farba. Tyt pigknego, bardzo bogatego obrazu, przedstawiaja-
cego Chrystusa modlacego si¢ z apostotami w ogrodzie
oliwnym, oprécz daty i duzego podpisu pedzlem, zawiera
wkomponowany wefi wizerunek ptaka (dudka?). Nie ulega
watpliwodci, Ze rysunek tym razem powstal po ukoficzeniu
gléwnego dziela. Takich prac jest wigcej; widzimy rysunki
przedstawiajace ptaki i zwierzeta (male koniki, jelonki, psy,
osiolki). One réwniez powstaly przy okazji sygnowania.

Podpis autorki zawiera zwykle: imig¢, nazwisko i rok
(Marianna Wi$nios 1994), ale mozna spotka¢ podpis: Maria
Wisnios, a gdzie indziej: Marianna Kowalczyk (nazwisko
paniefiskie). Na odwrocie obrazu z 1995 roku przedstawiaja-
cego Mojzesza autorka podpisala si¢ 10 razy, réinymi
kolorami.

Bardzo czesto data jest doktadna i uzupeiniona stowami
»obraz malowany” (np.: obraz malowany 8 wrze$nia 1994
Marianna Wis$nios). Réwniez rysunki wykonane otdwkiem
posiadaja adnotacjg: obraz malowany. Data bywa uzupelniana
dniem tygodnia.

Pisanie sprawiato pani Mariannie sporo klopotéw, pewnie
dlatego niewiele obrazéw zatytulowata wlasnorgcznie. Tytuty
pisze najczesciej jako jeden diugi wyraz, czasem podzielony
pionowymi kreskami. Liter¢ ,,h” pisze przeciagajac pionowa
lini¢ w d61, co powoduje, ze mozna ja czytaé jak ,,p”. Stad
stowo ,,hrystus” wyglada jak ,,prystus” i staje si¢ niezrozumia-
fe. Oto przyktady tytuléw w oryginalnej pisowni:

Jehat Pan yaiowy Pzzes las Dodom Browy Inapotkat
Raspoichat Pan gaiowy zrana nazalonce Pisalam 4 czerwiec

Cygany Graj Pigkny cyganie Pios¢ke zpszedlat 23 Mai

Sigta truica malowany 2 czerwiec
Sfeta truica 1993 23mai

Obraz malowany Piaty Mai Nastarem zamku
Panna Mloda zroku 1966 MW 1993

Zpra

Zdziada

Jam
Cygan
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K$ e¢dze Kapucyni

Juliian Julijanowicz iego 7 Rzona

Zomiesz Spoczynek Powoinie 1945
iamzdradzona Posrutmarzen

gdzeodiezdzasz Janku Drogi smutku Pozostai
Kaplica S¢teg Maceia

Sfeta Klara

Sfeta Barbara

Sfet Basia

Kiedy zapytalem pania Mariann¢ dlaczego akurat te¢ na-
zwala §wieta Basia, odpowiedziata, Ze ta jest nadwybornie
urodna.

Warunki w jakich powstawaly obrazy (maly stét, ciasna
izba z dymiaca kuchnig), powodowaty, ze obrazy z tytu sa
brudne, poplamione ré6znymi kolorami farb. Czasem stuza za
palete lub do prébowania koloru i mocy flamastréw, pociag-
nigé pedzla.

Male prace na czarnym kartonie, po odwréceniu zaskakuja
biatymi kaligrafowanymi napisami wykonanymi wprawna
recka lub przy pomocy letrasetu. Latwo, nawet z daleka,
mozemy przeczytal, po odwrdceniu, Chrystusa na krzyiu:

Ignacy Jan Paderewski
Wariacje i Fuga a-mol
na temat wlasny op. 117,
z tytu ,konika przy studni” —
Z Monika Jarecka
rozmawiata
Matgorzata Btach,
na odwrocie ,,Swigtej ze zwierzgtami” —
Grala
Maria Korecka
— Szostakowska,
spod konika wylania si¢ napis ,,doc. Tadeusz Iwifiski”,
z drugiej strony drugi konik 1 napis ,Mazurek a-mol op. 65 nr
2”. Takich prac jest bardzo duzo. Przypadkowe zestawienia
tworza zabawny kontekst.

Pytana o pochodzenie tych tajemniczych napis6w, Marian-
na Wisnios wyjasnita, ze to klienci z TV L6dZ nazwozili jej
starych plansz do wykorzystania z drugiej strony.

Dwie strony obrazu. NajczeSciej wiadomo, ktéra jest
przeznaczona do eksponowania. Watpliwo$ci zaczynaja si¢
gdy obie sa skoficzonymi dzietami. Nalezaloby pokazywaé
taki obraz z obu stron, bo nie wiemy, ktéry byt dla autorki
wazniejszy, ktéry byl pierwszy. Ale i te niedokoficzone
szkice, rysunki, zapiski ukryte po drugiej stronie sa wazne.
Moéwia o malarce czasem wigcej, niz obrazy po tej wazniej-
szej stronie. Ogladajac je mozemy §ledzié etapy powstawania
dzieta, warsztat, emocje temu towarzyszace.

Wypowiedzi Marianny Wi$nios cytuj¢ z katalogu Malarst-
wo Marianny Wisnios — Muzeum Sztuki Wspéblczesnej
w Radomiu 1994. Zebrala je Barbara Erber z Muzeum
Narodowego w Kielcach.

-
Jerzy Kutkowski

Fotografie prac Marianny Wiénios z kolekcji wiasnej
(ok. 400 obrazéw) wykonat dr Bolestaw Nawrocki



Wspomnienie

Jerzy
f.ozinski

Pragne dzisiaj pozegna¢ w imieniu dyrekcji i pracownikow
Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk §p. Profesora Jerze-
go Lozinskiego, naszego drogiego kolege i przyjaciela.

Urodzony w Warszawie 20 kwietnia 1926 roku, Profesor
Lozifiski zycie spedzit gléwnie w rodzinnym miescie, ale
swoimi talentami i praca stuzyt catemu krajowi. Zyt i pracow-
at w czasach tragicznych badz w czasach trudnych. Maturg
zdal w tajnym gimnazjum w 1943 r., rozpoczat studia na
tajnym Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej
w tymze samym roku, jednoczes$nie ukonczyt podchorazowke
Armii Krajowej. W marcu 1944 roku zostat aresztowany przez
gestapo wraz z ojcem i osadzony na Pawiaku, a nastgpnie
wieziony w obozie koncentracyjnym Stutthof. Jego ojciec
umart w obozie, a on, ewakuowany do Danii, kiedy zblizat si¢
front, doczekatl tam kofica wojny.

Po wojnie studiowal w Warszawie architekture, w Krako-
wie histori¢ sztuki i filozofig, by wréci¢ do Warszawy, gdzie
uzyskat tytut magistra historii sztuki w 1951 roku u profesora
Stanistawa Lorentza za prace o koSciele jezuickim w Piotr-
kowie Trybunalskim. Prace¢ doktorska obronit w 1969 r.,
réwniez u prof. Lorentza. Docentem w Instytucie Sztuki zostat
w 1972 roku, a profesorem w 1990. Przez praktycznie cate
zycie zawodowe (od 1952 r.) byt zwiazany z Instytutem.
W Instytucie rozwijal swoje badania, byt jednym z jego
najwybitniejszych pracownikéw. Trudno jest przecenié obec-
nos¢ i rolg Profesora Lozifiskiego wsrdd nas.

Byt czynny w Stowarzyszeniu Historykéw Sztuki, byt
przez lata czlonkiem, a takze wiceprzewodniczacym Rady
Naukowej Instytutu, Komitetu Nauk o Sztuce, cztonkiem
Comité International d’ Histoire de I’ Art, International Council
of Monuments and Sites, Naukowego Warszawskiego i Aka-
demii Umiejetno$ci. Wspdtpracowat badz redagowat ,,Biule-
tyn Historii Sztuki”, ,,Rocznik Historii Sztuki”, inne czasopis-
ma i publikacje. Za swoje wybitne osiagnigcia otrzymywat
nagrody i odznaczenia. Wyktadat w Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie, Katolickim Uniwersytecie Lubelskim i Uniwe-
rsytecie Toruniskim, ale najwazniejszym Jego dzietem jest co§
innego.

U progu dojrzatego zycia Profesor Lozinski widzial Smieré
i ruing, widziat jak tatwo gina ludzie, miasta, zabytki sztuki.
Moze dlatego z takim oddaniem i mitoScia, talentem i skut-
kiem pracowat nad , Katalogiem Zabytkéw Sztuki w Polsce”.
Poswigcit tej pracy 40 lat swojego zycia, byt jej zawsze wierny

Prof. Jerzy tozifski

na przekér wszystkiemu. Zmienialy si¢ uktady polityczne,
rzady, ustrdj pafstwa, a on w kazdej sytuacji ze spokojem
kontynuowat swoja prace. ,,Katalog Zabytkéw Sztuki...” jest
Wielkim Testamentem Jego zycia. PodkreSlitem juz Jego
zwiazki z Instytutem Sztuki: jest nasza powinnoScia ten Jego
testament wypetnic.

Czes¢ Jego pamigci! Niech odpoczywa w pokoju!

Lech Sokaot

Profesora Lozifiskiego poznalem w czasie odgruzowywa-
nia Miodowej. Budowat si¢ Instytut. Dostownie i w przeno$ni.
Na placyku, obok wznoszonych §cian graliSmy w pitke.
OczywiScie po pracy. Sit starczalo na wszystko, byliSmy
mtodzi. Jurek byt wyzszy ode mnie, a co gorsze — lepszy. Nie
tylko przy siatce. Doktadnie juz wiedziat, co go interesuje, ja
jeszcze nie. Jednak kiedy objatem redakcje ,,Polskiej Sztuki
Ludowej” okazato sig, ze jest mi on bardzo potrzebny.
Chciatem rozszerzy¢ formulg pisma, wzmocnié etnografie
obszarem pogranicza ze sztuka ,,wysoka”. Pozostawalo poza
kregiem zainteresowan zar6wno etnograféw, jak i historykow
sztuki. Jedni uwazali, ze to juz nie sztuka ludowa, drudzy, ze
jeszcze nie sztuka wysoka.

Ale Jerzy z wielka pieczolowitoScia pomégt mi zajaé si¢
tym zjawiskiem. Interesowato go prowincjonalne malarstwo,
rzezba, wystréj wiejskich kosciotkéw, kapliczki. Nie pomija-
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no wiec ich w Katalogu Zabytkéw... — wielkim dziele
profesora Lozifiskiego. A na styku naszych zainteresowan
ciagle pojawialy si¢ znaki zapytania. Chocby z datowaniem
i ustalaniem przynaleznosci ,.klasowej” rzezb. Ludowa, czy
koscielna? Cechowa czy samorodna? Wichry, slota, mrdz
i goraco w ciagu kilkudziesigciu lat mogly do tego stopnia
zniszczy¢ rzezbe w odslonigtej kapliczee, ze trudno bylo
powiedzieé: XVI czy XIX wiek? Ludowa, czy gotycka. Kiedy
nie umieliSmy daé sobie rady, zwracali§my si¢ do kolegdw
z Katalogu. Zwtaszcza do Jurka. Wiedziat duzo, a przy tym,
chetnie i zyczliwie pomagal. Twarz mial uSmiechnigta, oczy
dobre, ufne jak dziecka.

Zadnych fum, p6z, nadyman, ktére juz poznatem w kontak-
tach z niektérymi historykami sztuki. Jurek nalezat do tych,
ktoérzy szanowali sztuk¢ ludowa, widzieli w niej wartoSci
godne uwagi. Nic wigc dziwnego, Ze zaprosiliSmy go do
Komitetu Redakcyjnego pisma. Zwlaszcza, ze czasy byly
trudne, a Jurek znakomity we wszystkich sytuacjach. Wspo-
magat nas swym autorytetem, a mial go od poczatku swej
dziatalnosci. Wiedzg szczegétowa gromadzil w miarg pracy,
a 190 zeszytow Katalogu méwi samo za sicbie. Dostrzegat
problemy, umyst mial precyzyjny, §wietnie syntetyzujacy.
Zaskakiwal przy tym duza wrazliwo$cia artystyczna i przygo-
towaniem filozoficznym. To byt prawdziwy humanista, nie-
mal nigdy zreszta nie ukazujacy swych réZnorodnych talen-
tow.

Kiedys zaskoczyla mnie celno$¢ jego ripost, argumentacji
kladacej przeciwnika na lopatki. Bylem wtedy sekretarzem
komorki partyjnej, wigc wezwano mnie razem z dyrektorem
instytutu i Jurkiem na posiedzenie Kolegium Kierowniczego
Ministerstwa Kultury i Sztuki. Dyrektor Generalny resortu,
nadety 1 ogromny jak wieloryb Jerzy Pafski zaatakowal
Katalog. Po co to wydawac? grzmial.

To nie nasza sprawa. Jesli koSciot chee, to niech sobie sam
dokumentuje, ale nie za pafistwowe pieniadze.

Jurek pobladt, zdenerwowat sig, ale odparowat atak z taka
logika, z taka umiejetno$cia przywolania wlasciwych cytatéw
z klasykéw marksizmu, ze sprawg wygral. Zaimponowal mi.
Kiedy si¢ tego wyuczyl? Raz jeszcze moglem si¢ przekonac,
7e marksizm-leninizm najstaranniej przerabiano na KULu.

Duzo zawdzigczam Jurkowi, byt okres, kiedy dos§¢ czgsto
widywali§my si¢ towarzysko. Tacy ludzie jak on, wyznaczaja
miarg, zachowaf i sprawnosci intelektualnych, a o tym, jak
bylo to wazne nie musz¢ méwil. Odejscie Jurka, to strata
niepowetowana. Ludzie bywaja absolutnie niezastapieni.
W naszym Zyciu jednostkowym, i w instytucjach, nauce,
sztuce. Nie mam watpliwoSci, Ze ranga profesora Lozifskiego
bedzie rosta w naszej nauce. Jego dzielo jest fundamentalne
dla naszej kultury, §wiadectwo szczegblnie wazne w czasie,
gdy nic nie jest ani pewne, ani trwale.

Aleksander Jackowski

SPROSTOWANIA

Harvard University 6 marca 1997
Ukrainian Research Institute
1583 Massachusetts Avenue

Cambridge, Massachusetts 02138
Szanowny Panie Redaktorze,

Dzigkuje serdecznie za opublikowanie zapisu mego wy-
stapienia na Konferencji w Fundacji im. Stefana Batorego.
Zapis nie moze by¢ lepszy od tego, czego jest wiasnie
zapisem, i trzeba mi bedzie nad nim troche popracowaé przed
oficjalng publikacja, ale w jednym przypadku ,.transkrybent’’
poszedt dalej niz ja. Na stronie 53 (druga kolumna) czytam:
-Pozwole sobie wyrazi¢ dosy¢é kontrowersyjne poglady, ale
jak wiadomo pewien stynny Polak powiedzial (cytuj¢ z pa-
migci): prawdziwa cnota krytykia (sic!) si¢ nie boi.”

Ot6z, Panie Redaktorze, to nie bylo tak. Ja naprawde
powiedzialem: PRAWDZIWY KRYTYK CNOTY SIE NIE
BOI ale udawatem — ,,cytuje z pamigci’’ to bylo udawanie, ze
nie pamigtam jak to Xiaz¢ Biskup Warmifiski (o ile si¢ nie
myle) powiedziat ,,w oryginale”’.

Ale jak wida¢ préba powiedziec co§ dowcipnego mi si¢ nie
udala i zostalem przywotany do porzadku. Obiecuje w przy-
szto§ci si¢ sprawowac.

Lacz¢ wyrazy powazania.

Roman Szporluk
Profesor historii Ukrainy Uniw. im. Harvarda
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W tekécie Henryka Warka Sztuka jako swietosc i grzesz-
nosc¢ na stronie 10 wkrad} si¢ przykry blad. Z przytoczonego
poniZzej w pelnym brzmieniu fragmentu wypadio ostatnie
zdanie a przedostatnie zostato znacznie znieksztalcone:

, Typowy twoérca wspélczesny nie bywa wiktany w konflikt
o charakterze fundamentalnym, co zreszta nie wyklucza tego,
Ze trwa on i rozwija si¢ w cieniu, poza progiem §wiadomo§ci
i okazjonalnie wylania si¢ na powierzchni, w takiej czy inne
postaci. Raz bedzie to dominikariskie obrazob6rstwo w rodza-
Jju Savonaroli a innym razem abstrakcjonizm. Ale typowy,
czyli przecigtny tworca nie jest napi¢etnowany wyrokiem
wielko$ci, 0 ktérym wspomina Nowosielski.”’

Autoréw i Czytelnikéw bardzo przepraszamy za zaistniale
przeinaczenia.

Redakcja



