ropologia zycia. Antropologia $mierci. Za-
zanie gycia — to trzy tematy wylaniajace
tekstéw tego numeru. Pierwszy z nich do-
do glosu za sprawg ,antropologicznego”,
lturowego” teatru Petera Brooka. W pierwszej
omadzilismy bowiem teksty, laudacje i wypo-
|z uroczystosci nadania doktoratu honoris causa
i Brookowi przez Uniwersytet im. Adama
wicza w Poznaniu, zapisy ze spotkar’l z Peterem
n w Poznaniu i we Wroctawiu, teksty zwigza-
prezentacja jego sztuki Tierno Bokar w Teatrze
Polskim we Wroctawiu. Wtasnie ze wzgledu na ten an-
| tropologiczny rys wszechstronnej, wielorakiej tworczo-
rooka (teatr, film, opera, pisarstwo) w pelni $wia-
ie, wiedzac, ze czes¢ tych tekstow ukaze si¢ takze
| na famach innych, fachowych teatrologicznych czaso-
| pism postanowili§my je tu zamiesci¢. Uznalismy, ze nie
| tylko ze wzgledu na wczesniejsza obecnos¢ autora, je-
- | godokonari omawianych na tych tamach w numerach
| teatralnych,! ,Konteksty” sa miejscem szczeg6lni
" | predestynowanym by raz jeszcze je tutaj zgromadzi¢
i przywolaé?. Teatr Brooka, to nie tylko ,teatr podszy-
ty antropologia” ale wyplywajacy z samego sedna an-
tropologicznego doswiadczenia. Doswiadczenia ,,po-
miedzy”, jak ujela to autorka promocyjnej laudacji
prof. Dobrochna Ratajczakowa sledzac i drazac rozne
wymiary owego pomiedzy, poczawszy od topografii
miejsca dzialari Petera Brooka i zalozonego przezen
Miedzynarodowego Osrodka Poszukiwan Teatralnych,
teatru Bouffes du Nord, potozonego pomiedzy dwor-
cami Wschodnim i Potnocnym (Gare du Nord i Gare
de I'Est) ,w dzielnicy o ciemnym kolorze skory”, ,,znaj-
dujacym sie zatem pomiedzy miastem $wiatel (Paryz)
a dalekim od rozéwietlenia zyciem emigrantéw” az po
istote tych poszukiwan: ,«Pomiedzy» wspolczesnego
teatru nie ogranicza sie tak, jak dawniej, do egzysten-
cji miedzy widownig a sceng, miedzy sztukami a two-
rzywami, zyciem prawdziwym a teatralng fikcjg. Dzi$
terytorium «pomiedzy» jest rozlegte. Obejmuje czasy
i przestrzenie — egzystencjalne, spoteczne, kulturowe,
ktore stabilizuja rézne znaki i ich réine znaczenia —
siega po miasta, narody i kraje.” Obok podobiefistwa
wspolnie dzielonego z antropologia do$wiadczenia
»pomiedzy”, z motywami podrdzy, spotkania, interet-
nicznego, inter — i transkulturowego dialogu, tak cha-
rakterystycznymi dla poszukiwan, dzialan i tworczosci
Brooka jeszcze jedno doswiadczenie wydaje sie byé po-
dobne, znaczace i istotne. Dylemat i tesknota nieobca
antropologom (takze zaznaczajaca sie juz i na tych la-
mach): uprawiaé swojg dziedzing poza swoja dziedzi-
ng, wychodzac poza jej zwyczajows, uznang dyscypli-
ne, poza jej skostnieniem, ograniczeniem, uprawiad
santropologie poza antropologia”, ,teatr poza te-
atrem”. Zwrocenie sie ku zyciu. Przekonanie, ze jak
prawdziwe zycie jest ,gdzie indziej”, tak prawdziwa an-
tropologia jest ,poza antropologia”, prawdziwy teatr
»poza teatrem”. ,Cate zycie chcialem opuscié¢ teatr” —

ZBIGNIEW BENEDYKTOWICZ

Antropologia zycia.
Antropologia $mierci.
Zageszczanie gycia

wyznaje Brook — ,Chyba nigdy nie wierzylem w to, ze
teatr miatby w sobie cokolwiek interesujacego, gdyby
nie byl nieroztaczny od zycia. Ciagle powtarzam, ze nie
lubie teatru. Przycigga mnie praca z innymi ludZmi,
praca umozliwiajaca pojécie dalej, niz jest to mozliwe
w codziennym zyciu. Interesujg mnie i poruszaja wy-
darzenia teatralne, w ktorych to, co zostaje pokazane,
gleboko mnie dotyczy. Nie interesuje mnie chodzenie
do teatru dla samego teatru. Zawsze wolalem film al-
bo kolacje z przyjaciotmi. Teatr jest polem zycia”.
Zageszczanie zycia — (jakze przypominajace antro-
pologiczng tesknote za ,gestym opisem”) to cytat
z laudacji prof. Georgesa Banu, ktéry upatruje w tym
istote i site teatru Brooka: ,Starat sie zawsze «zagesz-
czaé» zycie — to wedlug niego definicja teatru — aby
zintensyfikowa¢, doprowadzi¢ je podczas przedstawie-
nia do drugiego poziomu, bardziej stezonego i innego.”
Sytuacja jaka niesie wspotczesne ,zycie” (wspolczesny,
pelen ,zycia” teatr ,krytyczny”, ,sztuka krytyczna” —
zeby uzy¢ tu naszych lokalnych okreslen) wydaje sie
by¢ bardziej skomplikowana. Bo przeciez Brook nie
opuscil teatru, uprawia go nadal, na przekér modom
i wspotczesnym trendom w ustawicznym dialogu z tra-
dycja, nadal uzywajac srodkéw teatralnych. Mistrzow-
ski obserwator zycia, tworca niezapomnianego filmo-
wego Moderato cantabile w swym ostatnim spektaklu
Tierno Bokar niemal ostentacyjnie buduje swoj teatr,
swojg teatralng opowie$¢, niczym tradycjonalista,
»anachronicznie” w mistrzowski sposdb operujac tra-
dycyjnymi prostymi §rodkami ($wiatlo, nastroj, rytm,
muzyka, gest, pauza, milczenie) buduje teatr ascetycz-
ny, czysty, poruszajacy, ktory przemawia cisza i milcze-
niem. Teatr ktéry ozywia tajemnice godnodci zycia
ludzkiego. Ostentacyjny i prowokacyjny niemal jest tu
wyboér samego tematu: historia zycia §wietego meza Is-
lamu, przedstawiciela, mistrza duchowego tradycji su-
fickiej, jego poszukiwan religijnych, drogi do Boga,
drogi do Prawdy, kontemplacji obecnoéci Boga w zyciu
czlowieka. Wszystkie te tematy ida pod prad i na prze-
kor powszechnym, potocznym tendencjom i stereoty-
pom wspodlczesnego zycia — juz samo siegniecie do tra-
dycji Islamu, wydobycie jego gltebi duchowej przeczy¢
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moze modnym i skrajnym tezom o nieprzejednanej
przepasci i wojnie $wiatow — Chrze$cijatitwo (Zachod)
i Islam. ,Czy moze pochodzi¢ cos dobrego z Islamu?”
stawia przed nami swoje pytanie Brook, w ktérym mo-
zemy slysze¢ echo chrzescijaniskiego, ewangelicznego
pytania ,,Czy moze pochodzié¢ co$ dobrego z Galilei”.
W Tierno Bokarze Brooka chrzescijaiistwo przegladac¢
sie moze w zwierciadle islamu. Tak samo pytania
o prawde we wspodlczesnym postmodernistycznym
Swiecie ,wielu prawd”, relatywizmu i zwgtpienia w ist-
nienie prawdy, pytania o znaczenie i wage do§wiadcze-
nia religijnego w zyciu czlowieka stawiane tym spekta-
klem wspolczesnemu areligijnemu §wiatu, pytania
o przemoc, otwarto$¢ i tolerancje, o doswiadczenie
obecnodci pierwiastka boskiego w prostocie zycia reli-
gijnego — wszystko to wydaje sie by¢ ostentacyjng pro-
wokacja. Takze i pod wzgledem teatralnym Tierno Bo-
kar Brooka, majacy w sobie co§ z Medrca Nathana,
i gdy idzie o nastrdj co$ z Czechowa, grany na jedne;
strunie, wydaje sie by¢ anachroniczny, idzie takze pod
prad wspotczesnych tendencji w teatrze, nie tylko, ze
nie stosuje zadnych efektow specjalnych, i chociaz po-
wiedzialo sie juz, ze operuje tradycyjnymi §rodkami, to
trzeba by powiedzieé, ze jest w gruncie rzeczy ateatral-
ny. Teatr Brooka w Tierno Bokarze ostentacyjnie prze-
mawia Sciszonym glosem. Dzialania tego mistrza ciszy
i milczenia w dochodzeniu, podchodzeniu do zycia,
,zageszczaniu zycia”, ozywiania w teatrze tajemnicy zy-
cia moglyby stanowi¢ metodologiczny wzér dla antro-
pologii jakkolwiek by jej nie nazwalismy: spolecznej,
zaangazowanej, czy tej skierowanej i zwracajacej sie ku
zyciu. Wystarczyloby zamieni¢ stowo teatr na stowo
antropologia w wypowiedzi Brooka, by uzyska¢ choé¢
czastke tego wzoru: ,Teatr istnieje, by poddawaé
w watpliwosé wszystkie przyjete przekonania. Dyspo-
nuje najlepszymi sposobami atakowania tabu i przefa-
mywania barier. Naleza do nich skandal, przemoc
i drwina. Ale nie dzi$. Juz nie. ‘Szokujace efekty’ juz
nas nie szokujg — tak bardzo zblizyty sie do codzienne-
go iycia, ze zmienily sie w co$ calkiem zwyczajnego.
Dzi§ nasza pilna potrzeba polega na czyms$ innym — na
tym, by uchwyci¢ ulotny obraz tego, co utracilismy
w naszym wlasnym zyciu. Teatr moze nam dostarczy¢
ulotnego smaku dawno zapomnianych jakosci.”

W drugiej czesci numeru dochodzi do glosu drugi
temat: antropologia §mierci za sprawg tekstow Tade-
usza Kantora na temat ,teatru biednego”, ,teatru
$mierci”, zapisu niepublikowanych rozméw z Kanto-
rem Niny Kiraly, autorki tekstu Ars Poetica Tadeusza
Kantora, oraz tekstow Jacka Leociaka Spotkanie z tru-
pem: sekcja zwlok, Aldony Mickiewicz, podejmujace;j
temat Vanitas, przemijania, z ktérym ma do czynienia
artysta malarz: ,,Czy malarz wpatrujacy sie przez wiele
miesiecy w ulozone przez siebie przedmioty-modele
uzyskuje jaka$ szczegdlng o nich wiedze? Czy wie-wi-
dzi wiecej niz postugujacy sie nimi na co dzien ludzie?
Czy poza zrozumieniem relacji przestrzennych, stosun-

kow wielkosci, roztozenia $wiatel i cieni, objawia mu
sie jaka$ inna tajemnica?

Najbardziej przejmujace doswiadczenie to dokonu-
jacy sie dostownie na oczach rozpad materii. Kwiaty
wiedna, mieso sie psuje, draperia wiotczeje i plowieje,
koéci pokrywaja sie plesniag a skrzydla rozpadaja
w proch. Bywa, ze 6w rozpad dokonuje sie niejako tak-
ze w procesie patrzenia. Oto oko nawykle do zagtebia-
nia si¢ w szczegdle, a potem w szczegdle szczegdlu tra-
ci oglad calosci, gubi dystans, niejako «babra» sie
w miesie materii. Na ostatnich obrazach holender-
skiego malarza Dicka Keta (1902-1940) przedmioty
zdajg si¢ rozsypywaé, rozpadaé, zamienia¢ w popiot
i truchta, powracajac jakby do stanu materia prima.

Rozsmakowaniu w materii towarzyszy do$wiadcze-
nie jej nieuchronnego rozpadu, kruchoéci a zarazem
przekorna i naiwna cheé ocalenia. Na niezliczonych
obrazach z motywem Vanitas przestroga Eklezjasty ‘va-
nitas vanitatum et omnia vanitas’ wydaje sie raczej czu-
la skarga, cichym optakiwaniem $miertelnosci tego
$wiata. Malarze stawig kruche piekno tym mocniej, ze
za chwile nastapi upadek, rozklad, rozsypywanie sie
w proch.

Ocali¢, ocali¢ cho¢by szczatki, zamkng¢ je w obra-
zie niby w prywatnym relikwiarzu, gdzie jakie§ resztki,
strzepy materii podniesione do szczegdlnej godnosci
zaspokajaja ludzka potrzebe patrzenia, dotykania,
zmystowego kontaktu ze §wietoscia. W Santa Maria
della Scala w Sienie przechowywany jest misterny ba-
rokowy relikwiarz chronigcy ‘fragment plaszcza Matki
Bozej’ z dziurg posrodku. Materii tam tylko tyle by
opowiedzie¢ raczej o nieobecnoéci i braku. Pochylanie
sie nad rzeczami, kontemplowanie ich materialnosci,
bezwtadu, dziwnego trwania (‘...gdy rzeczy trwajg, my
szukamy trwania’- jak powiada R.M. Rilke) rzeczywi-
écie chyba bardziej niz malowanie innych motywow
przykuwa malarza do materii. Przemawiajace z nisko-
§ci rzeczy snuja swa opowieéé o przemijaniu, ale takze
o powabie zmystow.”

Zamieszczamy réwniez fragmenty ksigzki Jeana
Claira De Immundo: O plugastwie w sztuce dzisiejszej,
jak nazwaliSmy te cze$¢ rozwazan autora na temat
sztuki wspotczesnej: ,\Wydaje sie, ze wspolczesna twor-
czo$¢ artystyczna gra w catkiem innym rejestrze. Nie-
smak zastgpil smak. Wystawianie na pokaz i bezczesz-
czenie ludzkiego ciata, ponizanie jego funkcji i wygla-
du, morphings i deformacje, okaleczenia i samookale-
czenia, fascynacja krwig i wydzielinami ciata z ekskre-
mentami wlgcznie, koprofilia i koprofagia — (...) sztu-
ka oddaje sie dziwacznym obrzedom, a plugastwo
i ohyda pisza nieoczekiwany rozdzial w historii zmy-
stéw (...). Nigdy dotad tworczosé artystyczna nie byta
réwnie cyniczna i nie ocierala sie do tego stopnia
o skatologie, nieczystos¢ i brudy. Nigdy tez — co jesz-
cze bardziej zbija z tropu — nie byla tak ceniona przez
instytucje, zupelnie jak w dawnych pieknych czasach
sztuki oficjalnej. Bardziej niepokojaca od fabrykacji




obiektéw jest bowiem ich recepcja. Dyrektorzy
e6w, organizatorzy wielkich wystaw miedzynaro-

h, krytycy, caly establishment smaku zdaje sie
yklaskiwac owej sztuce upodlenia. Wszystko dzieje
e tak, jakby wystawienie na pokaz budzacych groze
| ciat bylo niezbedne innemu, spolecznemu ciatu, dla
keérego jest moze nawet koniecznym warunkiem spoj-
ci. Zdawaé by sie moglo, ze jednosé socius, ktorg
y$ zapewnialy religia i polityka, a ktorej nie da sie
utrzymaé ani w porzadku religijnym, ani w poli-
tycznym, znajduje obecnie oparcie w publicznym ma-
nifestowaniu akceptowanej i celebrowanej skatologii”.
| Rozwazania Claira wynikaja z idacego na przekér mo-
| dzie prostego pytania: ,dlaczego konsekracja nagiej fi-
zjologii odbywa sie z btogostawienistwem ludzi, ktorzy
| kieruja wielkimi instytucjami kulturalnymi w Kassel,
Londynie, Nowym Jorku czy Paryzu?”

Antropologia zycia i antropologia $mierci jawig sie
tu w tym numerze jak dwie nierozlaczne strony meda-
lu: ,Zagladamy w twarz $mierci, aby wyrwaé jej tajem-
nice zycia.”(Jacek Leociak, Spotkanie z trupem: sekcja
awlok.).

Na tle wrzawy wspolczesnej sztuki i wspolczesnej
kultury ostentacyjny, ateatralny cichy glos spektaklu
Brooka, teatru milczenia ma swojg szczegélng wymo-
we. Zdaje sobie sprawe z ryzyka lokalnoéci mego od-
bioru i fatwego zarzutu, na jaki sie tu narazam, ze rzecz
sprowadzam do perspektywy polskiej, ale nie cofne sie
i przed tym wyznaniem, ktéremu zreszta dawatem wy-
raz w rozmowach zaraz po przedstawieniu: tak sie zlo-
iylo, ze prezentowany w marcu wroctawski spektakl
islamskiego Tierno Bokara Petera Brooka zbiegl sie
z pierwszymi komunikatami o utracie glosu papieza.
Nikt z nas nie przypuszczat wtedy, ze wkrotce bedzie-
my $wiadkami jak wielkag wymowe i moc moze mieé¢
we wspolczesnym $wiecie milczenie, i ze bedziemy

$wiadkami globalnego Misterium mortis. Najlepiej wiec
wymowe tego spektaklu, jak i pozniejszych doswiad-
czen i wydarzen tak odcinajacych sie od doswiadczert
wspOlczesnego §wiata, wspolczesnej sztuki i kultury
datoby sie odnalez¢ i stresci¢ w stowach XVI Sonetu do
Orfeusza (czesé II) Rainera Marii Rilkego:

Weigz na nowo od nas odrywany

jest Bog, miejsce, ktore leczy.

Cierpcy, bo chcemy mie¢ wiedze rzeczy,
lecz on pogodny jest i rozdawany

Nawet ofiare czysta, u§wiecong

nie inaczej przyjmuje w swoj Swiat:
przeciwstawia dobrowolnym zgonom
swoj nieruchomy tad.
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Tylko trup pije ze zdroju,
ktory tu kazdy z nas styszy,
Gdy Bog zmarlemu milczac skinie reka swoja

Na powierzchni tylko wrzawa jest nasza.
[ baranek swoj dzwoneczek wyprasza
u instynktu, ktory jest cichszy.

W biezacym numerze zamieszczamy réwniez roz-
dzial fotograficzny (Prazmowski, Gierattowski), konty-
nuujemy druk niepublikowanych zapiskéw, listow Ja-
na Strzeleckiego. Zamieszczamy teksty o relacjach
miedzy antropologig a filologia i historig. Tak sie zto-
zylo, ze wiele inspiracji do tego czym jest, czym mo-
glaby by¢ antropologia mozemy czerpaé z tekstow licz-
nie zgromadzonych tu artystéw (teatr, malarstwo, fo-
tografia).

Doswiadczenia, poszukiwania, wnikania w istote
rzeczy, jakie sg udzialem artystow, ktérzy opierajg sie
na swoim instynkcie moglyby by¢ jakie cenng wska-
z6wka dla tego czym mogtaby by¢ antropologia kultu-
ry. C6z mogloby by¢ jej zadaniem naczelnym, wazniej-
szym, tak niezbednym dzisiaj jak to — powtérzmy za
niezwyklym artystg teatru i innymi: — ocalanie znika-
jacego (?!) $wiata jakosci. Swiata wartosci.

! Por. bibliograficzny spis zawarto$ci numeréw ,,Kontekstow”
po$wieconych teatrowi i antropologii, jaki zamieszczamy na konicu
tego numeru

2 Autorom tekstow, oraz Pani Prof. Dobrochnie Ratajczakowej
i Dr Grzegorzowi Ziotkowskiemu redakcja skiada serdeczne podzie-
kowania za zgode na druk i za wspotprace w przygotowaniu publika-
cji tych materialéw. Prezentowane tu teksty wygloszone na uroczy-
stosci nadania doktoratu honoris causa Peterowi Brookowi, ttuma-
czone na zywo przez Jacka Dobrowolskiego, publikujemy w przekta-
dach, ktore powstaly z wersji autoryzowanych, jakie otrzymalismy
od organizatoréw tej uroczystoéci i spotkan z Peterem Brookiem
w Poznaniu i Wroctawiu. Szczegdlnie za$ pragniemy podziekowaé za
wspOlprace Wydawnictwu Naukowemu Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, ktére przygotowalo pierwotne wydanie
tekstow laudacji i opinii [Peter Brook. Doctor Honoris Causa Unive-
ristatis Studiorum Mickiewiczianae Posnaniensis, Poznan 2005]. Tytu-
ty laudacji oraz tekstow Petera Brooka i zapiséw ze spotkan z arty-
stg pochodzg od redakcji. Wszystkim serdecznie dziekujemy!
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