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WSPÓŁCZESNE PRZEMIANY TRADYCYJNEJ WYCINANKI ŻYDOWSKIEJ 

Tradycyjna wyc inanka w papierze, znana w r ó ż n y c h okresach 
czasu wie lu grupom diaspory ż y d o w s k i e j 1 , u t r z y m a ł a sk. na jd łużo j 
na terenie Europy wschodniej, a przede wszys tk im na terenie 
Polski . T u właśn ie b y ł a wykonywana jeszcze na p r z e ł o m i e X I X 
i X X stulecia 2 a pojedyncze egzemplarze z d o b i ą c e poszczogólne 
domy czy synagogi m o ż n a by ło jeszcze zna leźć w okresie m i ę d z y ­
wojennym, zwłaszcza na wschodnich ziemiach ówczesnej Rzeczy­
pospolitej . 

N iową tp l iw ie na t y m właśn ie torenio w y t w o r z y ł się o d r ę b n y 
t y p wyc inank i . P o r ó w n u j ą c z a r ó w n o m o t y w y , j ak i przede wszyst­
k i m k o m p o z y c j ę poszczogó łnych w z o r ó w m o ż n a w y s u n ą ć t e z ę , 
że wycinanka polskich, wzg lędn ie wschodnioeuropejskich Ż y d ó w , 
posiada d o s t a t e c z n ą ilość w s p ó l n y c h e l e m e n t ó w , k t ó r e pozwa la j ą 
na zaliczenio je j do o d r ę b n e j g rupy . 

Jak wiadomo, pe łn i ł a wyc inanka w t radycyjnej społeczności 
żydowsk ie j przede wszys tk im funkcje ku l towe . Z w i ą z a n a b y ł a 
z p o s z c z e g ó l n y m i ś w i ę t a m i , l ub t eż i n n y m i w a ż n y m i m o m e n t a m i 
w zj 'c iu rodziny. Do najczęście j spotykanych i najbardziej zna­
nych zal iczyć n a l e ż y mizrachy, wzg lędn ie sziwiti, p o w i ą z a n e 
z o b o w i ą z k i e m codziennego odprawiania m o d l i t w y , oraz wska-
zująco kierunok odmawiania te jże , względn ie szewuoslech i roj-
zelech zdob iące domy w świę ta Szawuoth. Wyc inankami ozda­
biano toż s z a ł a s y - , , k u c z k i " — budowano w okresie ś w i ą t Sukko th 
oraz były one wkomponowano w chorąg iewki , noszono przez dzioci 
podczas pochodu z okazj i świę ta Simchat Tora. W y c i n a n k a m i 
obwieszano łóżko po łożn icy — gdy pe łn i ły z r ac j i umieszczonego 
na n ich wzoru czy napisu funkcję amule tu . Wieszano je na 
śc ianie , względn ie przechowywano w m o d l i t e w n i k u jako tzw. 

„ l u c h o t z i k k a r o n " wówczas , gdy umieszczone na n ich nazwiska, 
imiona, da ty narodzin i śmierc i na jb l i ższych — m i a ł y p r zypomi ­
n a ć o poszczegó lnych rocznicach śmierc i — w s k a z y w a ć dn i , 
w k t ó r y c h na l eża ło o d m ó w i ć , niezwykle w a ż n ą w obrzędowośc i 
ż y d o w s k i e j , m o d l i t w ę za z m a r ł y c h . 

T r a d y c j ę wycinania w papierze zabierali poszczególni w y c i -
nankarze ż y d o w s c y e m i g r u j ą c y z Polski do r ó ż n y c h k r a j ó w . Tak 
więc joszcze w okresie m i ę d z y w o j e n n y m spo tykamy poszczególne 
egzemplarze t radycyjnej polskiej żydowskio j wyc inank i , na j ­
prawdopodobniej wykonane w Amoryce, czy toż na terenie ówczes­
nej Palestyny a obecnego Iz rae la 3 , wiadomo o is tnieniu w y k o n y ­
wanych przez polskiego Ż y d a wycinanek w m a ł y m miasteczku 
na B u k o w i n i e . 4 Ostatocznie jednak, j a k j uż wspomniano —-
sztuka ta zan ik ł a w pierwszej połowio naszego stulecia, i to za­
r ó w n o na terenie Europy wschodnioj, j ak i w innych skupiskach 
ż y d o w s k i c h . 

Z ożywien iem tej twórczośc i spo tykamy się w p ó ź n y c h la tach 
p i ęćdz i e s i ą tych i sześćdz ies ią tych , n i e m a l ż e równoleg le , w odda­
lonych dość od siebie w iększych skupiskach z a m i e s z k a ł y c h przoz 
Ż y d ó w — w Stanach Zjednoczonych oraz w Izraelu . 

Sztuka wycinania w papiorze rozwi ja jąca się w spo łecznośc iach 
ż y d o w s k i c h w Amerj 'ce nie będz ie przedmiotom naszych r o z w a ż a ń 
z przyczyn, k t ó r e postaram się niżoj wy łuszczyć , niemniej wydaje 
m i s ię w ł a ś c i w y m poświęcen ie t emu tematowi paru z d a ń , zan im 
przejdziemy do omawiania p rob lematyk i , będące j g ł ó w n y m te­
ma tem niniejszego a r t y k u ł u . 

Tak więc wycinanka, rozwi ja jąca się ostatnio w s p o s ó b dość 
spontaniczny i w ożywione j formie w ś r ó d Ż y d ó w w Stanach Zjed* 
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Tl. 2. J . Grosbard, Sobotri, » ' уш. 35, ; 17 cm 

noczonych, uprawiana t a m jost przode wszys tk im nio w t r adycy j ­
nych gminach ż y d o w s k i c h , jako kontynuacja dawnej twórczośc i , 
al© jako zupolnie nowy sposób wypowiadania się artystycznego. 
Obserwujemy t u dwie tondoncje — jodna wiąże w y c i n a n k ę z i n ­
n y m i za j ęc i ami u m o ż l i w i a j ą c y m i ksz ta łcon io własnego z m y s ł u 
artystycznogo, uprawianie hobby o charakterze k reacy jnym. 
Druga tendencja to d ą ż n o ś ć do zajmowania się twórczośc ią , k t ó r a 
u m o ż l i w i a poszukiwanio z w i ą z k ó w , k t ó r e p o z w o l i ł y b y na umoc­
nienie w łasne j p r z y n a l e ż n o ś c i etnicznej. W pierwszym w y p a d k u 
nowa wycinanka nio ma zupołnio ż a d n y c h związków z t r a d y c y j n ą , 
fakt , żo jest wykonywana przoz Ż y d ó w jost t u p rzypadk iom. 
W drug im, niekiedy t y l k o nowo wyc inank i oparto są na t r adycy j ­
nych , charakterystycznych dla sz tuki żydowsk ie j mo tywach , 
częs to m o t y w y to są. przetwarzano, u n o w o c z e ś n i a n e do tego 
stopnia, że czasom jedynie pozostaje z rozumia ł a dla odbiorcy 
symbol ika , ale ś rodk i j ą w y p o w i a d a j ą c e są, dalekie od t r adycy j ­
nych . Wycinanka ta uprawiana jest w większości przoz kobie ty , 
t r ak towana j ako hobby, czasami t y l k o jako samorodna twórczość 

plastyczna. W ś r ó d t y c h ż e t w ó r c ó w w i d z i m y s t a ł e poszukiwania 
nowych technik, stosowanio nowoczesnych n a r z ę d z i p racy ; 
unowoczośn ien iu uloga t r adycy jny m a t e r i a ł . Papier zostaje z a s t ą ­
p iony częs to ka r tonem, jedwabiom, t w o r z y w a m i sztucznymi. 

Zmionia się również funkcja tej nowoczosnej w y c i n a n k i , 
przede wszys tk im t rak towana jest jako dzieło sztuki , zawieszana 
na ś c i anach z a s t ę p u j e obraz. 

Zwyczaj ozdabiania d o m ó w w okrosio ś w i ą t Szawuoth, oraz 
sza łasów budowanych w okrosio Sukkot , jost znany powszechnie, 
alo bardzo rzadko kon tynuowany . Zajęcio to pozostawia się przedo 
wszys tk im dziociom, k t ó r o o z d a b i a j ą wyc inankami nio ty ło domy 
rodz iców, ale przodo wszys tk im pomioszczonia w przedszkolach, 
klasy w szkole. W y c i n a n k i to nic zawsze n a w i ą z u j ą do t radycyjnej 
symbol ik i , czy dawnych m o t y w ó w , częs to spotyka się powiolanie 
powszochnio znanych w z o r ó w i technik wycinania . Zwyczaj ton 
ma przodo wszys tk im na celu wzmocnionie poczucia p r z y n a l e ż ­
ności otnicznoj dzieci i młodz ioży . 

M a m y więc do czynionia z dwoma i n t e r e s u j ą c y m i procesami 
— przedo wszys tk im, t r adycy jna wyc inanka i joj t radycyjna 
funkcja z o s t a ł y p r z e s u n i ę t o , a możo dok ładn io j powiedziawszy 
z e p c h n i ę t e na pozycje uboczne. Jost to obecnio przede wszys tk im 
zajęcie dzieci i m łodz i eży , zwyczaj n ioprak tykowany w d o m u . 
Funkc ja w y c i n a n k i obecnie — to przodo wszys tk im p o d k r e ś l e n i e 
własne j o d r ę b n o ś c i etnicznoj. Poszczególn i a r t y ś c i , względn ie 
h o b b y ś c i z k r ę g ó w żydowsk ie j społoczności z a j m u j ą c y się wycina-
niom, albo w ogóle o d c h o d z ą od t r adycy jnych w z o r ó w i t r adycy j ­
nej symbol ik i , albo s z u k a j ą nowych fo rm, r o z w i ą z a ń styl is tycz­
nych ; twórczość s w ą us i łu ją w i ą z a ć z s y m b o l i k ą sz tuki ż y d o w s k i e j , 
ale najczęściej symbole te są przetworzone, pozostaje ich zna-
czonie, alo najczęście j zostajo zapomniana względnie zarzucona 
ich t radycyjna forma. 

Nieco inaczej przedstawia się sytuacja w Izrae lu . I t u również 
n a s t ą p i ł o w latach sześćdz ies ią tych zainteresowanie w y c i n a n k ą , 
jako olomontcm t radycyjnoj twórczośc i ar tystycznoj Ż y d ó w . 

Trudno jost obocnie s z u k a ć przyczyny jodnoj i bozpośrodnioj 
tego, żo poszczogólni t w ó r c y zaczęl i w r a c a ć do tej dziodziny 
sz tuki . N i e w ą t p l i w i e z n a c z n ą część zas ług n a l e ż y p r z y p i s a ć 
znanoj badaczco żydowsk ie j wyc inank i , dr Gizie F r i i nk lowe j . 
Ona to pracując, w Muzoum Etnogra f i i i Fo lk lo ru w Haif ie gro­
m a d z i ł a eksponaty z zakresu sz tuki wycinankarskiej , organizowa­
ła wys tawy t radycyjnej wycinanki żydowsk io j , oraz wycinanok 
innych n a r o d ó w . P r o p a g u j ą c szeroko tę twórczość s łuży ła po­
radnic twem fachowym, a z czasom u d o s t ę p n i a ł a salo muzoalne 
na wys tawy indywidualne i zbiorowo poszczegó lnych t w ó r c ó w . 
Dlatego t e ż j ako n a s t ę p s t w o tejże dz ia łahiośc i a nie jako przy-
padok n a l e ż y u z n a ć fakt , żo właśnie w Hai f io zaczęl i t w o r z y ć 
i t w o r z ą do dziś dwaj najciekawsi współcześni wycinankarzo, 
Jehoshua Grosbard i Jakov Nooman. Grono osób z a j m u j ą c y c h 
się t ą dz iedz iną sz tuk i jost z r e sz t ą większo , dla naszych celów 
scharakteryzujmy t r zy postaci, k t ó r e w y d a j ą nam się najbardzioj 
in t e resu jące i k t ó r y c h twórczość jest n i ewą tp l iw ie reprezenta­
t y w n a dla całości p rob lomatyk i omawianej w niniejszym ar tykule . 

Jehoshua Grosbard — pochodzi z Polski , z okolic Warszawy. 
W dz iec ińs twie widz ia ł jeszczo t radycyjne wyc inank i , k t ó r y m i 
ozdabiano domy na świę t a , ale sam nigdy nio wyc ina ł . Zawsze 
m i a ł zainteresowania plastyczno — obocnie, obok wyc inank i 
zajmujo się toż malars twem. Obrazy swoje — p r z e w a ż n i e 
mar twe n a t u r y i w i d o k i p rzyrody — uję to t radycyjnie , z d u ż ą 
dozą realizmu, rozdajo lub sprzodajo zna jomym. W y c i n a n k ą 
zajmujo się od k i lkudzies ięc iu l a t 5 . J e d n ą z jogo ambic j i by ło 
i jest jeszcze szorokie propagowanio sztuki wycinania jako możl i ­
wości wypowiedzonia się artystycznego, oraz wychowania este­
tycznego dzieci. Często sam Grosbard odżegnuje się od wyc inank i 
t radycyjnej , tw ie rdząc , że colom jego twórczośc i jost nadanie 
wycinanco nowych t reśc i , nowej symbol ik i , w y w o d z ą c e j się ze 
współczesnego życ ia . Nie neguje bynajmniej wa r to śc i starej w y ­
cinanki , niemniej u w a ż a , żo powinna ona obecnie p o s i a d a ć nowe, 
wapółozosno znaczenie symboliczno. W y c i n a n k i jego są przode 
wszystkim jednobarwne, wykonane rzadziej z b ia łego, najczęście j 
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z kolorowego błyszczącego papioru, czasom, dla podkreś lon ia 
kont ras tu stosujo bia łe l ub kolorowo jednobarwne t ł o . K o m p o ­
n u j ą c wzory opiora się najczęśeioj na t radycyjnoj metodzie - -
rysu jąc wzó r na po łowie złożonogo papieru, co daje w rozultacio 
obraz symetryczny, po obu stronach pionowej osi. Alo nio t y l k o 
uznaje t ę z a s a d ę komponowania wzoru — tworzy równioż w y c i ­
nank i , k t ó r e są zakomponowane w o k ó ł d w ó c h osi, poziomoj 
i p ionowoj , oraz takie, k t ó r e s t a n o w i ą zupełn io w o l n ą k o m p o z y c j ę . 
Te ostatnie najczęściej zawie ra ją n i o - t r a d y e y j n ą , wspó łczesną 
s y m b o l i k ę , o d b i e g a j ą c ą zupe łn io od t r adycy jnych t r e śc i , k t ó r o 
p r z e k a z y w a ł a dawna wycinanka . 

Najciokawszym p r z y k ł a d o m twórczośc i J . Grosbarda, jost jego 
wycinanka, k t ó r ą n a z w a ł świę tom zbierania p l o n ó w w k ibucu 
( i l . 1). Jost ona wykonana z czorwonogo błyszczącego papieru, 
zakomponowana symetrycznio, po obu stronach pionowoj osi. 
E lementami zdobniczymi n a w i ą z u j ą c y m i do t r adycy jnych , są 
dwa wazony umieszczono po obu bokach obrazu, z k t ó r y c h w y ­
r a s t a j ą roś l iny zape łn ia jące s w y m i ł o d y g a m i i l iśćmi całe pole 
wyc inank i . W t e n ż e ornament wkomponowane s ą —• również 
zgodnie z t r a d y c j ą — dwa p t a k i , oraz tokst. Centra lnymi posta­
ciami są t r z y osoby, n iosące koszo wype łn iono owocami — m o t y w 
zupe łn ie nowy . R ó w n i e ż i tokst różn i się od zazwyczaj spotyka­
n y c h w t radycyjnej żydowskio j wyc inance Nio są to worsety 
z B i b l i i czy t eż innych t e k s t ó w o charakterzo r e l i g i j nym. Napis 
po prostu t ł u m a c z y eo przodstawia wycinanka Hag ha-bikkwrim 
—• świę to p l o n ó w , obchodzone u roczyśc i w kibucach w okrosie 
Shawouth. M a m y więc do czynionia z wykorzystaniom przoz 
t w ó r c ę możl iwośc i p o w i ą z a n i a dawnej t r adyc j i wycinanek w y k o ­
nywanych z okazj i togo właśnio świę t a , z jogo „ o b r a z k i e m " 
p r z e d s t a w i a j ą c y m to świę to wo współczesne j t r adyc j i k ibucowoj . 

Podobne ujęcio t ematu — n a w i ą z a n i o do tradycyjnogo o b r z ę d u 
zapalania świoc z nastaniem soboty, w i d z i m y w n a s t ę p n o j w y c i -
nanco, na i l . 2. R ó ż n i c a p o m i ę d z y t ą a p o p r z o d n i ą pologa przedo 
wszys tk im na t y m , żo podczas gdy przygotowanie wycinanok 
na świę t a Szawouth miości się w t r adyc j i ż y d o w s k i e j , wiązanio 
te jże z s o b o t ą , jest j uż i n d y w i d u a l n ą k o n c e p c j ą Grosbarda. 
Kompozyc ja i tej wyc inank i nawiązu jo do t radycyjne j . W i d z i m y 
t u t a j w y o d r ę b n i o n e w y r a ź n i o r amy obrazu i dobitnie p o d k r e ś l o n y 
m o t y w centralny, k t ó r y jost tematem wyc inank i . R a m y obrazka 
u ję te są z n ó w w konwoncj i t radycyjnej — zgeometryzowana wić 
roś l inna , w k t ó r ą wkomponowane są p t a k i n a w i ą z u j e ściślo do 
znanych n a m u jęć . R ó w n i e ż w idz imy t u tekst, umieszczony 
w cent ra lnym miejscu. Ale j ak i w poprzednioj, autor nie pos łu -
gujo się ż a d n y m wersetem b i b l i j n y m n a k a z u j ą c y m świę towan ie 
soboty, a jest ich sporo, alo w sposób zwięzły t ł u m a c z y s y m b o l i k ę 
wyc inank i , k t ó r a zos ta ł a „ d l a uczczenia soboty" wykonana-
Symbol ika ta zawarta jost w pa r t i i ś rodkowe j w y r a ź n i e w y o d r ę b ­
nionej i jest ona na pewno inaczej w y r a ż o n a , aniżel i d o k o n a ł b y 
tego t r adycy jny wycinkarz z drugiej p o ł o w y ubiogłogo stulecia, 
gdyby m u takie zadanie powiorzono. W y o d r ę b n i o n y — przez 
zastosowanie w o k ó ł pustoj przestrzeni — m o t y w centralny, to 
stol ik n a k r y t y s e r w e t k ą , k t ó r y w idz imy niejako przez okno, 
ozdobione f i r a n k ą . N a s to l iku t y m s t o j ą w powszechnie u ż y w a ­
nych l ichtarzach dwie zapalono świoce. A więc m a m y p r ó b ę 
przedstawienia w wycinance roalistycznej sconki, powszochnio 
znanej. Z n a d e j ś c i e m soboty na stole p ł o n ą dwie, zapalono przez 
gospodyn ię domu świeco. Roalna rzoczywis tość , p o w t a r z a j ą c a 
się w k a ż d y m t r a d y c y j n y m ż y d o w s k i m d o m u ; scenka zos t a ł a 
u t rwalona w formio, n a w i ą z u j ą c e j do t radycyjnej żydowsk io j 
sztuki dekoracyjnej. 

Nio m n o ż ą c p r z y k ł a d ó w twórczośc i jednego a r tys ty , n a l e ż y 
d o d a ć , żo oprócz t e m a t ó w z w i ą z a n y c h z t r a d y c y j n ą , poszo rzoną 
t y l k o przez niogo funkc ją wyc inank i , spotykamy też w jogo 
twórczośc i s y m b o l i k ę , n a w i ą z u j ą c ą do p r o b l e m ó w życ ia codzion-
nogo. Znano są w y c i n a n k i Grosbarda i lus t ru jąeo poszczególne 
problemy d o t y c z ą c e życ ia społocznego czy poli tycznogo, odpo­
wiada jąco niejako na współczesno h a s ł a . Tak więc porusza on 
takie tematy j ak wojna, p o k ó j , z a g ł a d a Ż y d ó w podczas ostatniej 
w o j n y ś w i a t o w e j . Poza t y m spotykamy też jego wyc inank i pe ł -

niąco jedj 'nie funkcję zdobn iczą , najczęściej o tematyco roś l inne j , 
rzadziej kompozycjo e l e m e n t ó w geometrycznych •— nio n a w i ą z u ­
j ące w ogóle do koncepcji t radycyjnej wyc inank i . 

N a s t ę p n y m wycinankarzem, k t ó r y wzbudza zainteresowanie 
samodz ie lnośc ią swych koncepcji a r tys tycznych jest Jakov 
Neeman. Pochodzi z R u m u n i i , twie rdz i , że nie s t y k a ł się w dzie­
c ińs twie z w y c i n a n k ą ani wyc inankarzami . 6 Pierwsze wyc inank i 
zobaczy ł dopiero na k t ó r e j ś z wys taw w muzoum w Hai f ie . Po­
s i a d a ł zawszo uzdolnienia i zaintorosowania artystyczne, przez 
szerog la t z a j m o w a ł się malowaniem i komponowaniem s z y l d ó w 
sklepowych. W p rzec iw ieńs tw ie do Grosbarda, jest cz łowiekiem 
głęboko religijnym — wiele czasu poświęca na czytanie B i b l i i , 
zglębianio tajemnic p rzep i sów re l ig i i ż y d o w s k i e j , spe łn ia nakazy 
o b r z ę d o w o w rol igi i żydowsk io j przykazane. Wycinanka , j ak 
twiordzi jost dla niogo f o r m ą wypowiedzenia swych ambic j i 
a r tys tycznych, jednak j ak się wydaje d u ż ą w a g ę p r z y w i ą z u j e do 
możl iwośc i zarobkowania przoz sprzedawanio wycinanek. W 
twórczośc i swej u ż y w a kolorowego, jednobarwnego, najczęście j 
b łyszczącego papieru, dla p o d k r e ś l e n i a k o n t r a s t ó w czasom stosuje 
t lo , przodo wszys tk im bia ło . W wycinance stosujo najczęście j 
t r a d y c y j n ą toc lmikę , wzory komponujo p r z e w a ż n i e symetryczne, 
wzd łuż pionowej osi. W twórczośc i swoj stara się n a w i ą z y w a ć do 
t radycyjnoj funkcj i wyc inank i , oraz opiera się przode wszys tk im 
na symbolach stosowanych w sztuco ż y d o w s k i e j , nie t y l k o w w y ­
cinance. Charakterystyczno dla jogo twórczośc i jest łączenie 
wyc inank i z odpowiodnimi tekstami , są to na jczęśc ie j , w m y ś l 
t r adyc j i worsety z B i b l i i . Neeman szuka jednak s t a ł e nowych 
r o z w i ą z a ń , czasom zupołnio o d r ę b n y c h , z apożycza wiele z innych 
dziedzin tradycyjnego zdobnictwa. 

P r z y k ł a d e m n a w i ą z y w a n i a bezpoś redn iego do starej ż y d o w ­
skiej wyc inank i , z a r ó w n o do joj formy j a k i funkc j i , jest wykonana 
przez Neemana „ r o j z e l o " — wzorowana na t r adycy jnych , pub l i ­
kowanych przez G. F r a n k l o w ą . W od różn i en iu od tych w y k o n y ­
wanych w Polsce, wycinanka Neemana ozdobiona jest jeszcze 
napisom, m ó w i ą c y m o r adośc i ś w i ę t o w a n i a . T e n d e n c j ę do poszu­
k iwan ia nowych form ilustruje wycinanka nr 4. Przede wszys tk im 
udorza nas nowa, n ie typowa forma te jże . Nie jost ona z a m k n i ę t a 
w kolo lub p r o s t o k ą c i o , ale posiada o r g i n a l n ą fo rmę , p o d p o r z ą d ­
k o w a n ą kompozyc j i wzoru. N a w i ą z u j ą c do t r adycy jnych miz-
rachóu; t w ó r c a dzieli pole wyc inank i na dwie p ł a s z c z y z n y , k t ó r e 

11. 3. J . Neeman, Rojzele, 3 0 x 3 0 c m 
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w y p e ł n i a r ó ż n y m , n i e z a l e ż n y m od siebie ornamontom. Contra lnym 
m o t y w e m s ą t u dwa l w y , p o d t r z y m u j ą c e m o n o r ę — rozwiązan ie 
kompozycyjnie znano i stosowane często w wycinance t radycyjno j . 
Menora t a wyrasta z podstawy, k t ó r ą s t a n o w i ą złożone do b ło­
gos ł awieńs twa ręce k a p ł a n a . Jest to m o t y w znany sztuco ż y d o w ­
skiej, ale nie spotykany wo wschodnio-europejskiej wycinance, 
najprawdopodobniej z a p o ż y c z o n y przoz S o o m a m z p r z o d s t a w i o ń 
nagrobkowych. Zacytowany tekst b łogos ł awieńs twa „ N i e c h ci 
b łogos ławi Pan, a niechaj cię s t r z e ż e " ( I V ks ięga Mojżoszowa — 
N u m e r i , 6:24) nadaje wycinance w a r t o ś ć o b r o n n ą , a więc amule­
t u . Zastosowany dla wype łn i en i a r ą k oraz obramowania dolnego 
m o t y w u ornament ro ś l i nny z n ó w zbl iża t ę właśnie w y c i n a n k ę do 
powszechnie znanych. 

P o ł ą c z e n i e m r o z w i ą z a ń t r adycy jnych z n o w ą t r e śc i ą w y c i ­
nank i , jest ta — n r 7 — k t ó r ą ar tysta w y k o n a ł dla uczczenia 
p a m i ę c i rodz iców, k t ó r z y zginęli w Oświęc imiu . Au to r , zapewne 
ś w i a d o m i e , za s tosowa ł t u t r a d y c y j n ą fo rmę wyc inank i prosto-
k ą t n o j . W y p e ł n i ł j ą całkowicio ornamontom i wkomponowanym 
w e ń tokstem. Centralnym m o t y w o m t o j , zakomponowano j 
wzdłóż pionowoj osi wyc inank i jost drzewo (plącząca wierzba ? ?) 
po obu bokach k t ó r e g o w i d z i m y dwio nagrobno tablice, macewy, 
z tekstom powszechnie na nagrobkach spotykanym, i n f o r m u j ą c y m 
k t o zos ta ł w t y m miejscu pochowany. U gó ry , pod t rzymywana 
przez dwa siodząco na drzewie p t a k i , umioszczona jest świeca, 
j a k ą zwyczaj ż y d o w s k i karze z a p a l a ć dla uczczenia z m a r ł y c h 
w rocznicę i c l i śmiorci . T ł u m a c z y to tekst umioszczony u g ó r y 
wyc inank i , ob j a śn i a j ący , że świoca ta uczcić ma p a m i ę ć rodz iców, 

k tó rzy zginęli w Oświęc imiu w mios iącu Siwan 1944 roku . Umiesz­
czone po obu stronach wyc inank i k o l u m n y , m o t y w często spo­
t y k a n y w sztuce żydowsk ie j i n a w i ą z u j ą c y do s łupów postawio­
nych przez Salomona przed ś w i ą t y n i ą w Jorozolimio, zwane Jachin 
i Boaz ( I Ks ięga K r ó l e w s k a , Rogum 6:21) w t y m w y p a d k u zos t a ły 
zamienione na dwie p ł o n ą c e świece, u p a m i ę t n i a j ą c e z m a r ł y c h 
rodz iców a r tys ty . Tradycyjna kompozycja, zastosowana w tej 
wycinauce, wi j ący się ornamont ro ś l i nny w y p e ł n i a j ą c y ca łą jej 
p r ze s t r zoń , poza m o t y w a m i k t ó r o s y m b o l i z u j ą z m a r ł y c h , nie­
w ą t p l i w i e ł ączy t ę w y c i n a n k ę z t r a d y c y j n y m i . 

Rozul ta tom zupołnie nowych p o s z u k i w a ń Noemana jest na-
pewno wycinanka p r z e d s t a w i a j ą c a J e r o z o l i m ę . Kompozycja ta 
( i l . 5) odbioga od klasycznych, t r adycy jnych w z o r ó w . Do ele-
m o n t ó w s z c z ą t k o w y c h zal iczyć n e ł e ż y umieszczone po bokach 
dwa wazony, z k t ó r y c h wyrasta wić , t w o r z ą c a boczne okolenie 
głównoj kompozycj i , oraz tokst zaezo rpn ię ty z B i b l i i a o d n o s z ą c y 
się do Jerozolimy „ I uczyn ię , że ustanie w miastach Judzkich 
i w ulicach Jeruzalemskich glos r adośc i i głos wesela" (Joremiasz, 
7:34). Cała wycinanka jest k o m p o z y c j ą o p a r t ą dok ładn io na ele­
mentach a rch i t ek tu ry Jorozol imy. M o ż n a rozróżn ić zarysy posz­
czegó lnych b u d y n k ó w — z a r ó w n o starych, uznawanych powszoch-
nio jako symbole Jerozolimy j a k śc iana p ł a c z u czy meczot Omara, 
j a k t eż i nowoczesnych, j a k np . siedziba g łównego rab ina tu . 
Kompozycja wyc inank i zupe łn ie odbiega od t radycyjnej — wzo­
rowana jest n i ewą tp l iwio , na p r ó b a c h przedstawienia Jorozolimy, 
spotykanych u w s p ó ł c z e s n y c h p l a s t y k ó w . T w ó r c a odszedł od 
klasycznej kompozycj i w y o d r ę b n i a j ą c e j jeden lub dwa m o t y w y 
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И . 6. J . Shadur, Jerozolima, w y m . 4 5 x 4 5 cm 

centralne, na ko rzyść przedstawienia a rch i tek tury miasta w spo­
sób zb l i żony do realistycznego. Zasadnicze wrażenio jakie pragnio 
w y w o ł a ć , to nagromadzonio b u d y n k ó w , ich w y s m u k ł e sy lwe tk i 
i kopulaste dachy, a to rzeczywiśc ie zbl iża widza do realnogo 
obrazu. 

Jerozolima jest również j e d n y m z najbardziej u lubionych 
t e m a t ó w Jehudi t Shadar. Ta niezwykle t w ó r c z a i p e ł n a i n i c j a t y w y 
plastyczka, zajęła się w y c i n a n k ą stosunkowo p ó ź n o , poświęca jąc 
się tej dziedzinie twórczośc i n i ema lżo ca łkowic ie . J e d n ą z coch 
charakterystycznych dla jej ar tys tycznych p o s z u k i w a ń jost po­
s ług iwan ie się r ó ż n y m i rodzajami ka r tonu co wraz z odpowiednio 
dobranym t ł e m tworzy u widza w m y ś l za łożeń a r t y s t k i wrażonio 
g łębi , wzg lędn ie t r ó j w y m i a r o w o ś c i w y c i n a n k i , ł agodz i k o n t u r y 
t e j że . W y c i n a n k i Jehudi t Shadur są najczęście j jodno- lub dwu-
barwne, wykonywano z jednobarwnych kolorowych k a r t o n ó w , 
czasem jeszcze podkolorowywanych . A r t y s t k a częs to umieszcza 
je na s t a r o - z ł o t y m t le , opiora jąc się na t r a d y c j i wyc inank i Ż y d ó w 
p ó ł n o c n o - a f r y k a ń s k i c h , lub toż z ł o t ą f a rbą p o d k r e ś l a poszczogólne 
części ornamontu. Kompozyc jo jej zbudowane są najczęście j sy­
metrycznie, wzd łuż pionowoj osi ; ś w i a d o m i e i zdocydowanie 
sięga ona po m o t y w y wyc inank i t radycyjno j , j e j u k ł a d . Najlep­
szym p r z y k ł a d o m sz tuki J . Shadur jost wycinanka n r 6, przed­

s t a w i a j ą c a J e r o z o l i m ę . Kompozyc ja całości oparta jest na miz-
rackach —• w y o d r ę b n i o n a ramka , m o t y w centralny, w całość 
wkomponowany tokst . Poszczególno elementy wzoru tworzącego 
obramowanio są bezpoś redn io przeniesione z t radycyjnoj w y ­
c i n a n k i : dwio boczne k o l u m n y , Jachin i Boaz, zwieńczone wazo­
n a m i z k t ó r y c h wyrasta wić , l w y J u d y p o d t r z y m u j ą c e k o r o n ę 
Tory , wiończąco w y c i n a n k ę ; u jo j podstawy dwa jelenie obok 
menory. N o w y m całkowic ie r o z w i ą z a n i e m jest zaprojoktowany 
przez J . Shadur m o t y w contralny — p r z e d s t a w i a j ą c y J o r o z o l i m ę . 
W e d ł u g w i z j i a r t y s t k i — w i d z i m y stare miasto jorozolimskio, 
otoczono m u r a m i , z meczetom Omara, i Śc ianą P ł a c z u , jako 
cen t ra lnymi i n a j w a ż n i e j s z y m i symbolami . 

Przedstawiona t u t a j p o k r ó t c e twórczość trojga wycinankarzy 
zezwala nam na s f o r m u ł o w a n i e pewnych uogóln ień , w y n i k a j ą c y c h 
nie t y l k o z przytoczonogo p o w y ż e j m a t e r i a ł u , choć ton, j ak j uż 
z a z n a c z y ł a m wydajo m i się w p e ł n i reprezentatywny. 

W i n t e r e s u j ą c y m nas zjawisku, m a m y do czynienia z odro-
dzoniom się tradycyjnego rzemios ła artystycznego, k t ó r y to 
proces przebioga współcześnio i na pewno nie zos ta ł joszczo za­
k o ń c z o n y . Odrodzenio się sz tuki wycinankarskiej n a s t ą p i ł o raczej 
spontanicznie, b y ć m o ż o częściowo zos ta ło zasugerowane przez 
organizowane wys tawy , propagowanie wyc inank i , jako jednoj 
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I I . 7. J . Neeman, Wyc inanka dla uczczenia p a m i ę c i zamordo­
wanych rodz iców, w y m . 1 7 x 2 1 cm 

z gałęzi bogatej starej sz tuki ż y d o w s k i e j . Sztuki , k t ó r a nie b y ł a 
nigdy bozpoś redn io z w i ą z a n a z k u l t e m , a jedynie połni ła funkcjo 
w o k r e ś l o n y c h sytuacjach. 

K o n t y n u a t o r a m i tejże twórczośc i , będące j w t r adyc j i d o m o n ą 
m ę ż c z y z n , są nadal p rzoważn io mężczyźn i , kobiot z a j m u j ą c y c h 
się w y c i n a n k ą t r a d y c y j n ą jost znacznie mnie j . Twórczość ta , 
zgodnio z t r a d y c j ą t raktowana jost jako zajęcie zarobkowo. Ale 
zmiana funkc j i w y c i n a n k i , zmusza do zmiany sposobu zarobko­
wania poszczegó lnych twórców. S t a r a j ą się oni z d o b y ć szeroki 
wachlarz k l i o n t ó w , o rgan izu ją sami własno wys tawy, zab iega ją 
o przyjęc io swych prac na różne wys tawy zbiorowo, b io rą udz ia ł 
w konkursach, a nawot j a k np . Grosbard i Noeman w y d a j ą włas ­
n y m sumptom a lbumy swych wycinanok, co ma p o m ó c w znale­
zieniu ewentualnych n a b y w c ó w na o r y g i n a ł y . 

Zmien i ł a s ię , zgodnio z powszechnie p a n u j ą c ą t e n d o n c j ą , 
funkcja wyc inank i . Jest ona przode wszystkim t raktowana jako 
ozdoba mieszkania, wieszana na śc ianie . Alo nie wszystkie t rady­
cyjne funkcjo wyc inank i żydowsk ie j z o s t a ł y zarzucono. Tak więc 

dawna funkcja wycinanki — amuletu zos t a ł a zapomniana, ale 
wersety religijne umieszczane w wycinankach wspó łczesnych 
nioraz opiowają kon ieczność , wzg lędn ie zawiera ją wozwanie do 
s t r zeżen ia domu, opieki nad ogniskiem d o m o w y m , a to j u ż 
0 d a w n ą funkcję ochrony n i e w ą t p l i w i e zahacza. Ubieranie d o m ó w 
czy sza ł a sów wyc inankami z okazji świą t nie jest praktykowane. 
W z g l ę d n i e , nie jest p rak tykowane jako t radycja o b o w i ą z u j ą c a 
powszochnie. Natomias t zos ta ło to p r z y j ę t e przez przedszkola, 
szko ły , organizacje młodz i eżowe , k t ó r e nie t y l k o k o n t y n u u j ą ten 
zwyczaj, alo ż y w o go rozwi ja ją , w i d z ą c w p rzygo towywaniu w y ­
cinanek na ok reś lone świę t a moż l iwość n a w i ą z a n i a do dawnych 
o b y c z a j ó w , przokazania dzieciom w i a d o m o ś c i z zakresu h i s to r i i 
1 re l ig i i . I n t e r e s u j ą c e zjawisko w dziedzinie odrodzenia się s tarych 
funkc j i wyc inank i obserwujemy w n o w y m zwyczaju ozdabiania 
k o n t r a k t ó w ma łżońsk i ch tzw. ktub. O t ó ż wydaje s ię , że znane 
z X V I I I i X I X w i e k u ogzemplarze k o n t r a k t ó w m a ł ż e ń s k i c h 
zdobionych w y c i n a n k ą są w y j ą t k a m i . 7 Odrodzenie togo zwyczaju 
spotykamy współcześnio — rozwi ja jąca się ostatnio moda na 
zamawianie szczególnio ozdobnych k o n t r a k t ó w ś l u b n y c h i na­
s t ę p n i e oprawianie t y c h ż o i wieszanie na śc ianie , sp r awi ł a , żo 
poszczególn i t w ó r c y zaczęli w y k o n y w a ć ktuby zdobione wycinan­
k ą , o mo tywach częs to opar tych na t radycyjnej wycinanco, alo 
nie z w i ą z a n y c h zo zdobnictwem stosowanym na s tarych kont rak­
tach m a ł ż e ń s k i c h . Z nieco z m i e n i o n ą k o n t y n u a c j ą dawnej t ra­
dycyjnej funkcj i wyc inank i spo tykamy się w w y p a d k u , gdy na 
wzó r dawnych —• u p a m i ę t n i a j ą c y c h da ty śmierc i na jb l iższe j ro­
dziny — n i e m a l ż e wszyscy wycinankarze w y k o n u j ą w y c i n a n k i 
dla uczczenia p a m i ę c i rodziny wzg lędn ie na jb l i ż szych , pomordo­
wanych podczas ostatniej wo jny ś w i a t o w e j . 

M i m o że częściowo przynajmniej zmien i ł a eię funkcja w y c i ­
nank i , jednak na u w a g ę zas ługuje fakt , że naczelne zadanie t ra­
dycyjnej wyc inank i — przekazywanie t reśc i za p o m o c ą przedsta­
wień , m o t y w ó w o charakterze symbol icznym — nie uległo zasad­
niczej zmianie. Nada l p o d s t a w o w ą funkc j ą wyc inank i , tej wiesza­
nej na śc ianie , m a j ą c e j z a s t ą p i ć obraz, jest przekazanie pewnych 
t reśc i . Odczucia estotyczne odbiorcy w i n n y , w m y ś l za łożeń w y ­
k o n a w c ó w , w i ą z a ć się ze zrozumieniem symbo l ik i j a k ą wycinanka 
zawiora. Treśc i , k t ó r e ma ona p r z e k a z a ć są oczywiśc ie bardzo 
różno, z a r ó w n o są to wskazania, nakazy o charakterze re l ig i jnym, 
j a k i p rawdy d o t y c z ą c e dnia codziennego i wreszcie i lu s t ru jące 
współczosno problemy spo łeczne . 

M a m y więc do czynienia z twórczośc i ą ż y w ą , k t ó r a nawiązu j e 
do t r adyc j i , ale przedo wszystkim do t r a d y c j i selektywnie w y ­
branej — do wyc inank i polskich Ż y d ó w . B y ć m o ż e dlatego, iż 
b y ł a ona najbardziej rozpowszechniona, bliska n i e k t ó r y m t w ó r ­
com p o c h o d z ą c y m z o b s z a r ó w E u r o p y wschodniej i m o ż e naj -
bardzioj rozpropagowana. Wobec odkrycia nowych, m a ł o znanych 
wycinanok wykonywanych przez Ż y d ó w mieszka j ących na tere­
nach dawnego p a ń s t w a tureckiego oraz wobec propagowania 
ostatnio twórczośc i ludowoj a więc i wyc inank i żydowsk ie j z te­
r e n ó w pó łnocne j A f r y k i , pozostaje o t w a r t y m pytan ie , czy współ ­
czesna wycinanka zmieni się pod w p ł y w e m tej p o c h o d z ą c e j 
z k r a j ó w orientalnych, czy też rozwój tej sz tuk i zdobniczej pó jdz ie 
w i n n v m k ie runku . 
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