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Odwieczne marzenie — odmalowac §wiat. Objaé go umystem,
wyobraZnia, zmystami. Caly Swiat poja¢ i caly opowiedzie¢,
oczywifcie caly na raz, to podstawowe marzenie kazdego
artysty — jakikolwick program ujawnia on przed publicznoscia.
Henryk Waniek wecale tego nie ukrywa. Swiadomie unika
zanurzenia si¢ w dyskusjach warsztatowych. Naprawdg inte-
resuje go, jak sam twierdzi, nie sztuka, z duzej czy malej litery,
lecz obraz, $§wiat namalowany, orbis pictus. Taki miata tytut
wielka wystawa obraz6w Warika, prezentowana w Katowicach
w lutym i marcu tego roku, i taki — Orbis pictus — ma bardzo
piekna ksiazka — album z tej wystawy, subsydiowana przez
Fundacje Kultury i wydrukowana przez Fibak-Marquard Press
S.A. PZG Katowice.

Zostaly tu oddane wszystkie wspaniale, natchnione kolory
obrazéw Warika, jego nieba pograzone w wiecznym zmierzchu
lub rozja$nione kosmicznym porankiem, jego glebokie, pinoc-
ne zielenie, skaly roz§wietlone przez tajemnicze komety i roz-
grzewane podziemnymi Zrédlami, ktérych tu przeciez nie
widaé. Na znakomitych reprodukcjach rozpoznajemy pagoérki,
g0ry, jeziora, mosty taczace ziemi¢ z wysokim niebem i $wiat
widzialny z niewidzialnym — t¢cze gotyckie, tgcze mistyczne,
tecze opasujace ksztalt tajemnego universum.

W moim opisie znalazly si¢, by¢ moze, niebezpieczne cechy
landszaftu. Odkad krajobraz romantykéw i ich naSladowcoéw
zostal uznany za krajobraz skompromitowany - zwany dzi§
czasem landszaftem, wlaSciwie nie wypada malowac takich
zmierzch6éw ani porank6éw. Tylko ze sztuka nie zna pojecia ,,nie
wypada” i Wanick nie boi si¢ tych skojarzefi. Wrecz przeciwnie.
Sam si¢ przyznaje do swego niegdysiejszego (w latach sze§é-
dziesiatych) powrotu do Gaspara Davida Friedricha, tego
romantycznego mistrza ksi¢zycéw wydobywajacych z mroku
gotyckie ruiny, malarza zastyglych we mgle zaglowych okre-
téw, ktére nie wiadomo, czy odptyna, skoro od razu zostaty
stworzone przez artyst¢ jako statki-widma.

Friedrich (1774-1880) jest zadziwiajacym portrecistg ludzi
odwrdconych do nas tylem. Wydaje si¢, ze malarz stawal za
swymi modelami, by wraz z nimi patrze¢ w dal, skad mégiby si¢
pojawié, a moze juz si¢ pojawit — dla nas jednak ukryty — znak.
Patrzac na obrazy Friedricha czujemy, ze tamci ludzie nie-
zmiennie tego znaku oczekuja.

Zeby przedstawié tajemnicg w sztuce, artysta zmuszony jest
da¢ sygnal, ze ja w dziele sztuki ukryl. Friedrich czynit to
uzywajac krajobrazéw nocnych, zamglonych, rozleglych, nie-
pokojacych, wielkich, w ktérych ludzie wydaja si¢ obser-
watorami kosmosu rzadzacego si¢ wlasnymi — niedost¢pnymi
dla czlowieka ~ prawami wiecznoéci i nieskoficzonosci. Sred-
niowieczne ruiny, opuszczone krzyze na wzgoérzach czy w §nie-
gu, wiszace nad krajobrazem cigzkie chmury, tgcze, drzewa,
ktore wydaja si¢ czuwaé, wszystko wskazuje na ukrytg obec-
nos$¢ tajemnicy. I ona jest wlaSciwa bohaterka twoérczosci
Friedricha.

Malarstwo Warika wywodzi si¢ wlasnie z tej tradycji sztuki
symboliczne), ktéra, upraszczajac, idzie od romantyzmu po-
przez symbolizm do surrealizmu. W pewnym sensie jest to
malarstwo surrealistyczne. Ale oczywiScie pod warunkiem, ze
zobaczy si¢ w nim 6w ,surrealizm przez wieki”, do jakiego

chetnie przyznawali sig surrealiSci anektujac na swego przodka
kazdego w historii, kto mial wystarczajaco duzo wyobraZni,
wystarczajaco silne senne wizje lub wystarczajaca wiedze
tajemng. W tym sensie przodkiem ich byl zaréwno malarz
Hieronim Bosch (okoto 1450-1516), jak i Nicolas Flamel,
majacy slawe alchemika (okoto 1330-1418), na ktdrego si¢
powolywali.

Moze nalezatoby malarstwo Waitka wywie$¢ z ,.symbolizmu
przez wieki”. Wydawatoby si¢, wydarto juz i porozrzucano na
wietrze karty z symbolicznej tajemne;j ksiegi ludzkosci, w ktorej
od wiekéw pod szyfrem symboli doszukiwano si¢ zapisanej
wyraznymi znakami transcendencji. A jednak co jaki§ czas
pojawiaja si¢ artySci z wielkim pietyzmem odnajdujacy i usitu-
jacy scali¢ strzgpy tamtej calosci.

Malarstwo Waiika jest tak wyraZnie wyobraZniowe i fantas-
tyczne, Ze odczuwa to kazdy, nawet kto§ nie stykajacy si¢ na co
dziefi ze sztuka. Niektérzy boja si¢ tych obrazéw, poniewaz
zauwazaja na nich wiele spotykanych od stuleci symboli, ale nie
umiejg ich odczytaé. Powtarza si¢ tu Swiatynia Salomona,
labirynt, spirala, alchemiczne retorty, szlachetne kamienie,
zastanawiajace krysztaly, napisy, cytaty w réznych starozyt-
nych jezykach i dziwnych afabetach.

Trzeba powiedzieé, Ze to, co w sztuce odczuwa sig czgsto jako
ducha wiclkiej, wolnej wyobrazni, w istocie opiera si¢ na
gromadzonym przez wieki repertuarze powielen, stalych alego-
rii, powtarzajacych si¢ symboli. Czy odbieramy to jako pigkno
sztuki, czy tylko jako powtarzajaca si¢ litere alfabetu mistycz-
nego albo magicznego, zalezy wylacznie od talentu malarza.
Sztuka wyobraZniowa, fantastyczna — do jakiej nalezy teZ
twoérczo§¢é Warika — wlaciwa bylai jest wszystkim znanym nam
okresom historii czlowieka i zawsze walczyly w niej o lepsze
pomysly artystéw z konwencjami. Sztuka przechodzi stale od
okres6w bardziej sklaniajacych si¢ ku mys$leniu symbolicznemu
do okreséw bardziej symboli pozbawionych.

Tym, ktérzy si¢ boja malarstwa nasyconego symbolami, musi
si¢ odpowiedzieé — tak, tego rodzaju sztuka wynikata zawsze
z wiedzy artystéw o symbolach, ze znajomosci jezyka wiedzy
tajemnej. To nie powinno jednak stanowi¢ najmniejszego
powodu do zaklopotania. Ogladamy obrazy, na przykiad Bos-
cha i Bruegla, bez tego poczucia zagubienia, mimo Ze oni
wiasnie na kazdym obrazie umieScili cala ksigge do odczytania.
Dopiero gdy nasz wspélczesny odezwie si¢ jezykiem sym-
bolicznym, wpadamy w poploch, nie znajac wszystkich od-
niesien.

Czy mozna zrozumieé, otworzy¢ calo§é §wiata zgubiwszy
klucze? Poprzez sztuke wiele rzeczy niemozliwych moze staé
si¢ mozliwymi. Owe symbole na obrazach Warika nie maja
przeciez na celu przekazania precyzyjnego przepisu na uzys-
kanie kamienia filozoficznego, ale danie nam znaku, Ze tajem-
nica istnieje. Sztuka bowiem, zeby zostac tajemnicza, zmuszona
jest nas o tym powiadomié. A czy odczytymy jej wszystkie
znaczenia, to juz inna sprawa. Je§li nawet nie - jako§ nie
martwimy si¢ nie rozumiejac do kofica wigkszo$ci otaczajacych
nas zjawisk, co nie uniemozliwia nam ani Zycia, ani podziwiania
urody $wiata.

Waniek poszukuje petni wyrazu symbolicznego. Dazy do
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przedstawicnia ,,wszystkiego”. Jak to zrobié? To przeciez
wchodzenie w boskie kompetencje. A jednak w twoérczosci
Warika jest pewien obraz na kuli, ktéry nosi tytut ,,Wszystko™.
Tasma krajobrazu namalowana w ksztalcie petzajacej spirali,
zapetniajaca cala kulg, tak wilasnie zostata nazwana. Widzimy
od razu, ze mamy do czynienia z obrazem Ziemi. Nie widzimy
czg$ci §wiata znanych z globusa, tylko jaki$ tagodny gérzysty
krajobraz opasujacy kulg. Mimo ze niebo i ziemia ciagna si¢
przez cato§¢ tej spiralnej panoramy, gérna polowa kuli jest
bardziej niebieska - od nieba i od koloru nieba — dolna bardziej
ziemska. A wi¢c malarz dokonal tu swej, mozna by powiedzie¢,
filozoficznej syntezy (,,Wszystko” pokazane tez zostalo w maju
na wystawie malarstwa Warika ,Krajobrazy do $piewania”
i rzezby Wiktora Gajdy w czerwcu 1994 roku w Ars Polona
Gallery).

Henryk Waniek jest filozofem-malarzem lub malarzem filo-
zofujacym. Maluje w zasadzie czyste idee. Ale w jakiej
materialno§ci si¢ one na jego obrazach objawiaja! Maluje
Kosmos, nieskoficzonosé, czas, wieczno§¢. Oczywiscie stale
i po wielokro¢ maluje Ziemig jako forme wiecznosci. ,,Pokole-
nie przychodzi i pokolenie odchodzi, a Ziemia trwa po wszyst-
kie czasy” (Eklezjastes 1,4).

Zwraca uwagg, ze na jego obrazach nie ma ludzi. Gdyby, na
przyktad, mial w swej spiralnej panoramic umieéci¢ ludzi
— czym by oni si¢ mogli okaza¢ — mniej niz kropka? Nawet
pochéd catej ludzkosci zawarlby si¢ w bardzo niklym po-
chodziku wobec krajobrazu nieskoficzonego, wobec sit kos-
micznych w ciaglym ruchu. A to wiasnie symbolizuje spirala,
obok nieskoficzonosci takze nieSmiertelno$é, zmartwychwsta-
nic. Wybierajac za temat ,,wszystko” i ,,caty czas” ma Waniek
trudno$ci z malowaniem pojedynczych ludzi, tak szybko, na
skutek dziatania czasu linearnego, znikajacych. Poszczegélne
realne istnienie, opatrzone imieniem, nazwiskiem, data urodze-
nia i numerem butéw, nie stanowi zazwyczaj zainteresowania
sztuki symboliczne;j.

Méwiliémy juz tu o obrazach Friedricha, gdzie wystepuja
drobiazgowo odmalowani ludzie, a jednak nie odnosimy wraze-

nia, ze w jakikolwiek sposdb moglibySmy wej$¢ z nimi
w kontakt. Odwréceni od nas czekaja na co§, zapatrzeni
w mistyczne okna §wiata w zadnym wypadku nie Zyja po prostu.
Cala sztuka symboliczna nastawiona jest na porozumienie
.pofrednie”, na uogdlniony symbol, bez wzgledu na to, czy
chodzi o sterylne, przezroczyste, krysztalowe przestrzenie
Swiatyni Salomona w malarstwie Warika, czy miesiste centaury
i syreny w malarstwic Bocklina, czy mgly, ksigzyce, gotyckie
ruiny Friedricha.

Waniek uporczywic powtarza tematy, mnozy wersje, jakby
sam zyl w czasie spiralnym, jakby nic nie mialo si¢ nigdy
gwaltownie zakoficzy¢. Jednym z takich jego waznych, po-
wtarzajacych si¢ tematow jest, opisana w Biblii, Swiatynia
Salomona. Ta realna i zarazem symboliczna budowla nasycona
wielowiekowa tradycja ciagle odciska swdj §lad na wyobrazni
artystéw.

Takze wolnomularstwo powoluje si¢ na tradycje §wietnych
budowniczych tej §wiatyni. Waniek, wcale nie precyzujac
swych intencji, czgsto postuguje si¢ tradycja malarstwa wolno-
mularskiego, jego symboli, tak jak elementami innych tradycji.
Kolumny nie istniejacych budowli umieszczone w otwartej
przestrzeni, ale na dokladnie przedstawionych plaszczyznach
posadzki, préby odnalezienia doskonatoSci przestrzeni Swiatyni
Salomona, w czym wyraza si¢ dazenie do pradawnego ideatu
i do samodoskonalenia, tacza go z tradycjami wolnomularskimi.
Waniek przeciez od poczatku swego malarstwa szuka idealnej
formy symbolu i najczeiciej okazuje si¢, ze dochodzi do
kamieni szlachetnych, krysztaléw, fantastycznych budowli.
Moze jego wyobraZnia musiala si¢ spotkaé z wyobrazeniami
mitycznych murarzy, jakimi sa masoni.

Dla Warka nie jest wazne jakie§ ,,sztywne” znaczenie
obrazu. Nie narzuca interpretacji, bo w koficu nie dazy do
malarstwa uzytkowego w sensie ideologicznym, religijnym,
rytualnym, tylko do pigkna wyrazajacego pewna ukryta prawde.
Warika przede wszystkim pociaga tajemnica, ukryta, ksigzyco-
wa strona Kosmosu i Swiata. Sposéb patrzenia tego malarza to
rodzaj kontemplacji zaréwno formy przestrzeni, jak i §wigtych

Henryk Waniek, Siedmiopigtrowa Gora, olej, potno, deska, 49x56 cm, 1989
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tajemnic. Przeciez i spirala, do ktérej doszedt w swym obrazie
kulistym, moze symbolicznie oznacza¢ kontemplacj¢. Inte-
resuje go wszystko, co ezoteryczne i co bywa traktowane jako
miara Kosmosu.

Wydaje sig, ze podstawowym wzorem Warka od dawna bylo
Nowe Jeruzalem z Apokalipsy $wigtego Jana, miasto boskie,
$wiete, niebieskie, idealne. Czciciel boskiej symetrii, jakim jest
ten malarz, musi zywi¢ swa wyobraZni¢ opisem cudownego
miasta z wizji §wigtego Jana, miasta symbolicznego czaséw
przyszlych, gdy nastapi zjednoczenie czlowieka z Bogiem.

.Zbudowane na planie kwadratu, jego mur jest z jaspisu,
opatrzony trzema bramami z kazdej strony $wiata.

Te bramy to perly, a na bramach — dwunastu anioléw

i wypisane imiona,

ktére sa imionami dwunastu pokolen synéw lzraela. [...]
A mur Miasta ma dwana$cie warstw fundamentu,

a na nich dwanascie imion dwunastu Apostoléw Baranka. [...)
A warstwy fundamentu pod murem Miasta

2dobne sq wszelkie drogim kamieniem.

Warstwa pierwsza — jaspis,

druga — szafir,

trzecia — chalcedon,

czwarta - szmaragd,

piata — sardoniks,

szésta — krwawnik,

siédma - chryzolit,

6sma — beryl,

dziewigta — topaz.

dziesiata — chryzopraz,

jedenasta — hiacynt,

dwunasta — ametyst (...)

I rynek Miasta to czyste zloto jak szklo przeroczyste”.

Przez lata réine fragmenty ukrytego miasta — Nowego
Jeruzalem — pojawiaja si¢ w krajobrazach malarstwa Warika. To
krajobrazy jeszcze ciagle przed nadejSciem tego mistycznego
miasta, bo wtedy znikna¢ maja storice 1 ksigzyc, a wszystko ma
ogarnaé boska jasno§é. Zapewne wtedy samo malarstwo znik-
nie, poniewaz ono zasadza si¢ na §wietle stofica i na cieniu.
W kazdym razie mozna przypuszczaé, Ze, na przyklad, te

niezliczone szlachetne kamienie na obrazach Warnka przynaj-
mniej w czesci pochodza z tamtego miasta-wizji.

Kiedy si¢ patrzy na obrazy Warka, przypominaja si¢, albo
sam malarz przypomina nam swymi tytulami, zapomniane
nazwy, jak harmonia §wiata czy muzyka sfer. Wracaja skojarze-
nia, ktére nawet ci, co je poznali, porzucili dawno, gdzie§
u progu mlodosci, zeby zajaé si¢ pospolita codziennoscig.

Waniek wcale nie omijal historii mieszajacej si¢ w nasze
Zycie i nalezy do tych dziwnych artystdw mistycznych, kt6rzy
czytaja gazety, stuchaja radia (to jeszcze pokolenie nietelewi-
zyjne). Ale nalezy tez do tych, ktérzy pisza cale zycie t¢ sama
ksiazke czy maluja ten sam obraz.

W dodatku przy tym odmalowywaniu Kosmosu stal si¢
Waniek niepostrzezenie malarzem ,,regionalnym”. Zachwyca-
jace, ze Slask doczekal si¢ swego mistycznego wyrazu i swego
duchowego piewcy. Dotad podobne prady wyobraZzniowe,
mistyczne, romantyczne, modemistyczne w sztuce polskiej
skupialy si¢ na Tatrach. Teraz wreszcie jeden malarz uksztat-
towany w duchowej atmosferze lat sze$¢dziesiatych naszego
wieku zwrdcit si¢ ku Sudetom, robiac dla nich tyle, ile mégiby
wykona¢ caty ruch. 3

We wstepie do albumu Orbis pictus Waniek pisze: ,.Slask,
jego bezcenne peryferia, Sudety bedace wyjatkowym rezer-
watem przestrzeni mistycznej, nasycenie tajemnica, ktérej
rozpoznanic wymagato czutych studiéw i wreszcie nie dajaca
si¢ z niczym poréwnaé unikalna historia tych terenéw lek-
cewazonych przez stulecia przez racje stanu polskich monar-
chéw — wszystko to bylo dla mnie Zywa ksigga inspirujacych
postrzezeh. (...) Zapuszczony, zostawiony samemu sobie Slask
byt dla mnie idealna scenerig dla wielkiej, heraklitejskiej
syntezy filozoficznej. «Miasta upadaja, lecz Zrédia trwaja
wiecznie», jak to ujmuje chifiska Ksigga Zmian”.

Miejsca same nie méwia, nie sa w stanie wyrazi¢ samych
siebie. Tereny nie wyrazone w kulturze nie istnieja w niej, Zeby
nawet sptywaty po nich Niagary, wznosily si¢ na nich Himalaje
lub staty na nich Troja czy Dublin. Waniek stajac si¢ malarzem
pewnej prowincji wprowadzit jej form¢ w formg $wiata.

H. Waniek, Ziemia, olej, ptétno, deska 49x55 cm, 1989
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