Piotr Kowalski

SCRIBO ET DECORO ERGO SUM.
UWAGI DO ANTROPOLOGICZNYCH ZNACZEN MIEJSKICH NAPISOW

Napisy sq wszedzie. Informacyjna szata miejskiego $srodowis-
ka, zbudowana jest z napisow, piktogramoéw i calej rozmaitosci
znakéw. Towarzysza one cztowiekowi stale i uporczywie, w grun-
cie rzeczy wiec, cho¢ agresywne i natretne, wpisane s w nasze
otoczenie tak skutecznie, ze przestaja by¢ egzystencjalnym pro-
blemem: nie one stanowig o nadmiarze informacji, ktérych nie
mozna przyswoié. Reakcje na nie bywaja czesto ,,pod$éwiadome”
- owe znaki-napisy stajg si¢ ..przezroczyste’ w realizowaniu
informacyjnych zobowiagzan.

Pomyst opowiedzenia o dziatalno$ci napisowej wynikt z faktu
znalezienia sig¢ autora w nowej przestrzeni. Oto znane z kazdego
miasta - nowe osiedla. Wspaniate bloki harmonijnej zabudowy,
z rytmicznie powtarzajgcymi sie uktadami architektonicznymi,
identycznymi ulicami, klatkami schodowymi... Ta ,,blokowaciz-
na”, jak mawiat Miron Biatoszewski, owe ,,szuflady do miesz-
kania”, jak mawiali bohaterowie Paciorkow jednego rézarica
Kazimierza Kutza, pokrywajg si¢ stopniowo, wraz z ich suk-
cesywnym zasiedlaniem, znakami-napisami. Ich dwa rézne typy
sg od razu do zobaczenia - nazwy ulic, numery, wskazowki,
informacje, szyldy-reklamy i obok ,,radosna twoérczo$é”, bazg-
ranina, osiedlowe graffiti.

Opisanie tej napisowej sfery osiedla wydawalo si¢ by¢ zada-
niem prostym, przyjemnym i zapowiadajagcym odrobine rados-
nych przezyé. Zwtaszcza, ze materie zna si¢ dobrze, obserwujgc
stale naktadanie si¢ na siebie kolejnych warstw napiséw w osied-
lowym $rodowisku. Ksiega osiedla - nazywajgc rzecz nieco
patetycznie - zapisuje si¢ na oczach kazdego wedrujgcego
codziennie wsrdd blokéw obserwatora, niczym z graffiti uczyni-
my palimpsest.

Same napisy z racji banalnosci, trywialnosci, obscenow takze
zwiastowaly przyjemne walory pracy.' Jak pisat onegdaj Stefan
Kotaczkowski? - nic tak nie sklania do poetycznych i filozoficz-
nych uniesien, jak prymitywizm przedmiotu obserwacji: on pro-
wokuje do wyniostego i estetycznego dystansu. Szlachetnemu
prostaczkowi mozna wmowi¢ dowolne intelektualne giebie.
Zwiaszcza, ze on nawet nie wie, ¢co czyni, gdy bazgrze po
$cianach.

Proba opisania napisowej twoérczosci okazala sie, niespodzie-
wanie, o wiele trudniejsza i bardziej skomplikowana. Stato sie tak
nie tylko za przyczyng owych szlachetnych i glebinowych wmo-
wien-projekcji. Powdd jest o wiele bardziej pryncypialny. W tych
,.aktach wandalizmu”, jak méwia niektorzy, piszac o graffiti, lub
,radosnej tworczosci”, jak twierdzg inni, zawiera sie¢ materiat
i powod do zasadniczych przemyslern na temat wspotczesnej
kultury, wartosci, potrzeb.?

Napisy, graffiti, $cienne bazgraniny jako jeden z przyktadow
kulturowej aktywnosci wspolczesnego cztowieka, prowokujg do
stawiania pytan podstawowych. Zarowno masowos$c¢ zjawiska (z
dtugg skadinad tradycjq *), jego trywialnosc¢ i natretna ,,oczywis-
toéé”, zmuszajg do przemyslenia jego istoty i natury innych,
analogicznych dziatan.

Nie wszystkie watpliwosci i interpretacyjne szanse zostang
w tym tekscie podjete, wiece] nawet - nie wszystkie pytania
zostang sformutowane i nie kazdy rodzaj tekstow zauwazony. To
tylko wyimek problemu - pytanie o antropologiczny sens dziatan
napisowych.

Przedmiotem zainteresowan sg napisy, nieco umownie na-
zwane ,,spontanicznymi’’, ktére odréznia sie od ,,oficjalnych”. Te
stanowié¢ bedg tylko punkt odniesienia a ich cechy podane
zostang w skrocie wedtug ustaleil Janusza Lalewicza i Teresy
Skubalanki:

Kiedy ci zycie zbrzydnie
i stanie sig pieklem
wsadz glowe w sedes

i trzaénij sie deklem

(1989, napis w szkolnej toalecie).

..Informacja pozostaje gtéwnym celem napisu, jednakze warto
zaznaczyé, ze jest to informacja szczegolna, utozsamiajaca dang
nazwe z desygnatem i jednocze$nie lokalizujaca znak jezykowy
w konkretne] przestrzeni. Wartoéé deiktyczna napisu wynika
z faktu, ze jest on ‘komunikatem przedmiotu lub miejsca’.” ®

Wedlug opiséw Lalewicza, napisy takie majg najczesciej chara-
kter nominalny lub apelatywny. Cechami waznymi dla charak-
terystyki ich komunikacyjnej osobliwosci jest atemporalnosé,
nabieranie waloru przedmiotowosci oraz anonimowosci, tzn.
praktyczne uwolnienie od nadawcy.

Znaki-napisy tego rodzaju, wypetniajac funkcje informacyjne
czy perswazyjne, staja sie kolejnymi przedmiotami w miejskiej
przestrzeni, sg ,,autonomicznymi komunikatami®. ®

Stanistaw Baranczak, piszac o transparentach-hastach kibi-
cOw, zauwazyt, ze ,,posrod wielu gatunkow wspotczesnej litera-
tury popularnej nalezg one do nielicznych, ktére sg autentycznym
dzielem spontanicznej twoérczosci mas. (...) W gruncie rzeczy
wiec transparentowe hasta sa stosunkowo najbardziej zblizone
do idealnego modelu folkloru.”?

Transparenty te sq swoistymi kontrtekstami, ich sensy wiele
zawdzieczajg opowiedzeniu si¢ wobec oficjalnych, wigc - anoni-
mowych, ,,obiektywnych”, przedmiotowych wypowiedzern:
..(...) spontaniczna ‘oddolna’ twodrczo$¢ rozpowszechnia sie
wiasnie za posrednictwem $rodka przekazu, ktéry w normalnych
PRL-owskich warunkach kojarzy sie z tre$émi ‘odgornymi’ i naj-
dalszymi od spontanicznoéci: ten sam cztowiek, ktéry niechetnie
iz poczuciem przymusu dzwigat transparent w pochodzie pierw-
szomajowym, niesie z ochotg swoj wilasny transparent na pitkar-
ski stadion.(...) Dzigki transparentowi ta wypowiedZ ma zostac
awansowana do rangi oficjalnej i powszechnie obowigzujgcej
prawdy.”?

Zderzenie porzadkéw: oficjalnosci i nieoficjalnosci, ,,przymu-
su’ i,,spontanicznosci’, staje sie wiec nie tylko kwestig swoistej
potrzeby, ale takze i waznym zroédtem wytwarzania znaczen, co
potwierdzajg liczne obserwacje wspolczesnego jezyka polskie-
go.®

Z obserwacji spontanicznej twérczosci napisowej mozna wy-
prowadzi¢ wnioski ogolniejsze. Anonimowos$é przekazow, ape-
latywnos$é, atemporalnosé napiséw oficjalnych i zwigzana z nimi
apodyktycznos$é koresponduje z bezosobowoscig stosunkéw
w spofeczenstwie z uprzedmiotowiong wyobraznig, z instrumen-
talnymi nastawieniami postkartezjariskiego dziedzictwa. '°

Transparenty i graffiti to domena spontanicznoséci i podmioto-
wosci. Napis jest mgj, czyj$ - choé autorstwo moze si¢ zacierac,
jest ono w nim mocno podkreslane. Napisowy gest jest znakiem
wigczenia sie do wspdlnoty, co wiecej - jest takze jednym
z gestow wspotkonstytuujgcych owg wspolnote. Podmiotowosé
autorstwa odpowiada takze podmiotowosci odbioru. Nawet
w takim ,,anonimowym”, bez podpiséw, dialogu szkolnym: ,,Kto
nie lubi Gryglewskiej, niech sig tu podpisze.

- Aja lubie.

- Trzeba by¢ idiotg, zeby jg lubi¢” (Opole, 1988).

Przy wejéciu do bloku przytwierdzono tablice. ,,Za szkody
wyrzadzone przez dzieci (wybite szyby, malowanie za $cianach,
zanieczyszczenie otoczenia) odpowiedzialno$é ponoszg rodzice.
Zarzad Spotdzielni.”

Dziecigcymi literami przyozdobiono jg dodatkowo:

..Zdzichu to fajfus”
.,Malina to cztowiek”
,.lwona kocha Piotra”
Szukam zony jak szalony”
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Bezdusznos$¢ administracyjnego napisu zostaje ,,odczarowa-
na”, jakby wzieto w nawias znajdujacy sie tam zakaz. Styl
urzedowy za$ tym bardziej zostaje wydobyty. Aktualizuje sie
w tym zderzeniu tak wazna dla wspoiczesnego jezyka polskiego
opozycja stylow oficjalnych i nieoficjalnych. Réznice stylowe sg
zas$ zapisem podstawowej waloryzacji antropologicznej: ,,My"":
,,0ni’’; ,Ich”:,,Nasze”. Spotdzielnia ma by¢é wprawdzie nasza, ale
to ,.Oni”" wydajq rozporzadzenia i przysytaja nowe rachunki do
ptacenia. "

Na skraju lasu, tam gdzie z szosy skreca boczna droga,
umieszczono biatoczerwony stup z tablica opatrzong godtem
i napisem: , Lasy Panstwowe. Nadlesnictwo Opole. Le$nictwo
Turawa“. Nieco ponizej, na drugiej tablicy, gustownie odmalo-
wany obrazek wyobrazajagcy choinke z drapieznym skrzydiem
znaczacym ,0giei”. ,Las pionie szybciej niz ro$nie’” - napis
redundantnie powtarza przestanie piktogramu.

Napisy i znaki takie same, jak w miejskim otoczeniu. W gruncie
rzeczy s tym samym i umieszczono je w takiej samej geometrycz-
nej. uzytkowej przestrzeni. Tablica jest napisem nominalnym:
.drzwi do lasu”, etykietkg naklejong na przedmiot, petnigca
funkcje deiktyczng - wskazanie wyimka przestrzeni. Apelatyw
z tablicy ostrzegawczej przyczepiony jest do deiktycznego napi-
su: ,,Oto las”. Deiktyczno$¢ i informacyjnosc¢ sg niewatpliwe:
wiemy gdzie sie znajdujemy, w jakim leSnictwie, wiemy tez - i to
jest najwazniejsze - ze to las. Efekt antropologiczny tablicy jest
nieco paradoksalny. Nieoswojong przestrzen lasu z tradycyjnego
i magicznego mysienia zmienia w geometryczny, uporzagdkowa-
ny, utylitarnie postrzegany obszar, ktory zostaje nazwany i wig-
czony w eksploratorskie mys$lenie cztowieka. 2

Las w dawniejszych kulturach byt przestrzenig ,,obcg” - tam
trudno byto postugiwad sie ,,naturalnymi”’, obronnymi mechaniz-
mami wyznaczania kierunkoéw, orientowania sie wedtug wias-
nego centrum $wiata. To byl Chaos, w ktérym ,zle” moglo
wodzi¢ godzinami i az do zatracenia. Nawet przedmioty przynie-
sione stamtad miaty osobliwe wlasciwosci: przypisywano im nie
tylko zdolnosci lecznicze, lecz takze, ogdlniej - magiczne. Swiat
obcy to domena demondw, ,innego”, to tremendum i fas-
cinanans - co$, co budzi lek i bardzo pocigga. Opozycja polegata
wigc nie na operacjach geometrycznych (dalekie-bliskie), ale
zawsze na warto$ciowaniu: dobre-zle, swoje-obce, oswojone-
-nieoswojone. ?

Geometryczne wyznaczniki uporzgdkowania przestrzeni spra-
whnie spetniajg swoje funkcje uzytkowe i odpowiadajg ,.instrume-
ntalnemu” umystowi cztowieka. ' Sg nimi tablica informacyjna.
lepiej lub gorzej wytyczone trakty i $ciezki, widoczne stupki, na
ktérych zaznaczono granice poszczegdlnych rewiréw lasu. Do
tego trzeba dodaé spokdj w symetrycznym porzadku drzew,
terendw wyrebu i zalesien...

Znaki, tablice, liczby rewirdw - to gesty wprowadzajgce fad,
ktory zawsze przepedza demony. Niewatpliwie - coraz trudniej
zgubié sie w przerzedzonych borach. A jednak, las - nawet
z dyscyplinujagcymi wyobraznie znakami - pozostaje Chaosem,
ktéry trzeba powtdérnie oswajaé; na stupie powiadamiajgcym
o wchodzeniu do lasu, odnalezé mozna inne jeszcze inskrypcje.
Kozikiem wyryte serce z zamazanymi inicjatami, obok deklaracja
-, Kocham Karine” i jeszcze - ,,Bylem tu - Ziutek K.”""® Oto
paradoksalna sytuacja: pierwotny chaos boru zostaje okietznany
przez kulture, a pozniej - przyzwyczajonemu przez nig przechod-
niowi zdaje sie, ze musi mie¢ znakowe posrednictwo w widzeniu
$wiata - aby mogt dotkngé ,,natury”, kto§ musi mu powiedzie¢, ze
to wiasnie czyni. To paradoksalny efekt antropologiczny nowo-
2ytnej estetyki - artefakty mogg wracac¢ do porzadku natury, jako
przedmioty, jako jej elementy.

| tak dokonuje sie 6w paradoks: przestrzen, choé¢ instrumental-
nie i praktycznie uporzadkowana, przybiera coraz bardziej na
anonimowaosci, coraz wiecej automatyzmu w naszych na nig
reakcjach. Anonimowos¢ i automatyzm, to efekt osobliwego
powrotu do stanu wyj$ciowego: taka przestrzen zdaje sie bowiem
traci¢ znamiona wszelkiego uporzagdkowania, staje sie czyms$ na
ksztalt ,,Nicosci” z filmowej opowiesci dla dzieci - Niekonczgcej
sie historii. To takze diagnoza stawiana tracgcemu wyobraznig
praktycznemu i zaborczemu umystowi. Wszystko trzeba roz-
poczynac od poczatku -'zaznaczaé swojg obecno$¢, potwierdzad

30

istnienie ladu, ktérego sam jestem miarg i osrodkiem. W utylitarny
porzadek geometrycznej przestrzeni na powrét trzeba wpisac
antropologiczny, catosciujgcy i waloryzujgcy tad 's. Gesty magi-
cznego Swiatopogladu nalezy wykonac raz jeszcze. Stowo-znak
ma tu mozliwosci wyjgtkowe.

Co wiec znaczy serce z inicjatami? Kto méwi? Kto ma odebrad
informacje? Czy chodzi o posiadaczy inicjatéw? Co znaczy gest
pozostawienia inskrypcji? Czy mozna mowié o zwyczajnym,
a wiec instrumentalnym, informacyjnym przestaniu?

Przy wjezdzie do Opola, przy stacji Opole-Groszowice, wias-
ciwie - ponad nig, stoi stara wieza ci$nien: rozpadajgaca sie,
ponura, zelazna konstrukcja zwiericzona wielkg banig zbiornika,
zktorego wiatr i zgb czasu zerwaty fragmenty poszycia. Cywiliza-
cyjny odpadek, porzucony ,wspornik pamieci’” pozbawiony
utylitarnych zastosowan, punkt orientacyjny. A na nim, swobod-
nym gestem, metrowymi literami wymalowany napis: ,,Kocham
Olke!”. A potem - niezbyt starannie, bo wcigz napis pozostat
czytelny, gest unicestwienia jego przestania: $lady zamalowywa-
nia. Inng farbg powyzej, z przekorng i zaczepng inwersjg dopisa-
no: , lwone kocham!*.

Co naprawde znaczy ten tekst? Czy jest powiadomieniem:
.Oznajmiam, ze kocham..”; probg wymuszenia odpowiedzi,
niczym w $redniowiecznym rycerskim wyzwaniu; checig sprowo-
kowania dziatan: ,,czyz nie wart jestem uczucia, skoro...”” A moze
to dekiaracja, licytacja hierarchii? Kto méwi, kto jest adresatem?
Jaki jest cel? Inaczej - co znaczy, ze mbwig, pisze, maluje znaki
i nawet nie musze ich podpisywaé?

Wedtug Teresy Skubalanki te witasnie spontaniczne napisy
wypetniajg przede wszystkim funkcje ekspresywne. Wydaje sie
jednak, ze klasyfikacja funkcji mowy i jezyka wedtug Buhlera-
-Jakobsona, nie wystarcza w ttumaczeniu takich dziatan.

Wypowiedzi, takie jak przytoczone poprzednio, doskonale
ilustrujg wartosciujacy stosunek do przedmiotu i adresata komu-
nikatu. Osobliwo$é owego warto$ciowania polega na jego
kreacyjnym wymiarze: stwarzania, podporzagdkowywania, oswa-
jania, zaczarowywania otaczajgcego Kosmosu i os6b wiasnie
dzieki stownemu gestowi. ,,Obiektywny”, mechanicystyczny
$wiat zamieni¢ sie ma w poznawalny i bezpieczny lebenswelt: to
ludzki $wiat, w ktérym ustanawia sie porzgdek, znaczenia,
wartos$ci, miedzyludzkie stosunki.

Znaki i napisy takie przykleja sie do miejsc przestrzeni. Nie sg
one juz jednak, ,,nominalnymi”, autonomicznymi komunikatami,
nie stanowig tez ,zastepnikdw” desygnatow. Przeciwnie - to
desygnaty, jak Le$mianowska {gka ,.,raz nazwana po imieniu,
rozpozna si¢ wsrdd reszty przestworu”, tak i tu w naszym
lebenswelt, bo ,dotknagtem ich mys$la swa"” (Leonard Cohen).
Pisanie stuzy antropologicznemu okielznaniu Swiata. Napisy
pomagajg w bezpiecznym w nim istnieniu.

Krajobraz szkoty - korytarze z obrazami, gablotkami i gazetkami
sciennymi. ,,Szata informacyjna’’: dziecko ma dobrze sige orien-
towaé, gdzie jest gabinet muzyczny, gdzie pokdj nauczycielski
i toaleta. Ma takze podlegaé permanentnemu wychowawczemu
oddziatywaniu. Trzeba wcigz do niego méwié. Zeby jednak
ustyszato, musi najpierw samo przeméwié, odnalez¢é sie w prze-
strzeni. | znéw bedg napisy: w toaletach, na $cianach, na fawkach
wyryte scyzorykiem, wgniecione dlugopisem. Moze to by¢ trupia
gtowka i napis: ,,Uwaga! szkolal” ,, Wampir szuka honorowego
krwiodawce krwi!"" ,,Dziewczyny jestescie gtupie! - A ty jeszcze
glupszy! - Jak ty, to nikt nie jest taki gtupil” ,,CCCP Cygan
Cygance Cyce Piesci” ,,Dempsej i Mekpis” ,,Wole h... oraé pole
niz sie uczy¢ w takiej szkole™ , Erosy na losy”

Krajobraz wypetniony jest , oficjalnymi” inskrypcjami, to frag-
menty czego$, co swoim istnieniem przedmiotowym wyprzedza
zjawienie sie nowego mieszkanca przestrzeni. To napisy-przed-
mioty, fragmenty Kosmosu. To postania, ktére przynalezg do sfery
..ich”, instytucji. Jak cata przestrzen Swiata i ta wymaga podjecia
zabiegdw zawlaszczenia, tzn. uporzadkowania, wpisania w nig
siebie. Trzeba w nie] wyznaczy¢ swoje centrum, postawi¢ znak
istnienia. Z przestrzeni trzeba uczynic¢ ,, Antropokosmos’ - z cent-
rum i r6znymi drogami. "’

Inskrypcje uktadajg sie w zdumiewajace kompozycje. Mozna
bytoby je klasyfikowaé wedtug funkcji, formy podawczej, obec-
nosci piktogramoéw itd. Mozna wtedy bytloby mowié np. o ,,wy-



znaniach mitosnych”, bluznierstwach, przezwiskach, obscenach,
nazwach zespotéw, samochoddw, dialogach, sentencjach. Kla-
syfikacja musi zosta¢ przeprowadzona, aby sprecyzowac dalsze
ustalenia, teraz jednak wypada poprzestaé na zarysowaniu jednej
z mozliwych interpretacji zjawiska.

Czasem, na jednej plaszczyznie znajdujg sie obok siebie teksty
réznorodne i tworzg osobliwe silva rerum, collage, swoisty
notatnik istnienia:

,,Odra Pany”’

,.Baby do garéw - 8 marca”

,Jeste$ zdolnym czlowiekiem - to po co ci jeszcze dziewczyny”
..Hevimetal”

..Serce i strzala to znak pedata”

. Wré¢ do mnie - Lesser”

..Zabij policjanta w sobie”

,.Szkota i kosci to znak mitoéci (Opole, wiata kolo szkoly
podstawowej, 1989)

W wiekszosci z nich moment ,,radosngj twérczosci”’, ulegania
wyzwaniu pustej $ciany, wydaje si¢ potwierdza¢ powracajace
stale intencje. Natura horret vacuum. Horror vacui wyzwala
potrzebe dziatania porzadkujgcego, oswajajgcego swiat. To nie
kwestia metafizycznego dreszczu, lecz antropologiczna koniecz-
no$¢. ,, Akty wandalizmu’ moga okazywac si¢ gestami egzysten-
cjalnej afirmacji przestrzeni, cho¢ wynikajg z osobliwego prze-
ksztatcenia ,,leku” tak jak opisywat go w opozycji do ,,strachu”
Antoni Kepinski. W osiedlowej ,,blokowaciznie’ to strach, a nie
lek jest psychiczng rzeczywistoscia.'® Przedmiotowy porzadek
miejskiej przestrzeni, nawet z jej anonimowymi, oficjalnymi
napisami, mozna odczuwadé jako antropologiczng pustke.

Osiedle, jak cale miasto, jest przestrzenig skrajnie uporzad-
kowang. To tekst, ktéry swojg sztucznoscia, konwencjonalnos-
cig, zdaje sie byé najbardziej nienaturalny i wyprodukowany.
Jego antropologiczny program odpowiada kartezjanskiej, in-
strumentalnej wyobrazni wspéiczesnego cztowieka. Odpowiada
takze - w kategoriach epistemologicznych - ,instrumentalnej
racjonalnosci.” " Nastawienie na sprawno$¢ i praktycyzm tego
programu znajduje udokomentowanie w informacyjnej szacie
- powiadamianie i apelatyw stanowig gtéwne przestanie napi-
s6w: nazw ulic, gigantycznych numeréw na bilokach, znakow
drogowych, szyldéw.

Przez swojg przedmiotowo$¢ i autonomiczno$é znaki te wta-
piajq sie w przestrzent. Gest dzieci malujgcych $ciany, dorostych
zdobigcych malunkami balkony blokéw, jest jakby wtornym
zabiegiem oswajania, wyznaczania , ludzkiego wymiaru” w ,,.na-
turalnej”, ,,uprzedmiotowionej” przestrzeni miasta.

Znaki i napisy ,,spontaniczne” stuza wiec zawtaszczeniu prze-
strzeni. Porzadek i granice wyznaczone zostajg przez inskrypcje
i zdobnicze inwencje uzytkownikéw. To jego wtdrne oswajanie
jest doktadnym, funkcjonalnym odpowiednikiem dziatania magi-
cznego. W tym by¢é moze streszcza sie jedna z podstawowych
funkcji magii. Sama czynno$¢ pisania jest realizacja magicznej
funkcji mowy, , ktora - jak pisat badacz - przejawia si¢ w naszej
kulturze najczesciej w postaci rdéznego rodzaju tabu i eufemiz-
mach, a jej celem jest porzadkowanie $wiata na podstawie
biezacych potrzeb ludzi (przyktadem komunikatéw, w ktorych
funkcja ta wystepuje za znaczacym nasileniem sg tzw. wyliczanki
dziecigce).”"®

Podobnie rzecz ujmowat Bronistaw Malinowski, akcentujgc
réwniez emocje, ktdre w takim dziataniu s zawarowane: , Wcze-
sne stowa uzywane w dziecinstwie sg zrodtem ekspresji, a co
wazniejsze, skutecznym sposobem dziatania. Dziecko zyje
w $wiecie skutecznych stdw. Podczas gdy dla dorostych, w pew-
nych sytuacjach, stowa moga sta¢ sie realng silg - wtym sensie, ze
ich wypowiedzenie jest rownoznaczne z bezposérednim dziata-
niem fizycznym - dla dziecka sg one takie zawsze. Dajg mu
zasadniczg wiadze nad rzeczywistosciq i dostarczajq skutecznych
$rodkéw poruszania, przyciggania lub odpychania przedmiotéw
zewnetrznych i wywolywania zmian we wszystkich elementach
otoczenia.”"*!

W ludowym magicznym $wiatopogladzie miescily sie dziatania
podobne. ..(...) dawniej - pisze Dorota Simonides - wypisywano
w niewidocznych miejscach domu, obory, magiczne stowa, ktére

mialy moc apotropeiczng. Byly to nastepujgce brzmienia: Sator,
Arepo, Tenet, Opera, Rotas.”"#

Apotropeiczny sens umieszczania inskrypcji byt oczywisty.
Gesty oS$mieszania i odpowiadania na nie we wspoétczesnych
napisach, umieszczania ich w okreslonych miejscach, funkc-
jonalnie tamtym gestom odpowiadajg.?* Na tawkach mtodszych
klas znajdujaq sie np. takie napisy silnie emocjonalnie nacechowa-
ne, w ktorych znaczenia slownikowe stéw moga by¢ dzieciom
prawie niedostepne:

,.Irena to szmata”

,.Jacek to dziwkarz"

..Kryéka to kurwa”

.. Tu siedziatem, tu pisatem, tu swe zycie zmarnowatem™.

Czarowanie $wiata dotyczy¢ moze kilku réznych dziatan. Moze
chodzi¢ o wymuszenie spetnienia sig¢ buiczucznych o$wiadczen
kibicow (o czym pisat Barariczak), o pojedynek na stowa-
-o$mieszania, przeklenstwa. Przede wszystkim stuzy wyznacza-
niu gwarantujgcych poczucie bezpieczenstwa granic swojego,
a wiec uporzadkowanego i rozpoznawalnego $wiata. Nie mozna
takze wykluczyé, ze ostateczny poziom znaczenia kuiturowego
dziatan i $wiatopogladu magicznego sprowadza si¢ do usensow-
nienia spotecznie tworzonego $wiata.**

Powoddéw uprawiania napisowej twoérczosci moze by¢ jeszcze
wiele. W noweli Mrozka Ostatni husarz - bohater owtadniety jest
ideg politycznej walki. A ze posiada romantyczne wyobrazenie
o potedze stowa, na chwile nawet nie spoczywa w swym
niebezpiecznym i stuzagcym takze samorealizacji procederze:
mylac przeciwnikéw, zamyka sie w publicznych toaletach, aby
tam umieszczaé swe ptomienne inskrypcje. Gdy przez dziwnag
zmowe wroga, zamknigto szalety - odwaznie kresli napisy na
$niegu.”® Mrozkowski zart odsyta do terapeutycznej mozliwosci
opisu jezykowej dziatalnoéci, tu celowo pomijanej. Rowniez
dlatego, ze posiada obfitg juz literature. Obscena, wulgaryzmy,
stanowig jeden z gtéwnych tematow ,sztuki klozetowej”
i w ogdle wszelkich napisdw nasciennych.?® Tak skomentowat te
sprawe James Barke: ,,Chamskie formy organizowania przez
sztuke Swiadomosci | wrazliwosci seksualnej majg diugi rodo-
wod. W dzisiejszej Brytanii manifestujg sie¢ najdobitniej na
$cianach ubikacji publicznych. Czy na wsi, czy w malym lub
wielkim miescie, gdzie tylko ubikacje oferujg kawalek wolnej
Sciany, znalezé mozna teksty i rysunki wyrazajgce gwalt, niena-
wisé, obrzydzenie, wstret i pogarde, ucieche, rozkosz, pragnienie
i $mieszno$¢ pici.” Jest to ,werbalna i graficzna ekspresja
ptciowa.”'?’ '

Napisy tamigce tabu przywoitosci to oczywiste dowody ztego
smaku, gry instynktow, mentalnosci i poziomu kultury. Gdy
oglada sie podobne inskrypcje na szkolnych tawkach, malunki
w podrecznikach i gryzmoly miodszych dzieci, mozna w nich
zobaczy¢ takze i inny poziom uzycia jgzyka. tamanie tabu
przyzwoitosci jezykowej, przekraczanie granic wstydu - czesto
mechaniczne i nasladowcze, stuzy w istocie do obrony tabu
o wiele wazniejszego, by¢ moze organizujgcego podstawowe
struktury warto$ci okres$lonej subkultury.

Zauwazyta to Hanna Szewczyk piszac o subkulturze mtodzie-
zowej. Osobliwosci jej kodéw mieszczg sie w sklonnosci do
budowania systeméw ,mowy tajemnej”. Znaki-gesty znaczg
w niej czesto przez sam fakt pojawiania sie, a nie przez odestania
do powszechnie akceptowanej semantyki. Szczegdlna zas$ rola
przypada pisaniu: ,,Stowo napisane jest nieodwolalne, nie mozna
sie go wyprzec, przeksztatcié, zmienic¢ sensu.”2®

Szacunek do utrwalonego znaku nie wynika z jego nominalno-
$ci czy deiktycznosdci, to przede wszystkim wiara w jego magicz-
nos¢. Obsceny w miodziezowych tekstach moga wiec oznaczaé
obrone tabu amore sacro przez ostentacje méwienia o amore
profano. Ten jezykowy wybieg nie wyczerpuje znaczeri nieprzy-
zwoitych napisdw: moze byé. o czym wspominano, takze magi-
cznym, emocjonalnie nacechowanym gestem. Semantyka ogra-
nicza si¢ wtedy do emocjonalnej aury - bluZnierstwo, przeklerist-
wo to porzadkowanie $wiata wedlug magicznej wiary w spraw -
cze mozliwosci gestow. ,,Sator, Arepo, Tenet, Opera, Rotas” - to
stowa-amulety, ktére maja bronié¢, obrazliwe - powinny dziataé¢
czynnie. Stownik (poszukiwanie etymologii) niewiele tu przesg-
dza.
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Dwa wnioski w tej materii muszg wynika¢ z lektury napiséw.
Ostentacja w postugiwaniu sie obscenami, obojetnoéé odryso-
wanych znakéw, nazw zespotdw, znaki agresji, bluZznierstwa,
moga stuzyé do budowania wspdinoty, spotecznosci, grupy,
kt6ra zna klucz do jezyka tajemnego. Na Scianach powtarzajq sig
uporczywie konstrukcje skladajace sie z serca, inicjatéw prze-
dzielonych znakiem dodawania i jako suma litery WM, czasem
wynik moze by¢ inny - WRM, ale obok moze powstaé¢ WSRM. Te
skroty sg licytacja i afirmacjg mitosci: Wielka Mitosé - Wielka
Romantyczna Mitoéé - Wieczna Szalona Romantyczna Mitoéé. 2
Oto napisy, ktére postronnemu czytelnikowi nie powiedza nicze-
go, a tym, ktérzy znajg klucz nie oznajmia nic ponadto, czego
wczesniej nie wiedzieli. Znaki adresowane sg do wspoinoty,
potwierdzajq zakorzenienie w niej.*

Rekonesans w $§wiat napiséw zaledwie przeprowadzit rozpoz-
nanie materii, z ktdrej oczywistoscig przychodzi nam obcowaé na
co dziefi. Jej niezauwazalna, stata natarczywos$¢ wywoluje gesty
sprzeciwu i odrzucenia. Owe ,,akty wandalizmu” moga by¢ dla
obserwatora waznymi przestaniami. Zaswiadczajg o stanie kul-
tury, swiadomosci i mentalnosci ich autoréw i czytelnikow.
Napisy wydaja sie by¢ funkcjonalnym odpowiednikiem dawnych
gestéw magicznych. Jak w tradycyjnym swiatopogladzie - stuzg
zawtaszczeniu przestrzeni, jej waloryzacji, tj. wytyczeniu granic

,naszego $wiata”, granic kompetencji i bezpieczefistwa. Sg
gestami, ktore wykreslajac socjopsychologiczne granice, obszar
w ich wnetrzu czynig domeng swojskoséci, miejscem wspdlnoty.

Radosne i dramatyczne eksklamacje pozwalajg wierzyé we
wiasne istnienie, sq bowiem gestami wpisywania sie¢ w $wiat,
potwierdzania swojej obecnosci, w szarym, utylitarnym i anoni-
mowym $wiecie.

Taka byla geneza subway graffiti style w sztuce wspotczesnej:
W wypadku autoréow graffiti najwazniejszy jest fakt, ze w ich
wtasnych oczach - podpisy przez nich sktadane byly pigkne, ze
byty dzietami sztuki. Robiac jeszcze jeden krok w ich kierunku
mozna powiedzie¢, ze nie bylo to dzieto sztuki podpisane, ale
spetnione w samym fakcie podpisu.”®

Napisy, bazgranina na $cianach to gesty indywidualizmu, ktéory
najbardziej potrzebuje potwierdzenia przez wpisanie sig we
wspoélnote. Swoim gestem zaczarowuje $wiat, zeby owa Iwona
chciata mnie kochaé, zeby,,nasi” wygrali, a Irka byta gorsza, inna,
poza naszg grupa. Magicznos$é jest gtoszeniem afirmacji grupy,
do ktérej naleze i ktéra gest méj odczyta i bedzie wiedzie¢, co
znaczy konstrukcja z radosnym serdecznym piktogramem:

I + P = WSRM
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