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MUZYKA OSKARA KOLBERGA

W dniach 6 i 14 maja 1881 r.! w warszawskiej sali Resursy Obywatelskiej?,
glownie z inicjatywy Bogumita Hofta (Gorski 1974, s. 138-139) oraz Zygmunta
Glogera®, odbyly si¢ dwa koncerty. Zapewne nie jest bez znaczenia fakt, ze
planowano urzadzi¢ tylko jeden — jak to m.in. okreélit 6wczesny dyrektor Opery
Warszawskiej, Adam Miinchheimer —~ ,koncert historyczny™®. Niemniej, jak
donosit’ Ludwik Jenike, koncert z 6 maja 1881 r. ,,[...] powiddt sig $wietnie. Sala
byta petna® i cale zebranie mialo charakter jakby jakiej$ uroczystosci patrio-
tycznej”’. W tych okoliczno$ciach, ,,[...] na ogolne zadanie publicznoéci i prasy
warszawskiej’® wydarzenie zostalo powtorzone, a ,,Rezultat jeszcze §wietniejszy
od pierwszego koncertu. Sala przepetniona™.

W programie obu koncertéw w sposob przekrojowy zaprezentowano muzyke
polska, od Bogurodzicy po dzieta dziewietnastowiecznych kompozytorow!?. Wy-
konano nastgpujace utwory: Bogurodzice, hymn z X wieku, Powszechnq spowiedz

! Dziela Wszystkie Oskara Kolberga, t. 65, s. 418.

2 Tamze, s. 484.

3 Zygmunt Gloger znaczaco przyczynit sig do ostatecznego efektu tego przedsiewzigcia po-
przez swoje publikacje w prasie warszawskiej, apelujace publiczno$¢ warszawska do przybycia
na te imprezy. Taki apel zamie$cit m.in. w ,, Tygodniku Ilustrowanym” nr 273 z 19 IIT 1881 r.
(DWOK, t. 65, s. 457).

4 List Adama Miinchheimera do Oskara Kolberga, Warszawa, 20 V 1881 (DWOK, t. 65,
s. 500); Sprawozdania z koncertu opublikowala prawie cala prasa warszawska, np. ,,Gazeta Polska”
w nr 93 1 101, ,,Gazeta Warszawska” nr 106, ,, Echo Muzyczne” nr 10 w dziale Zamiast Kroniki,
,.Klosy” nr 828 w Poklosiu, ,, Tygodnik [lustrowany” w nr 281 1 282 (DWOK, t. 65, s. 485).

> W liscie do Oskara Kolberga, Warszawa, 9 V 1881 (DWOK, t. 65, s. 486).

¢ Dnia 6 maja 1881 r. w sali Resursy Obywatelskiej ,,[...] zgromadzito si¢ wiecej stucha-
czow anizeli mozna bylo przypuszczaé” (Gorski 1974, s. 140, cyt. za: B., Koncert historyczny,
. Kurier Warszawski” 1881, nr 102).

7 Tak w liscie ~ adresowanym z Warszawy, z dnia 9 V 1881 r. — do Oskara Kolberga pisat
Ludwik Jenike (DWOK, t. 65, s. 486).

8 List Bogumila Hoffa do Oskara Kolberga, Warszawa, 15 V 1881r. (DWOK, t. 65, s. 496).

? Tamze.

10 W duzej mierze do artystycznego sukcesu owych imprez przyczynit si¢ autor ostatecznej
wersji programu, Miinchheimer, jak i cieszacy si¢ w owym czasie duzym uznaniem publicznosci
1 krytykow wykonawcy, ktérych dyrektor Opery Warszawskiej powotat dla okraszenia , koncertu
historycznego” (Gorski 1974, s. 141).
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Waclawa z Szamotut (1529-1672), ze stowami Andrzeja Trzycieskiego, ¥V psalm
Mikotaja Gomuitki, Sanctus z Missa paschalis ks. Grzegorza Gorczyckiego
(1650-1734), arig¢ 1 poloneza z Nedzy uszczesliwionej Macieja Kamienskiego,
kawating z Cudu mniemanego Jana Stefaniego, duet z Leszka Biatego Jozefa
Elsnera, ariett¢ z Czaromyska i piesh Wandy z Zamku na Czorsztynie Karola
Kurpinskiego. W czgsci 11 wykonano Ballade op. 52 Fryderyka Chopina, pierw-
sza 1 ostatnia czes¢ Kwintetu smyczkowego op. 20 Ignacego F. Dobrzynskiego,
dwie pie$ni Stanistawa Moniuszki: Aniof dziecina do stéw Maszewskiego
1 Kukutka do stow Jana Czeczota. W tym towarzystwie na zakoniczenie pojawil
si¢ polonez'' z Kréla pasterzy Oskara Kolberga (DWOK, t. 65, s. 465).

Kompozytor muzyki, ktora zostata wykonana w finalnej czg¢$ci obu koncer-
tow, byt glownym beneficjantem tych swoistych ,,uroczystosci patriotycznych”.
Wypada jednak zaznaczy¢, ze celem koncertdéw nie byto uczeczenie tworczosci
kompozytorskiej Oskara Kolberga — jakkolwiek mozna spojrze¢ na to i z tej
perspektywy. Ich przeznaczeniem bylo przede wszystkim zebranie funduszu na
rzecz wydawanych przez Kolberga prac etnograficznych!?, a przy okazji miato
by¢ to takze ,hotdem” i ,,symbolem” ,,podzigkowania” dla niego za ,,mozolna
pracg calego zywota na polu narodowym™3, ,[..] przejawem zbiorowego,
spotecznego uznania dla wysitkow 1 badan wysoko juz woéwczas cenionego
ludoznawcy ze strony $rodowiska, ktore, jak dotad', nie przychodzilo z realna
pomoca w urzeczywistnianiu jego zamierzen i planéw” (Goérski 1974, s. 142).

W liscie do Oskara Kolberga Miinchheimer!® napisat: ,,«Victoria!» Udato nam
si¢ z koncertem historycznym; oba koncerty przyniosty netto 2036 rubli 92 ko-
piejki wedlug obrachunku [...]”'6. Wedlug obliczen Kolberga kwota ta miata
pokry¢ wydanie dwoch tomow Pokucia (Gorski 1974, s. 141; zob. tez: DWOK,
t. 65, s. 488).

II

Na poczatku lat szesé¢dziesiatych XX w. Julian Krzyzanowski napisat, 12
»-.] 0 Kolbergu—kompozytorze wie tylko zawodowy historyk nauki w Polsce”
(Krzyzanowski 1961, s. XXI). Tymczasem, ,,Oskar Henryk Kolberg rozpoczat
swoje studia muzyczne od prywatnych lekcji gry fortepianowej, pobieranych

' Poloneza wykonano chéralnie. Zadne inne kompozycje Kolberga nie pojawily si¢ podczas
obu koncertéw (DWOK, t. 65, s. 420).

12 W warszawskiej prasie pisano, ze dzieto zycia Kolberga stanowi chlubg narodowa, .[...]
gdyz réwnie wyczerpujacego i obszernego nie ma w Zadnej moze literaturze europejskiej” (Gérski
1974, s. 138-139, cyt. za: Koncert historyczny muzyki polskiej, ., Kurier Warszawski” 1881, nr 99).

13 Tak w liScie — adresowanym z Jezewa, 22 1 1881 r. ~ do Oskara Kolberga pisal Zygmunt
Gloger (DWOK, t. 65, s. 457).

14 Ten rodzaj publicznej pomocy dla Kolberga mial miejsce dopiero w niespelna dziesie¢ lat
przed jego $miercia.

15 List adresowany z Warszawy, z dnia 20 V 1881r. (DWOK, t. 65, s. 500).

16 Tamze.
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w Warszawie u pedagoga [Franciszka — G.D.] Vettera, Luzyczanina z pochodze-
nia. W 1830 r. widzimy go wsréd uczniéw J. Elsnera'’, a w latach 1831-1834
nazwisko jego figuruje na licie uczniéw 1. F. Dobrzynskiego. Dalsze studia pia-
nistyczne i teorctyczne odbywa w Berlinie'®, w latach 1834-1836, u renomowa-
nych muzykow—pedagogdw, jak [Christian Fricdrich Johann — G.D.] Girschner
1 [Karl Friedrich — G.D.] Rungenhagen. Do Warszawy wraca Kolberg ze stem-
plem studiéow zagranicznych jako nauczyciel gry fortepianowej i kompozytor”
(Sobieski 1961, s. XLII). Po powrocic z Berlina Kolberg staje do egzaminu przed
swoim dawnym nauczycielem, Jézefem Elsnerem, ktory wystawia mu bardzo
dobrg opinig ,,[...] jako fortepianiscie, generalbasiscie 1 kompozytorowi muzyki,
wskutek czego ma prawo by¢ policzonym 1 licz¢ go do rzgdu znakomitszych
artystébw miasta Warszawy” (Gorski'® 1974, s. 27).

Jak stusznic zauwazyl Krzyzanowski, Kolberg jest mato znany jako kompo-
zytor. Przyblizajac pokrétce tg postac nalezatoby przypomnie¢, iz Kolberg, ,.[...]
dzicki hartowi ducha, nicustgpliwosci, benedyktynskiej pracowitosci [...]" (tamze,
s. 146) i wielu innym staraniom, za zycia opublikowat 33 tomy dziet ctnograficz-
nych (tamze).Tuz przed $miercia mial powiedzieé: ,[...] umieram, Bogu dzigki,
z ta pociccha, ze wedlug sit moich zrobitem za zycia co mogtem, ze nikt mig za
prézniaka nic ma i mie¢ nic bgdzie, a to, co po sobie zostawiam, przyda si¢
ludziom na dtugo” (Kopernicki 1890, s. 511). Nie pomylit sig. Jeszcze w 1889 1.
Jan Kartowicz uznat, ze ,[...] wszystko, co Kolberg zapisywal, jest czystym
ztotem etnograficznym” (Kartowicz 1889, s. 472). U schytku XIX stulecia, opinii
utrzymanych w podobnym duchu bylo znacznie wiecej?’. Nie zabraklo tez dziatan,
ktore nalezatoby potraktowac, jako akty uznania dla pracy Kolberga?!.

Od chwili $mierci Kolberga owo ,,ctnograficzne ztoto™ lezato jednak nic ob-
rabiane jako surowiec przez prawic siedemdziesiat lat, az wreszcie znalazlo swo-
ich jubilerow. Ponownie wydano te prace, ktére Kolberg opublikowat za zycia,

17 Zdaniem Henryka Syski, Jozef Elsner byt 6wczesna ,,znakomitoscia pedagogiczna i kom-
pozytorska”. Do jego ucznidw nalezal m.in. Fryderyk Chopin (Syska 1985, s. 11).

" Rozpoczecie tych studibw mozliwe byto dzieki mecenatowi przemysiowca Samucla
Freankela, ktory zdecydowat sig na ten krok po zasiggnigeiu rad u ,Judzi madrych i uczynnych”
oraz przeprowadzeniu z mlodym Kolbergiem kilku ,,zasadniczych rozméw” (Syska 1985, s. 12).

19 Cyt. za: Zawilinski 1914.

20 H. Biegeleisen napisat o Kolbergu, ze .,[...] zdotat zebra¢ i uporzadkowaé prawdziwe skar-
by ludoznawstwa, ktére moglyby przynie$¢ zaszczyt nie jednostce, lecz calym instytucjom
naukowym: dokonal dzicta, ktore raczej wyglada na rezultat pracy instytucji a nie jednostki”
(Biegeleisen 1890, s. 293).

21 W dniu 31 maja 1889 r., w sali Towarzystwa Strzeleckicgo w Krakowie, z inicjatywy
grona przyjaciot Kolberga 1 krakowskich sfer intelcktualnych, odbyla sig uroczystosé¢ 50-lecia
jego pracy. ,Udzial w niej wzigli m.in. prezes Akademii Umiejgtnosci, dr Jézef Majer, malarze tej
klasy, co Jan Matejko 1 Juliusz Kossak, literaci, jak np. Michal Balucki i Zygmunt Sarnecki. [...]
Po czgsci oficjalnej odbyl si¢ koncert, na ktorego program zlozyly si¢ utwory F. Chopina,
S. Moniuszki, J. Galla, P. Maszynskiego, O. Kolberga, T. Lenartowicza itp. Wykonawcami byli:
orkicstra 13 putku pod kierunkiem W. Zelefiskiego, R. Andrzejewiczowna (Spiew), W. Siemasz-
kowa (recytacje), prof. F. Bylicki (fortepian) oraz chér -- grono wiesniakow i wiesniaczek” (Gorski
1974, s. 147-148).
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co wazniejsze, zaczgto opracowywaé pozostawione przez niego .,teki”??, szacu-
jac, ze Dzicta Wszystkie Oskara Kolberga bgda liczy¢ 66 toméw (Gajek 1961,
s. XVI). Jak wiadomo, liczba tych toméw wyniosta 69 (nie liczac suplementdw,
ancksow, indeksow 1 biografii Kolberga). Scalenia w odrebne (i rownie opaste,
jak te etnograficzne) woluminy doczekaly si¢ m.in. pie$ni i melodie ludowe
w opracowaniu fortepianowym, fortepianowe kompozycje, jak tez utwory
sceniczne — muzyka Kolberga, ktora o ile byta publikowana w XIX w. (nie
w kazdym przypadku), o tyle na dwczesny rynek wydawniczy trafiata w roz-
proszeniu (umieszczano ja w periodykach badz wychodzita wigkszymi partiami
w tzw. ,,poszytach”, albo nie byla publikowana wcalc).

Kim byt Kolberg? Kompozytorem, czy etnografem? A moze kompozytorem
i etnografem??® Wracajac do warszawskich koncertow z 6 i 14 maja 1881 1., majac
przy tym na uwadze fakt, ze ich gléwnym przeznaczeniem bylo zebranie funduszu
na dalsze wydawnictwa Kolberga, warto postawi¢ kolejne pytanie: co bardzigj
moglo ucieszy¢ osobe bedacg zarazem dyplomowanym kompozytorem i etno-
grafem z zawodu — wykonanie fragmentu kompozycji zycia (polonez z Krédla
pasterzy), czy dofinansowanie kolejnych tomoéw etnograficznego ,,dzieta zycia™?

Czytajac korespondencj¢ Kolberga mozna odnie$¢ wrazenie, 1z nie przywiazy-
wal on zbyt wiclkiej wagi do tego, aby jego utwory zostaly odtworzone podczas
wspomnianych koncertow. Ilustracja do tej opinii niech bedzie reakcja Kolberga
na listownie przeslana propozycje Bogumita Hoffa. Jak napisat Hoff: ,,Gdyby nam
si¢ udato urzadzi¢ wspomniany koncert na korzy$¢ Twego wydawnictwa (Lud 1td.),
bytoby bardzo pozadanym, aby$Smy mogli wykona¢ jak najwigcej Twoich kompo-
zycji czy to na solowe glosy lub chory, czy na fortepian lub na orkiestre, moze 1 do
deklamacji. Chceiej zatem wymieni¢ kilka Twoich kompozycji stosownych na ten
cel. Rowniez badz taskaw wskaza¢, gdzie je dostaé mozna, a w razie potrzeby
przysta¢ nam w manuskrypcie” 24, W liscie do Jana Kleczynskiego Kolberg pisze:
~Pan Hoff sadzi, ze w takim razie najstosowniej by byto wykonac jak najwicksza
liczb¢ moich wlasnych kompozycji. Ja zas co do tego punktu jestem innego zda-
nia; wyszedlszy bowiem od dawna ze sfery kompozytorskiej, by si¢ w inng prze-
rzucié¢, nie mam dostatecznego repertuaru na zapetnienie wieczoru czy poranku;
zreszta jednostajnos$¢ znudzitaby stuchaczy. Wigc proponowatbym, aby program
obejmowat pare wiekszych utworow Szopena, a obok nich po kawatku Moniuszki,
Dobrzynskiego, Krzyzanowskiego, Kleczynskiego i Miinchheimera, moich za$
pare tylko kawatkow, np. ari¢ z Kréla pasterzy i parg Mazurkow lub Obertaséw”™.
Samemu Hoffowi tak Kolberg odpowiedziat: ,,Co do kompozycji moich, jakie by
si¢ do koncertu uzy¢ daty, to tych stosunkowo jest niewicle. Lepiej bgdzie zapeini¢

22 Oskar Kolberg, sporzadzajac swoj testament, spisal i opisal zawarto$¢ wszystkich tek,
okreslajac ich ilo$é na 42” (Gajek 1961, s. XIV).

23 Marian Sobieski méwi np. o Kolbergu-kompozytorze i Kolbergu-folkloryscie, tyle tylko,
ze okreslenie ,kompozytor” odnosi do wczesnego okresu tworczej aktywnosct Kolberga, za$
folklorysta™ — do okresu po 1857 roku (Sobieski 1961).

2 Bogumil Hoff do Oskara Kolberga, Warszawa, 10 XI 1880 r. (DWOK, t. 65, s. 418).

23 Oskar Kolberg do Jana Kleczynskiego, bm., 25 XI 1880 r. (DWOK, t. 65, s. 422).
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program kompozycjami innych autoroéw. Z moich rzeczy przestalbym na ten cel
parg kawatkow z Krdla pasterzy (jezeli ich nie masz u siebie) 1 parg Mazurkow
i Obertaséw — i na tym koniec™.

Porownujac repertuarowe propozycje Kolberga odnosnie jego kompozycji
z tym, co zostato wykonanc podczas wspomnianych koncertow, zaryzykowatbym
twierdzeniem, ze odpowiedzialny za muzyczny program owych uroczystosci,
Miinchheimer, gléwnie z grzecznosci zaplanowat chéralne wykonanic poloneza
z utworu Kolberga pt. Krél pasterzy®’. Z drugiej strony nie mozna wykluczy¢
1 tego, ze Miinchheimer zastosowal si¢ do uwag Kolberga, ktory w liscie skie-
rowanym do dyrcktora Opery Warszawskiej twierdzil, iz jego kompozycje ,,[...]
ani liczba, ani objgtoscia, an1 wybitna cecha, do zapetnienia calego wieczoru czy
poranku wcale sig nie nadajg” 2%

O ile Miinchheimer mogt nie dowiedzie¢ si¢ od Hoffa, czy Kleczynskiego,
o sugestiach Kolberga, o tyle faktem jest, ze podczas warszawskich koncertow
nie wykonano zadnego Mazura, jak tez nie zabrzmiat jakikolwiek Obertas
— utwor Kolberga, na ktorym mogloby ewentualnie zaleze¢ kompozytorowi
(zamiast arii z Krola pasterzy zabrzmiat polonez). Mozna przypuszczaé, ze dla
Kolberga problem dotyczacy wykonania jego utworoéw nie istniat, gdyz mogto
mu przede wszystkim zalezec¢ na cfekcie koncertow — funduszu na kolejne wyda-
wane przez niego dziela etnograficzne. Na podstawic przedstawionych wezesniej
listownych wypowiedzi Kolberga mozna réwniez sadzi¢, iz ludoznawca dawno
zrezygnowal z aspiracji kompozytorskich, za$ jego stosunek do wlasnej muzyki
byt mniej afcktywny nizli wzgledem kontynuowanych przedsigwzigé etnogra-
ficznych. Z jego wypowiedzi przebija wszakze skromnos¢, pokora wzgledem
siebie 1 wlasnej tworczosci muzycznej, nic mowiac juz o pewnej rezygnacji=’.

I

Okoto trzydziestoletni Kolberg — zbieracz melodii ludowych i kompozytor
inspirujacy sig¢ muzyka ludu - nie mial w sobie az tylc pokory, rezygnacji i dystan-
su wobec wlasnej muzyki, co Kolberg prawie siedemdziesigcioletni. W pocho-
dzacym prawdopodobnie z poczatku lat czterdziestych XIX w. liScie do Antoniego
Woykowskiego®’, wydawcy poznanskiego, starajac si¢ opublikowaé wiasne
kompozycje albo opracowane przez siebie ,,picsni ludu”, Kolberg napisat: ,,Towa-
rzyszenic fortepianu moze czasami znajdziesz przytrudne lub zanadto wyro-
bione; przyznaj jednak sam, czy godzito si¢ dla wickszej lub mniejszej trudnosci

26 Oskar Kolberg do Bogumila Hoffa, Modlnica, 30 XI 1880 1. (DWOK, t. 65, s. 425).

27 W liscie do Oskara Kolberga, wystanym z Warszawy 211 1881 1., przedstawiwszy repertuaro-
we propozycje dodal: ,[...] 1 jaki utwoér Szanownego Pana na zakonczenie” (DWOK, t. 65, s. 464).

2 QOskar Kolberg do Adama Miinchheimera, Modlnica, 21 I 1881 r. (DWOK, t. 65, s. 456).

29 Jak pisal Jozef Gajek: ,Idac po linii zawezen i poglgbien, mierzac «zamiary na sity» Oskar
Kolberg, juz po pigédziesiatym roku zycia [stopniowo rezygnowal — G.D., zamiast rezygnujac
— J.G.] z aspiracji kompozytorskich [...]” (Gajek 1961, s. VIII).

30 Nie zachowaty sig informacje odnosnie daty i miejsca wydania listu (DWOK, t. 64, 5. 5-6).



42 GRZEGORZ DABROWSKI

w wykonaniu po$wigca¢ whasne wrazenie 1 pochlebia¢, Ze tak powiem, ttumowi;
niechaj si¢ gra¢ ucza! Wszakze ja nie dla dzieci pisz¢!™'.

Po przestudiowaniu zachowanej po Kolbergu korespondencji pragng zapew-
nié, z¢ — poza tg jedng — tego typu wypowiedzi prdzno szuka¢ w tomach 64-66

ziel Wszystkich Oskara Kolberga. Co wigee], przetom w postawie Kolberga
odnos$nic publikowancj przez niego muzyki nastapit bardzo predko. Mniej wig-
cej z tego samego okresu, co wezesnie) cytowany, pochodzi inny — adresowany
do Jana Konstantcgo Zupanskiego z Poznania — list Kolberga, w ktérym
przysztemu wydawcy swego pierwszego kompozytorsko-ctnograficznego dzicla
Kolberg oznajmia: ,,Powziatem wiadomos$é od brata mego, ktéry nicdawno
wrécit z zagranicy, ze Pan nie mozesz drukowac Piesni ludu moich z przyczyny
wiclkiej ich trudnosct w wykonaniu, kicdy wiasnic cecha picsni ludu powinna
by¢ prostota. Zgadzam si¢ na to zupeknie i ch¢tnic odmicenig; a chociaz mam te
samec piesni u sicbie, [...] w rgkopisie, ktdéry Pan posiadasz, porobitem zmiany
i niejedna umicécitem nute, ktoéra dla charakterystyki piesni byla potrzcbng™?.
Uwaga ta dotyczy przygotowywanych przez Kolberga materiatow, z jakich
powstalo jego picrwsze znaczace dzieto, mianowicic Piesni ludu polskiego.
Nie od razu ukazato si¢ ono w jednym woluminic®?. Picrwszy zeszyt (,,poszyt”)
wspomniancgo dzieta ukazat sic w 1842 roku. Zupanski od 1842 do 1845 r. wy-
dat tylko 5 zeszytéw Piesni..., w ktorych tacznie znalazlo si¢ 125 utworow
(Goérski 1974, s. 47). Kontynuacji wydawniczej tego rozproszonego dzicla po-
djeta si¢ redakcja leszezynskiego czasopisma ,,Przyjacicl Ludu” (kolejne piesni
wychodzity w latach 1846-1847) (Pawlak 1986, 5. V).

W ramach anonsu do majacych sig wkrotce ukazac Piesni ludu polskiego, tak
pisano w ,, Tygodniku Literackim™: ,,Pan Oskar Kolberg zamicrza wkrotce wydaé
zbior picéni ludu polskicgo zcebranych 1 rozwinigtych przez nicgo. Juz przed
kilku laty podezas pobytu jego w Poznaniu mieliSmy przyjemnosc slyszenia
kilku z nich: juz wowczas zaczarowaly nasz umyst te pelne swiczosci, jedrnoscei,
to znow t¢sknoty lub smutku pic$ni kochancgo naszego ludu. Te pickne, jasne,
niewinne melodie otoczyt pan Kolberg blaskiem pigknej instrumentacji; towa-
rzyszenie fortepianu okazuje réwnie glgboka znajomo$é teoretyczng muzyki, jak
pojecie poetycznego ducha piosenki kazdej” (Donicsicnia Literackic 1842, s. 112).

Sam Kolberg natomiast, piszac krotki wstep do swego dzicha, zamics$cit m.in.
takic uwagi: ,,Wiernic ja schwycié¢ [melodig, ktora — jego zdaniem - jest dusza
picéni gminne] — G.D.] i odda¢ w zupctnosci, ozdobi¢ 1 ubra¢ w przegrywki,
przystroi¢ w harmonig byto zadaniem pracy mojcj przy zbieraniu melodii. jako
1 tekstu samychze piesni” (Kolberg 1986, s. 1). Nic omicszkal rowniez zazna-
czyé: ,Muzyk bowicm, ktory by chceiat pozna¢ 1 korzysta¢ z upowszechnionych
u nas melodii, znajdzie tu zbior bogatych, surowych, rodzimych, ale czerstwych,

3 DWOK, t. 64, 5. 5-6.

32 Ogkar Kolberg do Jana Konstantego Zupanskicgo, bm. i d. (DWOK, t. 64, 5. 7).

33 Zwarty tom zawicrajacy calo$¢ Piesni ludu polskiego ukazat sig¢ dopiero w 1986 roku
(DWOK, t. 67, cz. 1.
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silnych 1 pigknych piosnek, a geniusz znajdzie obfity material do podsycania
i rozwijania wiasnych pomystéw” (tamze, s. 2).

Recenzenci, na ogdt, przyjeli zbior Kolbergowski z duzym uznaniem. Podkre-
$lano gléwnie fakt, Zze wreszcie pokazano polska piesn ludowa w peinej szacie
muzycznej (Sobieski 1961, s. XLVII-XLVIII). Nic zabraklo jednak i stow ostrej
krytyki. Probujac odda¢ nastroje odbiorcow, glownie krytykow, odnosnie Piesni...,
warto przedstawi¢ tre$§¢ niektorych z ocalalych zapisow wypowiedzi wspdt-
czesnych Kolbergowi osob. Jeden z liczacych si¢ w owym czasie krytykdéw mu-
zycznych, Marcel Antoni Szulc, stwierdzil: ,Kazdy prawie numer jak najlepiej
opracowany, towarzyszenie proste, latwe, ale zawsze melodii odpowiednie, a nie-
kiedy nawet artystyczne; potozenie glosu wygodne; przegrywki przylaczone nic sa
czczymi dodatkami, lecz zupelnie w duchu piesni utozone” (Szulc 1842, s. 336).
Inny z recenzentow, Jozef Sikorski, cho¢ byt przychylny Kolbergowi, zaznaczyl,
ze tego rodzaju publikacjg nalezy okresla¢ miara amatorskiego zapotrzebowania
(Sobieski** 1961, s. XLVIII). Innymi stowy — dobre, ale dia amatorow.

Zdecydowanie gorzej wypadly Piesni... Kolberga w ocenie Karola Libelta,
ktéry w nastgpujacy sposob ocenit jego pracg: ,,Niechby autor tylko zawsze miat
na uwadze, ze idzie tu o to tylko, aby $piew ludu jak najwierniej byt oddany, ze
zatem wszelkie zdobywanie si¢ na sztuke, wszelkie dodatki na koszt wiernosci
1 prostoty w oddaniu melodii ludowej nie sa na swoim miejscu, przegrywki wy-
daja sig nam niestosowne, koncowki melodii zakrawajg czasem na co$ obcego
[..]" (Gorski*® 1974, s. 50-51).

W podobnym duchu skwitowal dzieto Kolberga Fryderyk Chopin. Tak napi-
sal on w liscie do swojej rodziny: ,,[...] dobre chgei, za waskie plecy. Czgsto
podobne rzeczy widzac mysle, ze lepiej nic, bo mozodt ten tylko skrzywia i trud-
nicjsza robi prace geniuszowi, ktory kiedys$ tam prawdg odwikla. A az do czasu
owego wszystkie te pigkno$ci zostang z przyprawionymi nosami, rézowane,
z poobcinanymi nogami i albo na szczudtach 1 posmiewiskiem beda tym, co lek-
ko na nie spojrzg” (Sydow 1955, s. 193). Chopin ewidentnie krytykuje Kolberga
za to, ze okrasit melodie ludowe dodatkami, ktére, po pierwsze, nie sa — jego
zdaniem -~ najgenialniejsze, po drugie, znieksztalcaja tylko istote piesni ludo-
wej, utrudniajac prawdziwym artystom dotarcie do tejze istoty. Zwazywszy na
fakt, ze Kolberg znal Chopina osobiscie (jego brat Wilhelm przyjaznil sig
z Chopinem) (Goérski 1974, s. 21), jak tez uwzgledniwszy wielka fascynacjg
Kolberga muzyka tego najwybitniejszego polskiego pianisty z okresu romantyz-
mu, mozna zaktadad, 1z tego typu uwaga, jesli dotarta do Kolberga, mogta
go bardzo zabole¢. Piszg tu w trybie przypuszczajacym, nie wiadomo bowiem,
czy Kolberg dowiedziat si¢ kiecdykolwick o krytyce, jaka Chopin wysunat pod
adresem jego tworczo$ci (tamze, s. 52).

Nie od razu Kolberg wziat do siebie stowa krytykow. Do roku 1849 opublikowat
jeszeze kilka tytulow, w ktorych zamieScit okraszone przez siebie fortepianowa

34 Cyt. za: Sikorski 1856.
35 Cyt. za: Libelt 1851, 5. 233-234.
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harmonig pie$ni ludowe®®. Przelom nastapit w roku 1857, kiedy ukazaty si¢ wyda-
ne przez Kolberga Piesni ludu polskiego. W przedmowie do tego dzieta Kolberg
napisal: ,,Oddaj¢ nutg¢ w nieskazonej prostocie (tj. o ile skazenie nie pochodzi
z winy $piewajacych) tak jak wybiegla z ust ludu, bez zadnego przystroju harmo-
nijnego, bo mam przekonanie, ze najdzielniejsza jest w samorodnej, niczem nie
zmaconej czystosci jak ja natura natchneta” (Kolberg 1961, s. V-VI). Jak wiado-
mo, Piesni... z 1857 roku Kolberg wlaczyt pozniej do wydawanej przez siebie do
konca zycia serii Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania, przystowia,
obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tance. Co znamienne, poza jednym wyjat-
kiem*’, od 1857 r. w seriach Kolbergowskich juz nigdy nie pojawit sie akompania-
ment fortepianowy (Sobieski 1961, s. LII). Piesni ludu polskiego z 1857 r. po-
niekad zamkngly 1 zarazem otworzyly istotny etap w ewolucji Kolberga jako
melografa’®. Z jednej strony skonczylo si¢ ukwiecanie harmonia pie$ni ludowych,
z drugiej, przed Kolbergiem pojawily si¢ nowe perspektywy, uznano go bowiem
za wybitnego specjalistg 1 wiele sobie po nim obiecywano (Gorski 1974, s. 68—69).
Warto na marginesie podkresli¢, ze etap ten zostal zainicjowany dzietem, ktore
nosito ten sam tytut®®, co pierwsza wigksza publikacja Kolberga z lat 1842—1847.

Przyblizanie wszystkim zainteresowanym informacji dotyczacych, méowiac
krotko, ludu polskiego (cho¢ nie tylko), chociaz uznane za najwazniejsza, byto
tylko jedna z plaszczyzn aktywnosci tworcze) Kolberga. Zaraz po ukazaniu
si¢ Piesni... II, warszawianie mieli okazje zapoznac si¢ z innego rodzaju twor-
c¢zoscia ludoznawcy.

Drugiego marca 1859 r. Teatr Wielki w Warszawie wystapit z premiera utwo-
ru scenicznego Kolberga pt. Krol pasterzy (Gorski 1974, s. 66). Libretto do tej
opery napisat Teofil Lenartowicz. Inspiracjg byt pewien kujawski zwyczaj wio-
senny, ktorego opisu dokonat Lukasz Golgbiowski (Syska 1985, s. 29).

Krol pasterzy, facznie z premiera, w 1839 1. pojawil si¢ na stolecznej scenie
siedem razy. Niemniej uznanie krytyki nie poszio w parze z sukcesem scenicz-
nym (Gorski 1974, s. 66). Osoba, ktora wysungta najostrzejsze zarzuty pod adre-
sem Kolberga byt biograf Chopina, Maurycy Karasowski. O ile dostrzegt on
w Krolu... kilka ,,udanych” i ,fadnych melodii”, o tyle wiecej miat do powiedze-
nia na temat tego, co w kompozycji Kolberga nie bylo — jego zdaniem — dobre.
,»Gorzej jeszcze z instrumentacja — pisat Karasowski — instrumenta szczegdblniej
dete, wlacza si¢ bez planu, krzyzuja $piew gtowny narazajac nieraz i zacierajac

36 Wr 1847 w czasopi$mie ,,Dzwon Literacki”, Kolberg opublikowat Piesni litewskie oraz

Piesni czeskie i stowackic. W nastepnym roku, w ,,Albumie Literackim”, ukazaly si¢ Piesni
ludu obrzedowe. W latach 1947-1849 Biblioteka Warszawska” drukowata Piesni ludu weselne
(Pawlak 1986, s. V).

3T Piesni ludu do $piewu, ktore wydal A. Dzwonkowski w Warszawie 1862 r. (Pawlak
1986, s. V).

38 QOkreslenia tego uzyl m.in. Ludwik Kuba, nazywajac Kolberga ,,najwigkszym melografem
$wiata” (Gorski 1974, s. 44).

3 7 tego tez wzgledu, o ile w dalszej czeéci tego artykulu bedg pojawiaé sie odniesienia do
tych pozycji, bedg stosowal nastepujacy zapis: Piesni... I (1842-1847) oraz Piesni... Il (1857).
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jego desen melodyjny; widocznie kompozytor nie wiedzial stanowczo, co z nimi
zrobi¢. Jako niewprawny kolorysta, zamiast cieni i $wiatla, rozmazat to wszystko
razem, nie uwydatniwszy zadnego szczegotu; brak kontrastow, brak rozmaitosci,
stad jednostajno$¢ rozlana w catym tym obrazku, odejmuje mu urok, jaki nie-
chybnie by posiadi, gdyby wprawniej 1 artystyczniej byt odmalowany. W pewnych
nawet miejscach instrumenta, snujace sig¢ bez potrzeby i potracajac w swej niby
melodyjnej drodze o glowna mysl $piewu, staja si¢ powodem niepoprawnosci
w harmonii, a nawet jej logiczno$¢ na szwank narazaja” (Gorski®? 1974, s. 67). Jak
zapewnia Gorski, opinia Karasowskiego nie byla odosobniona (tamze, s. 68)*'.

Niepochlebne opinie krytykdw na temat Krola pasterzy sklonity Kolberga ku
temu, by juz do konca zycia niemal bez reszty poswigcié sig etnografii. Jest wielce
prawdopodobne, Ze nastgpujaca w tym samym czasie powolna rezygnacja Kolber-
ga na polu kompozycji nie byta dla niego przyjemnym doswiadczeniem. Zyskujac
uznanie jako ludoznawca, mogt tylko marzy¢ o podobnej estymie ze strony od-
biorcow, jesli chodzi o jego tworczos¢ kompozytorska (Gorski 1974, s. 68-69)*2.

Jakkolwiek Krdl pasterzy byt jedna z ostatnich prob Kolberga, by pokazaé si¢
$wiatu jako kompozytor, nie bylo to jego pierwsze tego typu staranie. Rowno-
legle z dokonaniami na polu etnografii (publikacja pic$ni ludowych z akom-
paniamentem fortepianu), Kolberg realizowal swe zapedy kompozytorskic.
O ile jego kompozycje byly publikowane od 1836 do 1889 roku, o tyle w latach
1848—1859 nastapit najbardziej intensywny okres jego twoérczo$cl. Wowcezas
powstato najwigcej jego utwordw — zardwno fortepianowych®?, jak i bardziej roz-
budowanych form (nic wszystkie z nich doczekaty si¢ publikacji, Kolberg wyda-
wat je bowiem wlasnym sumptem). Zdaniem Danuty Idaszak, wigkszos¢ utworéw
fortepianowych Kolberga nalczaloby zaliczy¢ do grupy mintatur salonowych,
ktore sa architektonicznie nicskomplikowane 1 przeznaczonce dla szerokiego kre-
gu odbiorcow (Idaszak 1995, s. V). Odnosnie wigkszych form, nalezatoby tu
wspomnic¢ o dzietach dramatycznych, czyli wielokrotnie przypominanym w tym
tekscie Krolu pasterzy, jak tez o takich utworach, jak Janko spod Ojcowa Jana
Kantego Gregorowicza 1 Wiestaw Seweryny Duchinskiej-Pruszakowej (Gorski
1974, s. 65). Doda¢ wypada, ze Kolberg w swych kompozycjach wzorowat sig
na muzyce ludowej, przy czym rzadko cytowat dostownic melodie zastyszane od
skrzypkéw, czy od $piewakow wiejskich. Niektore z jego kompozycji nawiazuja
takze do utworow Chopina (Idaszak 1995, s. XV).

Wiele z kompozycji Kolberga zostalo wrecz ,,sponiewieranych” przez kry-
tykg. Jego tworczo$¢ okreslano niekiedy mianem ,tandety”, wytykajac mu przy

40 Cyt. za: Karasowski 1859.

41 Na marginesie mozna doda¢, ze Kolberg przyznat racje Karasowskiemu: ,[...] co do in-
strumentacji ma racjg, i dlatego lepiej sig¢ to wydaje przy fortepianie” (Gorski 1974, s. 68, cyt. za:
Zawilinski 1914).

42 Po roku 1859 Kolberg prawie weale nie kompornowal (Gorski 1974, s. 68—69).

43 Kolberg komponowatl glownie utwory taneczne, takie jak: kujawiaki, mazury i mazurki,
polonezy, walce, polki, kontredanse. Wsrod form nietanecznych mozna wymieni¢ etiudy, marsze,
fantazja, sonata, wariacje” (Idaszak 1995, s. XV).
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tym brak ,,polotu™4. Zdarzalo si¢ jednak i tak, ze schlebiano Kolbergowi,
jako kompozytorowi, acz glosy uznania bardziej pochodzity od odbiorcéw jego
kompozycji*®, nizli krytykow. Z zyczliwosécia przyjmowano np. niektore jego
Kujawiaki. Wspolczesni Kolberga najwyzej ocenili liczne jego Mazury 1 Ober-
tasy, zwtlaszcza te, ktore cechowala prostota (Gorski 1974, s. 62—-65). Jesh
chodzi o Mazury, to cecha wigkszosci z nich byto to, ze bardziej nadawaty si¢
do stuchania, niz do tanczenia (Idaszak 1995, s. XVI).

Zatem na kanwic kompozycji Kolberg, obok wielu przykrosci, spotykal sig
takze z pozytywna oceng. Niemniej w XIX wicku zapotrzebowanie na etno-
graficzne publikacje Kolberga okazalo si¢ by¢ wigksze, nizli na jego tworczosé
kompozytorska. Totez po sukcesie Piesni ludu polskiego Il i porazce (z perspek-
tywy owczesnej krytyki) Krdla pasterzy, Kolberg mial rzekomo porzuci¢ $wiat
sztuki dla §wiata nauki — ,,[...] w tej nowej dziedzinie miat powetowaé zawody,
ktorych doznat w pierwsze)” (Krzyzanowski 1961, s. XX1-XXII).

1Y%

Zdaniem Mariana Sobieskicgo, Kolbergowi ,,[...] zabrakio talentu, by ode-
gra¢ wigksza rolg na estradach kraju czy stolicy” (Sobieski 1961, s. XLIV). Nie
osiagnat stawy wielkiego 1 uznanego (przez krytyke) kompozytora, natomiast
catkiem dobrze wpisal si¢ w dosy¢ 1stotny nurt, jakim byla tzw. ,,muzyka domo-
wa”. W kraju pod zaborami zapotrzebowanie na niezbyt skomplikowang twor-
czo$¢ muzyczng, najlepiej nawigzujaca do rodzimych tradycji, byto duze
— zwlaszcza po 1830 roku (tamze, s. XLII-XLIII). O ile krytycy muzyczni wyty-
kali Kolbergowi prostote, o tyle jemu wspotczedni, oddajacy si¢ ,,domowemu
muzykowaniu”, raczej z aprobata przyjmowali jego propozycje piesni ludowych,
ubranych w skromny, fortepianowy akompaniament. Podobnie bylo z odbiorem
samodzielnych kompozycji Kolberga (co najwyzej inspirowanych folklorem
muzycznym mieszkancow wsi). Nalezy tu przypomnie¢, ze wsrod odbiorcoéw
(oprocz krytykdw) najwyzej ceniono wiasnie te ,,proste” utwory, ktére nawet nie
bardzo wprawieni pianisci mogli odgrywaé w domowych salonach.

Cheialbym w tym miejscu zauwazy¢, ze najprawdopodobniej w zwiazku z za-
potrzebowaniem na ,,muzyke¢ domowa” Kolberg w wigkszosci swoich kompozycji
skupit si¢ bardziej na owe) ,,prostocie”, nizli ulegl wiasnym fantazjom muzycz-
nym. Zapewne sta¢ go bylo na wigcej ekspresji tworezej. Byt wszakze ,,policzonym
[...] do rzedu znakomitszych artystow miasta Warszawy”, kompozytorem, ktory
odebral staranne wyksztalcenie (jego nauczycielem byt m.in. czlowiek, ktory
w arkana gry fortepianowej wprowadzat Fryderyka Chopina).

Warto tez przypomniec, ze ,,prostota” opracowania np. Piesni ludu polskiego 1
w wiekszym stopniu mogta by¢ efektem wydawniczej kalkulacji Zupanskiego,

44 Informacje te pochodza z zamieszczonych w t. 69 DWOK fragmentéw dziewigtnastowiecz-
nych opinii na temat kompozycji Kolberga (DWOK, t. 69, 5. 716-717).

4 Bardzo czesto Kolberg komponowat z przeznaczeniem dla konkretnego adresata. Wiele
swych utworow dedykowat osobom z kregu rodziny, przyjaciot 1 znajomych (Idaszak 1995, 5. XIV).
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niz pierwotnym zamierzenicm Kolberga (,,Powzigtem wiadomos¢ od brata mego
[...], ze Pan nie mozesz drukowaé Piesni ludu moich z przyczyny wielkiej ich
trudnosci w wykonaniu, kicdy wlasnie cecha piesni ludu powinna by¢ prostota.
Zgadzam si¢ na to zupetnie i chgtnie odmienig”).

Podobny rodzaj uleglosci Kolberga wobec wydawcedw (zapotrzebowania od-
biorcow), mozna zaobserwowad réwnicz przy okazji jego staran o publikacjg
wlasnych kompozycji. W poczatkowym okresie swojej tworczosci fortepiano-
wej tak pisat do wydawey: ,,Przy moich codziennych kiopotach i pracy, wicrzaj
mi Pan, ile by mi pociechy przynioslo, gdyby przynajmniej moje usifowania
w kompozycji nie byly daremnymi; w miarg jak by mi si¢ to powodzito, starat-
bym si¢ coraz bardziej trafia¢ w gust, bowiem mam mocne przekonanic, z¢ moja
nadzieja nic zawiedzie mni¢™4¢,

By¢ moze ta ched ,trafiania w gust” wplyngta mocno na oblicze kompozycji
Kolberga. Znamicnne, zc Krdl pasterzy, zanim znalazl si¢ na duzej scenie, goseit
w warszawskich salonach, co miato miejsce juz w 1853 roku. Informuje o tym
Karol Kucz: ,,[...] jednym z znaczniejszych byt wieczér w domu znanego muzy-
ka P. Zylinskiego, gdzic zebrani Amatorowie i Amatorki wykonali pod przewod-
nictwem P. Kolberga dwic opery whasnego jego utworu, to jest Krol pasterzy
1 Powrot Janka. 7. tych pierwsza na samych ludowych motywach oparta, odz-
nacza si¢ nadzwyczajna melodia 1 znaczng liczba wzniostych ustgpow, 1 godna
bylaby publiczncgo przedstawicnia™ (Gorski*’ 1974, s. 65-66). Dla uzupctnicnia
warto tez przyblizy¢ opinig Jozefa Sikorskicgo, ktéry po premierze Krola...
w Operze Warszawskicj (2 marzec 1859 r.) mial stwicrdzi€, ze zaleta tego utworu
jest ,,mata forma, lekkos$¢ tresci 1 mewielka obsada”. Jego zdaniem mial to by¢
»wymarzony kasek™ dla zespoléw amatorskich, bedacych podstawa funkcjono-
wania roznych salonow literackich (Syska 1985, s. 30).

Czy Kolberg byt kompozytorem dla amatoréw? A moze warto byloby to
pytanic sformutowac nicco imaczej: Dlaczego Kolberg nic ,trafial w gusta”
krytykow muzycznych? Probujac znalez¢ odpowicdz, mozna by w pierwszej
kolejnosci zauwazy¢, ze Kolberg mogt sta¢ sig ofiara mechanizmdéw napgdza-
nych przez dziewigtnastowicczng konwencj¢ kulturowa. Po raz kolejny pozwole
sobic powtorzy¢ kulisy staran Kolberga o wydanie Piesni ludu polskiego I, jak
tez niektore z wypowiedzi, juz to pojawiajacych si¢ przed, juz to po wydaniu
Piesni... I. Kolberg w liscie do Zupanskiego — ,,Pan nic mozesz drukowaé Piesni
ludu moich z przyczyny wielkiej ich trudnosci w wykonaniu*®, kiedy whasnic
cechg piesni ludu powinna by¢ prostota; Zgadzam si¢ na to zupeinie i chetnie
odmienig¢”; anons Piesni... I, w ktérym autor zdaje relacje z imprezy, podczas
ktérej osobiscic styszat zapowiadane picéni w wykonaniu Kolberga: ,, Te pigkne,
jasne, niewinnc melodie otoczyl pan Kolberg blaskiem pieknej instrumentacji;

40 Oskar Kolberg do Jana Konstantego Zupanskiego, bm., i d. (DWOK, t. 64, s. 8). W to-
mic 64 DWOK list ten zostal umieszezony obok korespondencji Kolberga pochodzacych z czwar-
tej dekady XIX w.

47 Cyt. za: Kucz 1965, s. 41.

# Wszelkie pogrubicnia ~ G.D.
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towarzyszenie fortepianu okazuje rownie gleboka znajomosé teoretyczng
muzyki, jak pojecie poetycznego ducha piosenki kazdej”; przychylna recenzja
Szulca po ukazaniu si¢ Piesni... [ — ,Kazdy prawic numer jak najlepiej opraco-
wany, towarzyszenie proste, latwe, ale zawsze melodii odpowiednie™; uwaga
Sikorskiego, zc¢ tego rodzaju publikacje nalezaloby okresla¢ ,,miara amator-
skiego zapotrzebowania”; wreszcie opinia Chopina: ,,dobre checi, za waskie
plecy”. Po zestawieniu powyzszych wypowiedzi mozna odnie$¢ wrazenie, 7e
autorem aranzacji fortepianowych do Piesni... I byt nie-Kolberg (dziewigtnasto-
wieczna konwencja kulturowa) albo Kolberg nie taki, jakim by chcial by¢.
W efekceie, to Kolberg (ten prawdziwy), opracowujac melodie ludowe, zamicsz-
czat ,towarzyszenie [fortepianu] proste, tatwe”, wreszcie to Kolberg zostal okres-
lony przez Chopina, jako ten, ktory ma ,,za waskie plecy”.

By¢ moze mylg si¢ sadzac, iz ocena Kolberga (tak w XIX wieku, jak wspot-
czesnie) jako kompozytora—muzyka (w tym przypadku aranzera ,,pies$ni ludu
polskiego”) jest zafalszowana przez liczne czynniki. Niemniej odczutem po-
trzebg ,,zrozumienia” tego problemu, migdzy innymi dlatego, ze przyktadowo
taka wypowiedz (zawarta w przedmowie do wydania 67 tomu, cz. I DWOK,
Piesni i melodie ludowe w opracowaniu fortepianowym), jak ,,Opracowanic jest
proste i nie $wiadczy o zbyt wiclkim kunszcie tworczym Kolberga™? (Pawlak
1986, s. VIII) zbyt mocno, w moim przekonaniu, kiéci sie z informacjami
o tym, jakie szkoty pokonczyt Kolberg—kompozytor i jakich nauczycieli — kom-
pozytorow spotkal na etapie swojej edukacji muzycznej (przypominam o uzna-
niu, jakim obdarzyt Kolberga—kompozytora J. Eisner).

Jest jednak faktem, ze Kolberg, po wielu latach publikowania muzyki dla
»amatorow” oraz po zapoznaniu si¢ z licznymu glosami krytyki pod wlasnym
adrescm, zrezygnowal z aspiracji kompozytorskich (nic do konca), nabrat dy-
stansu wobec wlasnej tworczosdci muzycznej 1 bez reszty poswigcit si¢ etnografii
(za co za zycia otrzymat slowa uznania od réznych osob 1 instytucji).

Moim zdaniem nie jest do konca prawda, iz autor Krdla pasterzy wyltacz-
nie adresowal swe kompozycje do amatoréw. Niektdre z jego utwordw forte-
pianowych wydaja si¢ by¢ zanadto rozbudowane, jak dla salonowych pianistow.
Wsérod kompozycji Kolberga sa tez 1 takie, ktérych nigdy nie udato mu sig
opublikowaé®®. Czy byty za trudne albo ,zte”? Jedno jest pewne, czlowick,
ktory chceiatl para¢ si¢ kompozycja w czasie, kiedy raczej wzmacniano, niz
kruszono fundamenty pod piedestatein Chopina, nie miat fatwego zadania. Z dru-
giej strony, by¢ moze, racj¢ mial cytowany wczesniej Sobieski — Kolbergowi
,,zabrakto talentu”.

49 Moim zdaniem autor tej wypowiedzi popelnia taki sam blad, jak dziewigtnastowieczni
krytycy, komentujac w ten sposob co$, co zanim ujrzalo $wiatlo dzienne przeszio przez korektg
w wydawnictwie, zeby nie powiedzieé: zostalo wydane pod takim warunkiem, azeby nie bylo za
trudne (,,cecha pieént ludu powinna by¢ prostota”).

30 Kolbergowi, w stosunku do tego, co skomponowal, niewiele udalo sig opublikowa¢
(Sobieski 1961, s. XLIII).
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W nocie edytorskiej do 69 tomu Dzief Wszystkich Oskara Kolberga, Danuta
Idaszak napisala: ,,Rgkopisy kompozycji Kolberga zawieraja szereg niezgod-
no$ci z zasadami harmonii 1 ortografii muzycznej” (Idaszak 1995a, s. XIX). Czy
fakt ten wyjasnia kompozytorskie niepowodzenia Kolberga i niezbicie pozwala
sadzi¢, ze jako kompozytorowi zabraklo mu talentu? Moim zdaniem wecale
nic musi to by¢ prawda. O ile stosowanie si¢ do obowigzujacych w danym
okresie historycznym (danej konwencji kulturowej) zasad ,,ortografii muzycz-
nej” wydaje si¢ by¢ wazne, gdyz pozwala na to, aby kazdy muzyk wychowany
w tej samej konwencji odegrat dany utwér zgodnic z zamierzeniami kom-
pozytora, o tyle — odnos$nie ,niezgodnosci z zasadami harmonii” — chcialbym
tutaj zauwazyc¢, ze do innych zasad harmonii stosowali si¢ np. Jan Sebastian
Bach, Arnold Schonberg, Igor Strawinski, Edgar Varése, Olivier Messiaen, lannis
Xenakis czy Karlheinz Stockhausen. Moim zdaniem, oceniajac twoérczosé mu-
zyczng Kolberga, nalezaloby raczej zastosowac krytertum oparte na opozycji
migdzy tym, co ,,swojc”, a tym, co ,,obce”, zamiast wytyka¢ mu wspominane juz
,hiezgodnosci z zasadami harmonii”. Wszakze zasady te nie sg czyms$ ,,objawio-
nym”, ,statym” i niezmiennic obowiazujacym, tylko wciaz podlegaja procesom
konwencjonalizacji (np. we wspdlczesne) muzyce powazne] dysonans juz dawno
przestat by¢ uwazany za falsz).

Przykladem tego, Zc zarzuty wobec Kolberga mogly wynikaé z obowiazu-
jacej w XIX w. konwencji muzycznej moze by¢ krytyka Libelta pod adresem
Piesni ludu polskiego I. Wspomniany krytyk, zarzucajac Kolbergowi, iz ten
niepotrzebnie wzbogacil melodie ludowe harmonia, dodat réwniez: ,[...] bas
za sztuczny 1 mato zblizony do tonéw, ktére w kompozycjach Chopina, witaénie
w basic tak silnie uderzajg” (Gorski®! 1974, s. 50-51). Chciatbym takze w tym
miegjscu przypomnicé fragment wezesnie) cytowane) opinii Karasowskicgo (by¢
moze nic bez znaczenia jest fakt, zc byl on biografem Chopina), ktéra dotyczy
harmonii zastosowanej przez Kolberga w Krolu pasterzy: W pewnych nawet
miejscach instrumenta, snujace si¢ bez potrzeby 1 potracajac w swej niby melo-
dyjnej drodze o gtowna mysl $piewu, stajg si¢ powodem niepoprawnosci w har-
monil, a nawet jej logiczno$¢ na szwank narazajg”.

Zaktadajac, ze tworczo$¢ muzyczna polskiego ludoznawcy (jego opracowa-
nia pie$ni ludowych, jak i autorskie kompozycje) mogta zosta¢ niezrozumiana
przez jemu wspbdlczesnych, cheiatbym zwrdci¢ uwage na motywy, jakie towa-
rzyszyty Kolbergowi — absolwentowi—kompozytorowi — przy okazji wkraczania
w arkana sztuki muzycznej. Jak zauwaza jeden z jego biografow, mtody Kolberg,
.»l--.] znajdujacy si¢ pod wplywem muzyki Fryderyka Chopina, nie wyobrazat
sobie tworczosci kompozytorskiej bez odwotlywania sig do zrodet ludowych, bez
przetwarzania 1 nawiazywania do melodii ludowych. Sadzit, ze nicodzownym
warunkiem jego pracy kompozytorskiej bedzie zapoznanie si¢ z muzyka ludowg,

51 Cyt. za: Libelt 1851, 5. 233-234.
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o ktorej nie dawaty dostatecznego wyobrazenia éwczesne publikacje z tego za-
kresu (np. zbiory pie$ni1)” (Gorski 1974, s. 32).

Najprawdopodobniej z tego tez wzglgdu, co najmniej od konca lat trzy-
dziestych XIX w., Kolberg rozpoczat swe ,.etnograficzne wedrowki po kraju”,
podczas ktorych notowat melodic wykonywane przez wiejskich muzykantow
(Idaszak 1995, s. V). Niektore z nich ,,przystrajal” w akompaniament 1 przygoto-
wywat do publikacji, jako piesni ludu, inne traktowat (w zgodzie z wezedniejszy-
mi zamierzeniami 1 ,,duchem” muzyki Chopina), jako inspiracjg do swych autor-
skich kompozycji. Zwlaszcza w tym drugim nurcie tworczosci udato mu sie ,,dosc
wiernie nasladowa¢ cechy ludowej muzyki”, dzigki czemu jego utwory ,,[...]
utrzymane sg w nieco innej konwencjt stylistycznej niz dzieta kompozytorow
polskich jemu wspoétczesnych” (tamze, s. XIV-XV)>?,

Zastanawiajac si¢ nad przyczynami kompozytorskich niepowodzen Kolberga
checialbym odwolaé sig raz jeszcze do cytatu, tym razem, bgdacego fragmen-
tem wypowiedzi samego Kolberga, ktory — dzielac sig z odbiorcami Piesni... [
— stwicrdzit: ,,Rozpoznawszy 1 przejawszy sig duchem, jaki w takowych [pies-
niach i melodiach ludowych — G.D.] panuje, po mozolnym ich zbieraniu w r6z-
nych czg$ciach kraju naszego i przetamaniu rozlicznych przeszkod, jakie sig
co krok nasuwaty, $miato oddaj¢ wspdiziomkom snop ten z pola naszej muzyki
zebrany” (Kolberg 1986, s. 2). Zatem, styszac i notujac muzyke ludowa w ,,rdz-
nych cze$ciach kraju”, Kolberg ,,rozpoznal” jej ducha, co mozna by sparafrazo-
wacé w nastgpujacy sposob: Kolberg, osoba z ,klasycznym” — jak na owe czasy
— wyksztatceniem muzycznym albo osoba znajaca ,.klasyczny” jezyk muzyczny,
wskutek zaangazowanych ,.etnograficznych wedrowek po kraju”, ,,przejawszy
si¢” jezykiem muzycznym ludu, zrozumial go, nauczyt si¢ go rozpoznawac,
takze notowaé — nauczyt si¢ tego jezyka (muzycznego). Mozna w zwiazku z tym
zauwazy¢, ze Kolberg, je§li chodzi o jezyk muzyczny, byt ,,dwujezyczny”.

Jak wiadomo z wczesniejszej czgéci mego wywodu, fakt, ze Kolberg poznat
jezyk muzyczny ludu 1 nauczyt si¢ go notowac (od 1857 r. zaczat go takze publi-
kowaé w ,,nieskazonej formie™), zostal doceniony. Chcialbym jednak zaznaczy¢,
ze ostatecznie umiejgtnos¢ tg doceniono o tyle, o ile Kolberg, publikujgc melodie
ludowe, nic od siebie nie dodawat, tylko przedstawiat muzyke ludows taka, jaka
byta w wyobrazeniach jemu wspoétczesnych — ,prosta” (,,cecha piesni ludu po-
winna by¢ prostota”; ,,wszelkie dodatki na koszt wiernosci i prostoty w oddaniu
melodii ludowej nie sa na swoim miejscu”). Podkresienia wymaga rowniez i to,
ze ,,dwujezyczny” Kolberg, pragnac w swych kompozycjach (czy tez wczesniej-
szych probach przedstawienia muzyki ludu — zanim np. Zupanski nie kazat
mu jej upraszczac) podzieli¢ si¢ z odbiorcami osobliwoscia jezyka muzycznego
ludu, nie ,.trafit w ich gusta” (przynajmniej krytykow), poniewaz ,,obcy” jezyk

32 Mozna dodaé, ze w przypadku muzycznej tworczosci Kolberga ,,Zwiazki z muzyka ludo-
wa wyrazaja si¢ w uksztattowaniu formy muzycznej, stosowaniu ludowych wzordéw rytmicznych,
stosowaniu burdonu w akompaniamencie, falujacej linii melodycznej, w lidyzmach, licznych
ozdobnikach, nieregularnych akcentach” (Idaszak 1995, s. XVII).
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muzyczny nie przystawat do ,,swojego” — , klasycznego” — jezyka muzycznego
(,,przegrywki wydaja si¢ nam niestosowne, koncowki melodii zakrawaja czasem
na co$ obcego™; ,,bas za sztuczny i mato zblizony do tonow, ktore w kompozy-
cjach Chopina, wlasnie w basie tak silnie uderzaja™*).

Sugcrujac wezesniej, ze odpowiedzi odnosnie ,,niepowodzen™ (niedoccnienia
Kolberga jako kompozytora) na gruncie kompozycji nalczaloby szukaé¢ za
pomoca narzegdzia, jakim jest kryterium ,,swoje” / ,klasyczne” — ,,obce™ / ,,ludo-
we”, checialbym postawi¢ dwa pytania (moja odpowiedz na nie, implicite, zostata
przed chwila przedstawiona): Czy dostrzezenie przez Karasowskiego ,,nieprawi-
dlowosci w harmonii” w partyturze Krdla pasterzy nie bylo przypadkiem wyni-
kiem tcgo, ze krytyk nic znal tak dobrze jak Kolberg jezyka muzycznego ludu?
Czy dzisiaj, kiedy idec relatywizmu kulturowego nie sa w humanistyce niczym
nowym, mozna z cala pcwnoscia twierdzi¢, ze ,,R¢kopisy kompozycji Kolberga
zawierajq szereg niczgodnosci®® z zasadami harmonii”?

Vi

W przedmowic do Piesni ludu polskiego z 1857 roku Kolberg napisat: ,,Skrzy-
pck wiejski grajkicm lub wesotkiem zwany (zwolujac innych do powszech-
ncj zabawy), coraz to bardziej sam si¢ przy grze zapala; przychyla glowg ku
skrzypcom 1 nadstawia im ucha jakoby wystuchiwat z gtebi (najczescicj bardzo
nicdoktadnie zbudowanego) narz¢dzia wydobywajacych si¢ tonow, ktore nicraz
niby w krzyki, piski lub skargi przechodza; gdy tak gra mowia, ze rznie od ucha.
Z przytoczonych tu melody] tanecznych gra on jedna po kilkanascie razy w koét-
ko, pstrzac ja gdzicniegdzic dodatkami, nim wpadnic na druga, ktorg tak samo
obrabia. A nie zamienitby jej na zadne modne kontredanse, polki, walcc 1 ma-
zury ktorych nie rozumie, chybaby jc na swoje (jak to mowia) kopyto przerobil”
(Kolberg 1961, s. IX).

Sugerujac si¢ ta wypowiedzig, jak tez majac na uwadze to, co stalo si¢ do-
tychczasowym efektem mojej analizy w tym artykule, chciatbym stwierdzi¢, ze
— by¢ moze — dziewigtnastowicczni odbiorcy po prostu ,,nie rozumieli” (nie doce-
nili) kompozycji Kolberga, bowiem ten muzykg ludowa ,,na swoje kopyto prze-
robif”. Ponadto, Kolberg, doccniony za prace ctnograficzne (roszczacy wielkic
nadzieje)®® i krytykowany za kompozycje, zrezygnowat z artystycznych aspira-
cji, natomiast poswigcit si¢ dziatalnosci ludoznawczej — niczym skrzypek wiej-
ski, ktory zamiast do skrzypiec, ucho przystawit do piesni ludu i wstuchawszy

33 A moze Kolberg wierniej oddat istote basu lndowego, niz Chopin?

4 Na marginesie, nawigzujac do tego, ze — zdanicm Idaszak — obok .,niezgodnosci z zasada-
mi harmonii” w r¢kopisach Kolberga pojawiaja sig takze ,niczgodnoscei z zasadami ortografii
muzyczne)”, cheialbym dodaé, ze, by¢ moze, osoba taka jak Kolberg — ., dwujgzyczna” - stoso-
wata inny system znakéw, chociazby po to, by ,,ducha” muzyki ludowej przetransponowaé na
~ducha” muzyki, jaka micscita si¢ dziewigtnastowiecznej konwencji muzycznej.

85 W przeciwienstwie do dziatalnoéci artystycznej, etnograficzne poczynania Kolberga spo-
tkaly si¢ z przychylnym i zywym oddzwigkiem spotecznym (Gorski 1974, s. 68).
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si¢ w jej glebig, zapalit si¢ do spisywania oraz publikowania kolejnych melodii
(bez akompaniamentu — solo).

,»Rznac od ucha”, chociazby w Piesniach ludu polskiego 11, Kolberg w przy-
padku wiclu pie$ni zamieszczat ,,po kilkanascie” ich wariantow. Znamienne,
ze np. w Piesniach ludu polskiego z lat 1842—1847 partiec melodyczne drugiej
1 kolejnej zwrotki rzadko stanowily wariant pierwszej (Pawlak 1986, s. VIII).
W zwiazku z tym mozna zauwazy¢ pewng opozycj¢: Kolberg, aspirujacy do tego,
by zosta¢ kompozytorem, zwykle nie stosowat wariantow — Kolberg ludoznawca
stosujacy jednogtosowy zapis melodii, bardzo chgtnic uciekat si¢ do zamieszcza-
nia wariantow.

O ile krytycy chwalacy jego dzieto (Piesni... z 1857 r.) uwazali, ze tego ro-
dzaju zabiegi (warianty) nie sa potrzebne — przynajmniej nie w tak duzym stop-
niu (Gorski 1974, s. 87), o tyle Kolberg chcial w ten sposédb ukazac piesn w jej
roznorodnosci. Ze swej strony pragng zauwazyc, ze zamieszczane przez Kolberga
kolejne warianty tej samej piesni nic tylko ukazuja jej roznorodne formy, ale takze
pozwalaja na to, zc dana piesn, zagrana ciagiem — wariant po wariancie — ni¢ jest
banalng 1 prosta melodia. W wielu wypadkach jest ona zroznicowana melodycznie,
harmonicznie 1 rytmicznic miniaturg muzyczng (zeby nie powiedzie¢ kompozycyj-
na) — wszakze to Kolberg decydowal o tym, jakic warianty (1 pie$ni) zamieszczad.
Jak zaznaczyt w przedmowie do Piesni... z 1857 1. ...} nie omieszkalem wcieli¢
do mego zbioru i tego, co inni skrz¢tni badacze réznemi czasy nagromadzili, o ile
mi si¢ tylko wlasciwa melodya nawingta” (Kolberg 1961, s. XI). Skonczywszy
pracg nad Piesniami... I, w liscie do Jozefa Ignacego Kraszewskiego, oznajmit:
,,Co do muzyki, tu juz rzadzitem sie jak we wlasnym domu™>.

Moje uwagi, iz Kolberg (po 1857 roku), wydajac swoje dzieta etnograficzne,
nie przestal by¢ kompozytorem sa raczej swego rodzaju prowokacja, stuzaca szu-
kaniu roéznych tropéw w tworczosci Kolberga. Warto jednak wspomnieé, ze 6w
ludoznawca stosowal takze 1 inne, obok wymicnionych, ,,zabiegi edytorskie”.
Konsckwentnic, we wszystkich pracach etnograficznych (po 1857 roku), prakty-
kowatl np. uproszczony zapis nutowy — podawat tylko jedna linig melodyczna.
Nie podejrzewam, ze tego rodzaju konsekwencja jest czyms wigcej (np. Swiado-
mym kreowantem muzyki) nizh tylko dbatoscig o to, azeby jak najrzetclniej
przedstawic¢ ,,nut¢” ludowa. Wspominam jednak o tym, gdyz problem ,,braku
wspotbrzmicn” w etnograficznych pracach Kolberga mozna potraktowac jako
wazny czynnik znicksztalcajacy obraz opisywanej przez niego rzeczywistosci.
Rzecz dotyczy bowiem tego, iz kapele ludowe czgstokro¢ skladajg si¢ (sktadaly)
z kilku muzykéw (np. skrzypek, basista i,,bebniarz”). Kolberg natomiast, zwtasz-
cza podajac ,,nutg” tanecznag (czgsto sama melodig bez tekstu stownego), zapisy-
wal tylko glos jednego z instrumentow (melodig gldwna). Zdaniem Sobieskicgo,

36 List adresowany z Warszawy, z dnia 6 VI 1857 r. (DWOK, t. 64, s. 73). W liscie do Fryde-
ryka Salomona Kraussa, adresowanym z Krakowa w dniu 10 XIT 1886 r., Kolberg napisal, ze
wydajac Piesni... I [...] ani mys$lal zosta¢ etnografem, 1 tylko dla celow ludowo-muzycznych
[...]" je ogtosit (DWOK, t. 66, s. 392).
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na decyzji Kolberga — by nie zapisywacé wspolbrzmien — mogt m.in. zawazy¢
.[..-] wzglad na ogromna czasochtonno$¢ tego rodzaju zapisu” (Sobieski 1961,
s. LIV). Sadzg, ze jest to dobre uzasadnienie przedstawionego stanu rzeczy.
Z drugiej jednak strony korci mnie, azeby stwierdzi¢, 1z jednoglosowy zapis
(z wariantami) melodi jest po prostu konsekwencja — poniekad nagigciem si¢
do postulatéw krytykow — przyjetego przez Kolberga stylu publikowania muzyki
ludu, a moze, uzywajac wspotczesnych poj¢¢ muzycznych, konsekwencja mini-
malistycznej kompozycji inspirowanej muzyka ludu. Odwazam si¢ tak mniemac
(mezobowiazujaco), gdyz, jesli chodzi o warstwe muzyczna, w dziclach etno-
graficznych Kolberga jest znacznie wigcej zafalszowanych elementow. Co wigcej,
powstatych na skutek ingerencji Kolberga. O ile autor Piesni... z 1857 r. w przed-
mowie zapewnial: ,,0ddaje¢ nutg w nieskazonej prostocie”, o tylc zaznaczyl row-
niez, iz ,,Glos wiesniakow naszych z natury dzwigezny jest i donosny; lecz
u wiclu z nich naduzycie trunku i cigzka praca fizyczna pozostawily w miejscu
jego tylko chrypliwg artykulacya tonéw do niewiedzie¢ jakiej gamy nalezacych,
ktore jedynie jaki taki rytm 1 pewien mimowolny a szczg¢$Sliwy instynkt spiewaka
zc soba wiaze. Oczysci€ piesn przy spisywaniu jcj z takich fatszow 1 plesni po
bacznem w nig wstuchaniu sig, bylo rzecza mego sadu i sumienia” (Kolberg 1961,
s. VIII). Zapcwne sprawa sumienia bylo takze weryfikowanie, czy nadsytane
przez licznych korespondentow melodic sg autentyczne®’. Z pewnoscia, jak mogt
mniemac Kolberg, pomocna byla tutaj znajomos¢ jezyka muzycznego mieszkan-
cow wsi. Bywato bowiem tak, ze ci wspolpracownicy Kolberga, ktérzy nie znali
nut, ,,w pamic¢ci je chowali” 1 czekali na stosowna okazje, by przedstawié ludo-
znawcy zebrane wérod ludu melodic®®. Zdarzalo sig takze, iz korespondenci nic
do konca pewni byli rzetelnosci sporzadzonych przez siebic zapiséw nutowych
z piesniami ludu (czy rzeczywiscie byly to ,,autentyczne” pie$ni ludu)*, na co
Kolberg odpowiadal: ,,Zreszta prawda wyziera z samej melodit, a t¢ znawca roz-
pozna¢ i odrozni¢ od innych umic™®.

Przedstawione tu uwagi pojawity si¢ przy okazji szukania przeze mnie roz-
nych tropow w tworczosci Kolberga. Cheac uzasadnié, dlaczego w ten, a nie
w inny sposob staratem si¢ spojrze¢ na tg postaé, po raz kolejny uciekng si¢ do
przedstawienia opinii 1 spostrzezen réznych oséb.

Dajac pierwszenstwo zabrania glosu Kolbergowi, pozwolg sobic przybli-
zy¢ fragment jego listu do Fryderyka Salomona Krausa: ,[...] muzyka stanowi

37 Angazujac si¢ w pracg nad Ludem..., Kolberg weiagnat do wspélpracy wiele osdb, ktore
zajmowaly si¢ zbicraniem dla niego szezegdtow etnograficznych (Gorski 1974, s. 101).

¥ Zob. List Jana Zurkowskicgo do Oskara Kolberga, Konskic, 18 VIII, 1860 r. (DWOK,
t. 64,s. 93).

39 Zob. List Henryka Szopowicza do Oskara Kolberga, Jarmolince, 10 V 1870 r. (DWOK,
t. 64, 5. 350).

®0 W tym samym liscie Kolberg zapewnia swojego korespondenta, ze ,,Przy wydawnictwic,
do ktorego wziad si¢ zamierzam w przyszlosci, nie omieszkam z nich skorzystaé [z tych melodii
- G.D.]” — List Oskara Kolberga do Henryka Szopowicza, bm, 18 VI 1870 r. (DWOK, t. 64,
s. 260-261).
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fw seriach Lud-u — G.D.] jeden z gtdéwnych przedmiotéw moich badan [...]
nakazuje mi to juz moja muzykalna natura, ktéra muie do tcj sztuki ciggneta,
jak szewca do kopyta, a ktorej sig¢ podobno juz do konca Zycia pozby¢ nic
bedg mogl®!”. Biorac pod uwagg tylko etnograficzng tworczo$é Kolberga, warto
byloby zaznaczy¢, ze — zdaniem Goérskiego — wZaden ze sktadnikow folkloru
nie zostat przez Kolberga uwzgledniony w Ludzie... w tak szerokim zakresic,
jak piesn ludowa” (Goérski 1974, s. 193). Jak podliczyt Krzyzanowski: ,,[...] licz-
ba pieséni sigga dwunastu tysigey, bajki nic dochodza tysiaca, przystowia trzech
tysigey” (Krzyzanowski 1961, s. XXVII). O ile nie wszystkic pie$ni zostaty przez
Kolberga opublikowane z melodig, o tyle — wlaczajac w to tance — liczba melodii
prawie nie ustgpuje pieSniom. Wedlug Sobieskicgo, rezultatem etnograficznych
publikacjt Kolberga od 1857 roku jest okoto 10 000 melodii (Sobieski 1961, s. L1I).

Trudno dziwi¢ si¢ tym statystykom, skoro dla Kolberga to wiasnic ,,nuta”
stanowila istote pic$ni. Uwazal on, zc bez niej ,tekst jest jakoby cialo bez duszy”
(Kolberg 1847, s. 188). Dla niego melodia byta ,,dusza piesni gminnej” (Kolberg
1986, s. 1), bowiem, jak pisal: ,,w nicj poznasz mysl i serce jak w zwierciadle,
ona znamionuje ducha kazdego pokolenia” (tamzce).

VIl

Konczac ten artykul, zamiast podsumowania chcialbym zauwazy¢, ze poja-
wito si¢ w nim bardzo duzo pytan. Na wickszos¢ z nich staralem si¢ udzicli¢
odpowiedzi — w wiclu jednak wypadkach tylko implicite. Chcac jednak pod-
sumowac tworczos¢ (muzyczna) Kolberga, pragng zaznaczyé, ze byl on nic
tylko kompozytorem 1 ctnografem (a moze tylko kompozytorem inspirujacym
si¢ muzyka ludu). Z pewnej perspektywy mozna bowiem stwierdzié, iz odegral
on przede wszystkim rol¢ mediatora — migdzy wsig a miastem, migdzy jgzy-
kiem muzycznym wsi a ,klasycznym” jezykiem muzycznym jego cpoki. Jak
to zwykle bywa, wszystko, co ma charakter mediacyjny nie jest jednoznacznic
okreslone. By¢ moze z tego wlasnie wzgledu posta¢ Kolberga budzi tyle emocji
(przynajmniej w moim odczuciu).

Aby nic mnozy¢ juz wigeej watpliwosci, pragne jedynic doda¢, zc Oskar
Kolberg, jak na mediatora przystalo, w oczach potomnych stat si¢ zastuzo-
nym, acz nic wolnym od bi¢déw, ludoznawey — autorem nosnikoéw informacji na
termat sporego skrawka dzicwigtnastowiccznej rzeczywisto$ci. I chyba tez, czego
zapewne bardzo pragnal, inspiracjq dla artystow, czego nie bgdg tu staral si¢
udowadnia¢, gdyz problem ten wymaga odrgbnego potraktowania. Zaswiadezg
jedynie, iz nie jeden z kompozytorow, czy zespotow muzycznych, juz to folklo-
rystycznych, a juz tzw. folkowych, repertuar swoj budowat i buduje opierajac sig
na ,,muzyce’” Oskara Kolberga.

61 Qskar Kolberg do Fryderyka Salomona Kraussa, Krakow, 10 XII 1886 r. (DWOK, t. 66,
s. 392).



MUZYKA OSKARA KOLBERGA 55
LITERATURA

Biegeleisen H. 1890, Oskar Kolberg, Prawda, nr 24 125, 5. 292-293.

Doniesienia Literackie 1842, Tygodnik Literacki, nr 14, s. 112,

Gajek J. 1961, Dzieta wszystkie” Oskara Kolberga (DWOK, t. 1), s. VII-XVIIL.

Gorski R. 1974, Oskar Kolberg, zarys zycia i dzialalnosci, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa.

ITdaszak D. 1995, Tworczosc fortepianowa Oskara Kolberga, [w:] Oskar Kolberg, Kompozycje
fortepianowe (DWOK, t. 69), s. V-XVII.

- 1995a, Nota edytorska, [w:] Oskar Kolberg, Kompozycje fortepianowe (DWOK, t. 69),
s. XVIII-XIX.

Karasowski M. 1859, Przeglad muzyczny. Koncerta: Krél pasterzy -- Matzenstwo przy la-
tarniach, Kronika Wiadomosci Krajowych i Zagranicznych, nt 81.

Kartowicz J. 1889, Oskar Kolberg, Wisfa, t. 3, 5. 474.

Kolberg O. 1847, Pie$ni ludu weselne (z muzyka), Biblioteka Warszawska, t. 2, s. 188-200,
649-661.
— 1961, Piesni ludu polskiego — przedmowa (DWOK, t. 1), 5. V-XI.
- 1986, Piesni ludu polskiego — przedmowa (DWOK, t. 67, cz. I), s. 1-2.

Korespondencja Oskara Kolberga cz. I (DWOK, t. 64).

Korespondencju Oskara Kolberga cz. 11 (DWOK, t. 65).

Korespondencja Oskara Kolberga cz. 111 (DWOK, t. 66).

Kopernicki 1. 1890, Smier¢ O. Kolberga, Wista, t. 4, 5. 509--513.

Krzyzanowski J. 1961, Dorobck Oskara Kolberga w dziedzinie literatury ludowej (DWOK,
t. 1), s. XIX-XLI.

Kucz K. 1965, Pamigtniki miasta Warszawy z roku 1853, Warszawa.

Libelt K. 1851, Pisma pomniejsze, t. 5. Poznan.

Pawlak A. 1986. ,Piesni 1 melodic ludowe w opracowaniu fortepianowym™ Oskara Kolberga
(DWOK, t. 67, cz. I}, s. V-XVIII.

Sikorski J. 1856, ,Picéni Iudu polskiego™ przez Oskara Kolberga, Gazeta Codzienna,
nr219i297.

Sobieski M. 1961, Oskar Kolberg jako kompozytor i folklorysta muzyczny (DWOK, t. 1),
s. XLII-LVI.

Sydow B. (zebral i opracowal) 1955. Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 2, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Poznan.

Syska H. 1985, Rzecz o Kolbergu, Towarzystwo Przyjaciol Ostrolgki, Mazowiecki Osrodek
Badan Naukowych, Ostrolcka.

Szule M. A. 1842, Piesni ludu polskiego. Zebrat 1 rozwingl Oskar Kolberg. Oddzial 1., Tveodnik
Literacki, nr 42.

Zawilinski R. 1914, Pamigei Kolberga w setna rocznicg jego urodzin (1814-1914), Czas,
nr 54.

GRZEGORZ DABROWSKI
THE MUSIC OF OSKAR KOLBERG
Summary
The main achievement of Oskar Kolberg, the eminent Polish ethnographer and folklorist, was

his voluminous ethnographic work. That is how he was perceived — as an outstanding author of
ethnography. His education, however, was 1nusical. He was also a composer.
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That is why the author of the article tries to answer the question about the connection between
Oskar Kolberg’s education and the fact that in the “crop™ of Polish folk culture “harvested” by
him, songs and melodies predominate other items.

Search for this plot in the life and research activities of Oskar Kolberg seems interesting, the
more so, because he never found approval as a composer. Having made some, not very successful,
attempts of “meecting the taste” of his contemporaries he eventually concentrated on cthnography
and that brought him great fame and esteem in the 19" century Poland and in many other coun-
trics as well.

Why didn’t he gain popularity as a composer? To what extent can and should his ethnographic
work be defined as a kind of artistic creativity? These arc the questions the author asks in the article.
He admits that no direct answer is possible to be given now. He simply presents and juxtaposcs
particular facts from Kolberg's life. This may not only suggest certain answers but also allows for
the analysis of the mechanisms of the 19" century cultural convention. The latter could be one of
the clues to understanding the musical and ethnographic production of Oskar Kolberg.

Translated by Anna Kuczyiska



