Il. 1. Miejsce upamigtnienia inicjacyjnych aktéw obrzezania. Poszezegélne slupki, umieszezone

pod éwigtym drzewem, symbolizuja osoby, ktére zostaly inicjowane. Niektére ze stupkéw maja

zaznaczone twarze inicjowanych chlopeéw i date (z ostatnich kilkunastu lat), upamietniajaca cere-
monie. Rzezby bogato polichromowane. Babula, okolice Kisangani (Zair).

Jacek Oledzki

SZTUKA DEMONSTRACYJNA WSPOLCZESNE) AFRYKI -
(UWAGI O NOWYCH KIERUNKACH TWORCZOSC! RZEZBIARSKIE) O CHARAKTERZE LUDOWYM)

W tradycyjnej kulturze artystyeznej. Afryki rzezba plemien-
na stanowi dziedzing stosunkowo najlepiej poznang i uznang.
Uznanie to przerodzilo si¢ w §wiadomos$ei szerokich kregéw od-
biorcéw w karykaturalng forme stereotypu egzotyki, ktérej sym-
bolem staly si¢ w Afryce rzezby i maski plemienne. W wielu kra-
jach afrykarskich cale grupy rzezbiarzy naginaja swdj talent
1 pasje tworzenia do niewybrednych potrzeb bialych turystéw,
ktérzy cheg koniecznie posiadaé ,,oryginalng sztuke murzynska’.

Wine za te sytuacje ponoszg nie tylko przybysze, ktérzy nie
mogg legitymowadé si¢ ani wyrobionym smakiem, ani znajomoseig
rzeczy. Przyczyny tkwia znacznie glebiej. Wydaje sie, ze jednym
z powodow falszywej fascynacji sa liczne i podobne w swym
charakterze publikacje poswigcone sztuce Afryki, Przedstawiaja
one sztuke tego kontynentu zaczynajac zawsze od rytéw i malo-
widel Tassili i Brandbergu, aby powtérzywszy ktory§ juz raz
uznanie dla dawnej sztuki Beninu, Ife, Nupe i Hausa, ukazywaé
rzezby i maski — kraj po kraju, rejon po rejonie. W ten sposéb
w Swiadomosei powszechnej sztuka Afryki utozsamia si¢ z dzie-
lami, ktére istnialy niegdys$ na terenie tego kontynentu, a ktére
obecnie ogladaé¢ mozna na calym $wiecie w lieznych kolekejach
prywatnych i publicznych.

Natomiast prawie nic nie wiemy o inicjacyjnych rzezbach
plemiennych, wykonanych z gliny, zgrorhadzonych w Muzeum
Narodowym Dar es Salaam (il. 2, 4). Stanowia one prawdziwe
odkrycie naukowe, poszerzaja wiedzg o sztuce afrykanskiej. Ale
poza obszerng informacjg Hansa Cory, umieszezong przy tych
rzezbach, nic o nich nie pisano. Podobnie rzecz przedstawia sie
w przypadku rzezb niefiguratywnych, ktérych wielkie bogactwo
istnieje w tradycyjnej kulturze Afryki (il. 1).

Ciazenie stereotypu sztuki Afryki sprawia, ze w malym tylko
stopniu przedmiotem zainteresowani badaczy jest rozwijajaca

si¢ na calym kontynencie sztuka nowa, juz nie plemienna, lecz
autentycznie ludowa, sztuka sérodowisk wiejskich i miejskich,
$cidle powiazana z przelomowymi zmianami spoleczno-polityez-
nymi, a w rezultacie i kulturowymi, ktére nastgpily na tym kon-
tynencie.

Tylko w nielicznych publikacjach natrafi¢ mozna na $lad tej
nowej sztuki, ktéra stanowi przeciez zdumiewajace zjawisko arty-
styczne. Mogloby ono zapewne rozwingé sig i osiggnaé jeszcze
wiekszg dojrzalosé, gdyby istnial wlasciwy wokét niego klimat,
gdyby dziela te dostrzezono na czas i akceptowano. Niestety,
aprobata koneseréw i badaczy spdzniona jest, jak zawsze, gdy
chodzi o zjawiska dopiero powstajace.

Nie ulega najmniejszej kwestii, ze konieczna jest coraz gleb-
sza znajomosé dawnej sztuki. Historia i kultura Afryki kryje na-
dal wiele zagadek, w rozwiazaniu ktérych pomocne byé moga
badania nad sztuka. Jest ona bowiem weiaz jeszeze nie zastgpio-
nym zrédlem wiedzy. Niemniej nasze zafascynowanie dawno$cig
nie powinno przeslaniaé¢ jednak nowych form wypowiedzi arty-
stycznej.

Wezeéniej juz staralem sie na tych lamach (,,Polska Sztuka
Ludowa’”, 1974, nr 1) przedstawié nowe zjawiska we wspolezes-
nym malarstwie (ludowym i naiwnym) Afryki. Obecnie to samo
zagadnienie pragnalbym poszerzyé o pewne przejawy wspol-
czesne]j sztuki rzezbiarskiej.

Zwréeié tez warto od razu uwage, ze w poréwnaniu z malar-
stwem, rzezba rozwija si¢ dzi$ chyba zdecydowanie slabiej. Wy-
daje sie, ze jedna z przyczyn tego stanu jest to, ze afrykanskimi
malowidlami turyéei i rzesze niewyrobionych odbioreéw nigdy nie
interesowali si¢ tak zywo, jak rzezba. Stad dzialania malarskie
w mniejszej mierze anizeli rzezbiarskie zostaly podporzadkowa-
ne gustom ludzi z zewngtrz, czesto kupedéw i handlarzy.
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Rzezba religijna

Od czaséw kiedy Arno Lehmann pisal swa pionierska prace
Afroasiatische christliche Kunst, w stosunkach spoleczno-poli-
tycznych, a posrednio religijnych, dokonaly si¢ w Afryce zasad-
nicze przemiany. W wyniku odzyskanej niepodleglosci, chrzes-
cijanistwo moglo w wigkszoéei krajéw uzyskaé range religii uni-
wersalnej, a w wielu réwniez przypadkach wprost panstwowej,
propagowanej przez przedstawicieli niepodleglych rzadéw jako
podstawa uznanej oficjalnie ideologii. Problemy, ktére zaprzataly
Lehmanna, stracily swoje uprzednie znaczenie. Tak chyba jest
z zasadnicza kwestia w ksigzce tego autora: jakiej rasy byla &w.
Rodzina, a zwlaszeza Chrystus i jakim powinien byé w $§wiadomo-
$ci chrzesdcijan Afrykanéw ? Bialy czy czarny ? Jacy powinni byé
aniolowie — biali czy czarni? Jakiego koloru ma byé diabel?
Czy mozna wierzyé w Matke Boska karmigca Jezusa bialg pier-
sig ? Czy rysy twarzy wizerunkéw boskich moga byé europejskie ?
Zaleznie od czeéci kontynentu, wsechodniej czy zachodniej, pyta-
nia te brzmialy mniej lub bardziej natarczywie. W Afryce wschod-
niej, gdzie stosunek czarnych do biatych byl o wiele bardziej emoc-
jonalny niz w Afryce zachodniej, niechgtny a nawet wrogi, pyta-
nia te uzyskiwaly znaczenie zasadnicze. Ale czas zrobil swoje!
Dzi§ wspomniane problemy z pierwotng ich moca stawiane sa
chyba juz tylko w niektérych rejonach Afryki poludniowej.

W warunkach, w ktérych Afrykanie przestali przywiazywaé
znaczenie do naturalnego wygladu wizerunkéw, przedstawiaja-
cych ich samych, a nawet wreez przeciwnie, zaczeli upodabniaé
sig¢ w tych wizerunkach do bialych, poprzez ,,jasnosé twarzy’
i ,,nienegroidalno$é ryséw’’ — zanikl problem, jakiego koloru
winien by¢é Chrystus, $wigei parisey, aniolowie i diabli. Napoty-
kamy wiee przy autostradzie, wiodgcej przez zniszezong w czasie
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wojny Biafre, przydrozne krzyze, na ktérych rozpigty jest Chrys- =
tus taki sam, jakiego mozna spotkaé¢ w Polsce, na Slowacji ezy
w katolickich wioskach Bawarii. Rzezby z Biafry spotka¢ mozna
réwniez na wielu innych obszarach Afryki— w Zairze, Tanzanii,
Kenii, Rwandzie.

W innej juz czesei afrykarnskiego kontynentu, w malej kenij-
skiej miejscowosei Muranga, gdzie znajdujg si¢ stynne malowidla,
ukazujgce sceny z zycia Chrystusa, realia tych scen sg afrykan-
skie (ludzie w sukienkach z rafii, osiedla wygladajace jak wsie
murzynskie), ale przestaly juz chyba mieé to znaczenie, jakie
mialy przed laty, gdy je malowano. Oto sami Afrykanie — para-
fianie Murangi - méwig o tych prébach urealnienia tresei wizu-
alnych przejetej ideologii jako o rzeczy émiesznej! I jesli jest tu
jaki§ problem, to ogélnoludzki, wiazacy si¢ z poziomem wiedzy,
z zakresem wiadomos$ei posiadanych o Bogu przez wiernych,
szezegélnie za$ przez twéreéw jego wizerunkéw. Problem percep-
cji chrystianizmu istnieje zresztg nie tylko w odniesieniu do Afry-
ki ezy Azji, co dokumentuje Lehmann i Beier (il. 5—9). Wyste-
puje on réwniez w Europie, gdzie Ukrzyzowany ukazywany
jest nieraz przez artystéw niewyksztalconych (i to dzi$ jeszeze)
w przybraniu przypominajgcym bardziej krétkie spodnie, anizeli
perizonium.

Pozostal jednakze problem zasadniczy — percepeji ogélnych
zalozeri ideowych chrystianizmu przez okreélone spolecznoéei
1 wyrazu tej percepcji w dzialalnosci artystycznej. W wielu dzie-
dzinach sztuki afrykariskiej, szczegélnie zas w muzyce i Spiewie,
inspiracje chrystianizmem sg jeszeze dzi§ niezwykle zywe. Fakt,
ze tam, gdzie znajduje sie misja katolicka, nie natrafiamy na lu-
dowe figury przedstawiajgce Pana Jezusa, Matke Boska i $wietych
— w zadnym wypadku nie §wiadezy o trwaniu uprzedzen raso-




wych do bialych i ,,boga bialego”, a tym bardziej o powierzehow -
nym czy slabym przejeciu sie nowa wiarg. Oddzialaly tu inne
ezynniki. Przede wszystkim — istnieja dzi8 wieksze i skutecz-
niejsze, niz jeszeze przed kilkunastu laty, formy kontrolowania
przez misjonarzy uniesieni religijnych. Misje staraja sie zapobie-
ga¢ wypaczaniu wizerunku chrzescijanskiego Boga, zwlaszeza
synkretyeznemu lgezeniu go z postaciami lokalnych béstw. Dys-
ponowanie przez misjonarzy kazdg iloécia ,,odpowiednich’ wi-
zerunk6w, drukowanych na papierze ,,obrazkéw éwietyceh’ —
pozwolilo zapobiec ewentualnej ,,pladze’ tworezosei spontanicz-
nej, samorodnej. Do tego nalezy dolaczyé radykalizm wielolet-
nich staran, aby pod nows forma kultu nie byly przemycane
dawne treSci. A jak wiadomo, rzezby nowych wyobrazen reli-
gijnych (chrze$cijariskich), w wykonaniu rodzimych artystéw
afrykariskich, wiele mialy cech wspélnych z formg tradycyjnych
rzezb ,,poganskich”. Staraniom misjonarzy, zwalczajacych do-
moroslych rzezbiarzy, sprzyjala wielo$é i niespotykana nigdzie
na $wiecie rozmaitosé dzialajgcych w jednym miejscu orientacji,
wyznan, sekt. Jedli zdarzylo sig, ze w katolickie]j czeéei spolecz-
nosei jednej z wiosek kongijskich lub nigeryjskich powstala po-
trzeba posiadania wlasnych wizerunkéw Boga, wykonanych przez
rodzimych twérecéw, aby stawiaé je w kaplicach przydroznych
i w domach, to inna czeié¢ tej samej spolecznosei, znajdujaca sie
pod wplywami misji ewangelickiej, potrafila taks potrzebe sku-
teeznie o$mieszy¢ lub nawet wyszydzié.

W éwietle tych faktéw, bezcennego wprost znaczenia nabie-
raja wszelkie przejawy samorodnych dzialan rzezbiarskich, po-
swiadezajacych przyjecie przez szersze rzesze afrykanskich spo-
feeznodei tresei chrzedcijariskich. Rzezb, jakie nas tu interesuja,
nie znajdziemy nawet w duzych i starannie dobranych kolekcjach

muzealnych w Dar-es-Salaam, Nairobi, Lagos, Yaunde czy Nia-

Il. 214. Figury ludzi i postaci mityeznych; sluzace kaplanom

i czarownikom w;obrzedach inicjacyjnych do przekazywania wie-

dzy o zyciu. Glina suszona na slonicu, wysoko$é obiektéw od 7

do 36 cm. Rzezby ze zbioréw Muzeum Narodowego w Dar-es-

-Salaam. Il. 3. Wspdlezesne rzezby demonéw, braz. Technika
traconego wosku. Dahomej.
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11. 5-9. Rzezby ilustrujace przemiany w odezuwaniu barw y skéry oséb boskich i éwietych. Trzy pierwsze rzezby przedstawiaja: U

zowanego (Kenia), $w. Rodzine (Nigeria), éw. Franciszka (z terenu nieznanego). Pozostale rzezhy pochodza ze wspélezesnego sa

arium tradyeyjnych wierzen afrykanskich Nigerii (pod jednym dachem znajdujg sie rzezby Chrystusa i lokalnego boga Ali, obyds
figury maja twarze biale!).

mey. Pojedyncze egzemplarze znajduja si¢ w kolekejach prywat-
nych calego &wiata. Natomiast w Afryce mozna te rzezby od-
nalezé w nieprzewidzianych, trudno dostgpnych miejscowos-
ciach prowincjonalnych. Piszac ten artykul, opieram sie wige
na materialach juz publikowanych oraz wlasnych, zgromadzo-
nych w czasie moich badan. Nie sa to materialy obfite, ale nawet
z nich mozna wnosié, ze mamy do czynienia ze zjawiskiem arty-
styeznym o znacznych nieraz wartodciach ideowo-formalnych.
Sa to na ogél rzezby anonimowe, co oczywiscie nie znaczy, ze wy-
konali je twérey pozbawieni indywidualnoéei, swoich imion i naz-
wisk. Wlaénie formalne cechy ich prac wskazuja, ze stworzyli je
artysci o bogatej osobowosei, glebokim stosunku do spraw, w kre-
gu ktérych dane im bylo zyé. Forma, jak i zakres tematyczny
tych rzezb tworza jednorodny zespét znakéw. Nasuwaja skoja-
rzenia z zywa i bezpoérednig, a co najwazniejsze — az drama-
tycznie szezerg sztukg zywiolowej ekspresji ,,I’art brut”.

Rzezby komemoratywxie

Rzezby te, ktérych celem jest przechowanie pamieci zmartyeh,
stanowia w sztuce afrykanskiej odrebnag i chyba najbogatszag
dziedzine. Naleza do niej figury i plaskorzezby nagrobne, wiazace
sie nieraz bardzo $cisle z kultem o charakterze chrzescijariskim,
ale réwniez zlokalnymi kultami wierzen synkretyeznych. W wielu
schrystianizowanych krajach Afryki zachodniej natrafiamy na
te rzezby o wyraznie demonstracyjnym charakterze — nie tylko
na chrzeéeijariskich ementarzach polozonych z dala od osiedli,
lecz réwniez na niewielkich skupiskach grobéw w bliskim sgsiedz-
twie wioski, a takze — 1 to majbardziej zdumiewa — w samym
grodku wsi czy osiedla, bezposérednio przy szlakach przejezdnych,
a nawet w poblizu samych mieszkan, nieraz pod okapem dachu,
w odlegloéci zaledwie jednego lub dwdéch krokéw od drzwi domu.

Widzialem to w poludniowej Nigerii, a w_najwiekszym nasileniu_
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na obszarze pogranicznym nigeryjsko-kameruriskim. Obserwacje
innych badaczy potwierdzaja, ze podobnie jest w Gabonie, Togs
i na Wybrzezu Koéei Sloniowej. 3
Rzezby komemoratywne przewaznie, jesli nie wylaczni
maja wysokosé czlowieka. Wymagalo to zasadniczej zmiany two
rzywa. O ile bowiem weczeéniej wspomniane rzezby religijne, po=i
dobnie jak tradyeyjne rzezby plemienne, byly na ogél wykonane
z drewna, o tyle do figur nagrobnych wykorzystywany jest przede
wszystkim cement, rzadziej glina lub kamien.
Wspblezesne rzezby nagrobne z Afryki zachodniej na tla
tworezosei o charakterze komemoratywnym, wyroslej pod wply-
wem chrystianizmu, stanowig — jak si¢ wydaje — zjawisko bez
precedensu. Juz na pierwszy rzut oka dostrzega si¢ w nich rezul-
tat zderzenia dwdéch, zasadniczo réznych, a niezmiernie waznych
koneepeji $émierci i zaleznosei miedzy zywymi a umartymi. Méwiae
najbardziej skrétowo, chrzedcijaristwo, nadajge aktowi $mierei
niezwykle wysoka range, uznajac ja za jedna z podstawowych
wartosei, jednoczednie nie przyznaje zmarlym miejsca w $wiecie
zywych, w doczesnosei. Ideologie zas tradycyjnych religii w Afry-
ce, réwniez nadajac doniosle znaczenie aktowi §mierci, nie eli-
minujg zmarlych sposréd $wiata zywych, lecz lacza doczesnosé
z wiekuistoscia. Zywi i zmarli sa po wieczne czasy zintegrowani,
Trwaloéé 1 zywotnosé tej koncepeji odkrywamy w demon-
stracyjnej rzezbie komemoratywnej w wielu krajach wspolczesnej
Afryki. Stawianie w poblizu drzwi do mieszkan monumentalnych
figur wyobrazajgcych zmarlych jest najbardziej doslowna, choé
drastyczng formg tej demonstracji. Demonstracji bazujacej
na waznych przeciwienstwach spolecznych i kulturalnych. Idea
obecnosei zmartych wéréd zywych, wyrazona tak doslownie
w rzezbach nagrobnych z Afryki, ma niewatpliwie glebokie
uzasadnienie w $wiatopogladzie filozoficzno-religijnym. Nie wda-
jace sig jednak w analize tego swiatopogladu, przejdZmy do opisu

samyech rzezb.



Oto niektore z nich: w okolicach Enugu w Nigerii, na obsza-
rach sasiadujacych z Kamerunem, gdzie zamieszkuje ludnosé
Efik i Ekoi, w najmniejszej nawet wsi mozna natrafié¢ na kilka
a nieraz i wigeej duzych pomnikéw, wykonanych przewaznie
2z comentu, rzadko tylko z gliny. Podobnie jest w wioskach
kamerunskich, sasiadujacych z Nigerig, zamieszkalych przez
ludnoé¢ Bajangi.

Przed wioska Bachwa-Kabwe, w bezpoérednim sgsiedztwie
drogi, znajduje si¢ jedna z takich rzezb (il. 10). Ustawiono ja
w zarodlach. Figura z cementu wyobraza czlowieka. Ksztalt
i dlady odciénietych desek po bokach i od tylu wskazuja, Zo rzez-
biarz korzystal z prymitywnej, drewnianej formy. Tym tez
mozna tlumaczyé stojaca pozyeje figury, jej plaskosé ezy sche-
matyezny modelunek ealosei. Rece nie majg lokei (nie zmiescily
sie w formie!), nieznacznie tylko zaznaczony zostal bark i-—
walkowato — same dlonie. Nogi sg podobnie walkowate i po-
tezne, tors splaszezony, aby ulatwié wypisanie takich stow :
IN LOVING MEMORY OF PURE AL. OROT., DIED 36.
A zatem jest to wyobrazenie mlodego mezezyzny, niezonatego.
Twarz rzezbiona jest delikatnie, usta sg rozchylone, jedno oko
zakryte powieks, drugie otwarte.

W tej samej miejscowosei znajduje si¢ inny pomnik (al- 11),
usytuowany przy frontowej $cianie budynku mieszkalnego.
Grobowiee sklada sie z trzech gléwnych elementéw: naturalnej
wielkoéci rzezby, wyobrazajacej kobiete w pozyéji siedzacej,
krzyza — oraz sporych rozmiaréw prostokatnej tablicy, laczacej
rzezbe z krzyzem. Na tablicy znajduje sie starannie wykonany
napis: SIMON ENOW ETA BORN 1923 DIED 1 St. Oct. 1971.
48 YEAR[S] OLD oraz ENEKE AYUK BORN 1898 DIED
3 rd[.] Oct. 1971. 73 YEARS OLD. Jest to grobowiec matki
Eneke Ayuk i syna Simona Enow Eta. Rzezba wyobraza kobiete
siedzaca w pozycji hieratyeznej. Sztywno wyciagniete rece
\vspieiaja sie na kolanach. Stopy sa duze, palce nég rzezbione
niedbale, nogi nie maja zaznaczonych zwezen i wypulklosei.
Tors jest wydhizony, piersi lekko zaznaczone, szerokie biodra.
Na cienkiej szyi stosunkowo mala glowa, a na niej trzy kostki,

ktére nakrywa chusteczka. Figura zostala ulepiona z cementu.
Powierzchnie ma wygladzone, szezegdly zaznaczone przy pomocy
twardego narzedzia. Usta nieznacznie rozchylone, oczy otwarte,
jakby z lekka przymruzone. Figura jest malowana w biale
i brazowe }Basy, rytmicznie rozlozone na calej powierzchni.
Na twarzy obrysowane zostaly biela: usta, nos i oczy. Do rzezby
dolgczona jest laska, szarfa okalajaca biodra, naszyjnik i wy-
dluzona, sporych rozmiaréw ludzka kosé.

{f Inny rodzaj wyobrazen plastyeznych spotkaé¢ mozna w nie
0130(1&] polozonej Nigerii. W wiosce Eikwe, w poblizu Enugu,
znajduje si¢ zespdl cementowych pomnikéw. Pomniki te usy-
tuowane sg w centralnej czesei wioski, w poblizu drogi, nie opodal
sanktuarium Orugbo (il. 13). Na prostokatnych plytach-pod-
stawach, stojacych w niewielkiej odleglodei od siebie, zamonto-
wano slupy zwiericzone symbolicznymi wyobrazeniami ,,meskos-
ci”’ i ,,zenskosei”. Slupéw tych bywa w jednym miejscu 4, 6, 8,
ale zdarzaja sie tez liczby nieparzyste. Kazdy taki zespol jest
odrgbnym ,,grobowcem rodzinnym”. Wyobrazeniu symbolicz-
nemu mezezyzny towarzysza odpowiednie symboliczne wy-
obrazenia kobiet w réznym wieku. Symbolem ,,meskoéci”’ jest
na tych grobowecach zwezajacy sie ku gérze slup, wysoki ponad
metr. Stup taki bywa nakryty wyobrazeniem czegos w rodzaju
kapelusza czy kasku tropikalnego. Symbole ,,kobiecosei’ to tarcze
okragle, elipsoidalne oraz romboidalne, majace w $rodku otwoér
réznych ksztaltéw i wielkosci. Tarcze wiericzace slupy sa na
obrzezeniu zdobione prostymi i pélkolistymi wycigciami. Przy nie-
ktérych zespolach miedzy sterczace pionowo slupy cementowe
wmontowane sa polki czy stoly. Ustawiane sg pod nimi i na ich
powierzehni naczynia z ofiarami (butelki i garnki). Na reprodu-
kowanym tu zdjeciu grobowca widaé¢ tak wlasnie ustawiong
gipsows figure koguta. (W czasie gdy ogladalem te grobowce,
w ich sasiedztwie obchodzono uroczysto$é poswiecona zakon-
czeniu zbioréw — Orugbokpo, i przed znajdujacym si¢ w poblizu
sanktuarium mezezyzni zlozyli ofiare z zarznigtego koguta).
Na zadnym z opisanych powyzej grobowedw nie ma napisow.
Pamigé ezy tez wiez ze zmarlymi wyrazona jest tu przez od-
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powiedni symbol i uczestnictwo w dopelianiu ofiar. Tradycja
ustna dodatkowo utrwala pamigé o tych zmarlych.

Cmentarz w niewielkim miasteczku Ibefune w okolicach
Beninu. Wszystkie groby na tym ementarzu zbudowano solidnie,
z cegly i cementu. Nagrobki wzorowane sa na formach popular-
nych w Anglii w XIX w. Na stelach wykute starannie dokladne
dane o zmarlych, za kazdym razem zakonczone sakramentalnym
R.I.P. (Requiescat in pace). Ale i na tego rodzaju cmentarzach
natrafié mozna na oryginalne préby przetworzenia oficjalnie
propagowanych wzoréw. Oto grobowiec skladajacy sie z plyty
nakrywajacej i steli. We wnece lukowato sklepionej, od strony
zewnetrznej steli, znajduje sie popiersie mezezyzny w srednim
wieku (il. 14). Twarz jego ma cechy realistycznego portretu.
Widoezny jest takze charakterystyczny stréj, jaki nosil zmarly
i jaki weigaz nosi wielu Nigeryjezykéw. Twarz malowana jest
w odecieniu jasnego brazu, strdj jest blekitny i bialy.

W innych miejscowoéciach te samg tendencje do utrwalenia
indywidualnego obrazu czlowieka wyrazaja fotografie, co jest
wyraznym odejéciem od tradycyjnej formy anonimowosei i sym-
bolizmu. Podobnie jak gdzie indziej na $wiecie, fotografie te
umieszeza si¢ na grobowcach. Zwyczajowi temu towarzysza
przejmowane z cala skwapliwoécig inne, charakterystyezne
dla kultury europejskiej, formy wyrazania pamieci o zmartych,
jak zdobienie grobu kwiatami, wigzankami i wiericami. Zdarzaja
si¢ tez na niektérych nigeryjskich cmentarzach trwale wierice
blaszane.

Przyjrzyjmy sie jeszeze jednemu grobowcowi (il. 12). Po-
$wigecony on zostal w 1943 roku rodzinie wodza, a nastepnie
samemu Akanse Ekaha Enyin, jednemu z wodzéw Ibibio. Do-
tychezas méwiliémy o grobach pospolitych, nalezacych do o0s6b
nie wyrdzniajgcych sie w hierarchii spolecznej, totez przyklad
grobowea Akanse zasluguje na szczegdélng uwage. Jest to dwu-
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kondygnacjowa budowla o charakterze mauzoleum. Na pierws
kondygnacji umieszezone zostaly dwie figury siedzacych w fo: |
telach kobiet. Réznig si¢ one jedynie fryzurami. Obydwie t v
maja parasole, majg takie same stroje, spédniczki w kratgs
identycznie oznaczony pepek i piersi, a na szyjach maja taki
same naszyjniki z krzyzykami. Sa to figury malowane zZyw:
jasnymi kolorami. Na dwdch poteznych stlupach wznosi
druga kondygnacja, rodzaj kapliczki, w ktérej umieszczo,
zostaly trzy figury — dwéch mezezyzn i pomiedzy nimi kobiety ]
Figura kobiety podobna jest do figur z pierwszej kondygnaeji; =
ma taks samg spédnice w krate i parasol w reku. Figury mezezyzn
przedstawione sa w ciemnych kapeluszach i ezarnych tuzurkach: :
Zamiast parasoli trzymajg laski. Jedna z figur trzyma lews dloi s
na kolanie, druga posta¢ wspiera lewa reke na poreczy fotela.
Z calej kompozycji, potraktowanej z rygorem symetrii w ukladzi
akeentéw rzezbiarskich i kolorystyeznych, tchnie spokéj i dos
stojeristwo, niczym z okazjonalnie wykonanej fotografii rodzin-
nej. Jest to dzielo prawdziwie wzruszajace. Tablica umieszezon
na froncie podaje nazwiska zmarlych i date &mierci — 1959 r.&
Dwukrotnie powtérzony jest na tej tablicy skrét R.I.P.

Z przedstawionych skrétowo kilku przykladéw wyrazania
uezué¢ komemoratywnych — i to z jednego tylko rejonu Afryki i
rysuje sie dostatecznie wyrazi$cie znaczna rozmaitosé funkejonu- =
jacych obecnie wzoréw. Wszystkie one jednak wskezuja nass
doniosle znaczenie tych uczué we wspélezesnosei afrykaniskiej.:
Sg tez one jednym z najwazniejszych czynnikéw ukierunko- =
wujgeych rozwéj dzisiejszej tworezosel rzezbiarskiej o charakte-
rze popularnym, a wigc nie elitarnym, nie oficjalnym. Nalezy tez
podkreglié z calym naciskiem, ze chociaz twérezoéé ta konkrety- &
zuje sie wokol aktu démierci, jest wyjatkowo écitle powigzana S
z samym zyciem. Dodajmy — z Zyciem wspélezesnych, nowych &
zupelnie grup ‘ludno$ciowych w Afryce. Podobne zespolenie &
ze sprawami, jakimi zyja spolecznosei ludowe, ujawnia kolejna
grupa rzezb o charakterze informacyjnym.

Szyldy i drogowskazy

Na obszarach zachodniej Afryki, w wiekszych skupiskach
ludzi, zyjacych w prowincjonalnych miescinach lub na przed-
mieséciach wielkich miast, a wieec poéréd odlaméw Iludnosei
plebejskiej ezy wprost proletariatu, rozwinely si¢ nowe i rozmaite =
formy informacji wizualnej. Nawigzuja one do powszechnie dzi§
przyjetych sposobéw informowania, a wiee do reklam, szyldéw, |
napiséw i znakéw plastyeznych. W érodowiskach, o jakich
moéwie, szezegblng uwage zwraca rozwdj reklamy pewnej tylko
kategorii uslug, jak — przede wszystkim — uslugi fryzjerskie
i krawieckie. Od nich zalezy w stopniu najwiekszym mozliwosé
dostosowania si¢ — chocéby zewnetrznego — jednostki do nowych
warunkow. Totez wlasnie uslugi krawieckie i fryzjerskie roz-
wijaja si¢ najbardziej. Lgczy si¢ z tym, jak w kazdym podobnym
przypadku, problem konkurencji, a wige i reklamy.

Najpopularniejsze sa oczywiscie reklamy graficzne i ma-
larskie, o ktérych pisalem w cytowanym juz na wstepie artykule.
W korzystaniu z tych reklam celujg nigeryjscy fryzjerzy z przed-
mie&é¢ i osiedli-miasteczek, ale spotyka sie je tez sporadyeznie
w Kamerunie, a nawet z drugiej strony kontynentu, w Kenii.
Oproéez malarskich szyldéw i reklam, pojawiajg si¢ takze ich
rzezbiarskie. W Enugu,
rzezbiarza specjalizujacego sie w rzezbie nagrobnej, ktory wy-

odpowiedniki w Nigerii, poznalem

konywal réwniez wizerunki gléw mlodziericow o czerstwych

]
4

twarzach i eleganckich fryzurach (il. 15). Glowy takie, zaleznie
od okazji, wmontowuje w odpowiednie grobowce lub sprzedaje

fryzjerom. Wykorzystuja je oni zgodnie ze zwyczajem przy-
jetym od europejskich fryzjeréw — jako reklame strzyzenia
i pomadowania wloséw i ozdobe salonu szczegélnej elegancji.

Popularng reklama zakladéw krawieckich jest rzezba ukazu-
jaca krawca siedzgcego przy maszynie do szycia (il. 17). Ma-
szyna ta — jak onegdaj u jej wiejskich posiadaczy w Europie —
urasta do znaczenia fetysza. Jest eksponowana i celebrowana.
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IL 11. Pomnik nagrobny, katolicki, rodzinny. Wyeksponowana figura matki — przodka rodu. Gréb znajduje sie przy wejsciu do domu
mieszkalnego. Wioska Bachwa Kabwe, Kamerun.

Wyeczuwa sie tu fascynacje przedmiotem szczegdlnej praktycz-
noéei, lecz nie kazdemu dostepnym. W rzezbach przedstawia-
jacych szwacza, jego figurg przyslania zazwyczaj potezna forma
recznie lub noznie napedzanej machiny. Zaden z wazniejszych
jej detali nie zostaje pominigty. Sama zas postaé, odpowiednio
przejeta czynnoécig szycia, w sztywnym i pelnym elega;ncji
geéeie, dopelnia calosci rzezbiarskiego wyrazu tych osobliwych
reklam. Innym przykladem rzezby-reklamy jest samolot z dre-
wienek bambusowych, umieszezony przed sklepem z wyrobami
plecionkarskimi (il. 16).

Rzezby moga mieé rézne zastosowania, a wiec i spelniaé
rézne funkeje. Widzielismy to na przykladzie gléw wykonywa-
nych przez rzezbiarza z Enugu. Opisana wyzej rzezba kraweca,
w jednej ze swych wersji wykorzystana zostala do udekorowania
domu kultowego Mbdri w Owerri. W tymze sanktuarium bég
niebios, Amadi-Oba, ukazany zostal przez rzezbiarza w stroju
wzorowanym na uniformie policyjnym, wzbogaconym o szy-
kowny krawat w krate!

Podobnie przyjmowane sa przez zachodnio-afrykanskich
rzezbiarzy wzorce tematyczne europejskiej plastyki odpustowo-
-jarmarcznej. Gipsowe figury sloni, lwéw, koni, kogutéw, w nie-
znacznie przetworzonych formach, wykorzystywane sa czesto
komemoratywnych (jako

do wyrazania wznioslych intencji

symboliezne ofiary skladane na grobach), religijnych, reklamowo-
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-informacyjnych, a takze dekoracyjnych (przy kazdej nadarza.
jacej sie okazji). ]
W peli oryginalne przejawy samorodnej twoérezosei rzei}

spontaniczna twoérczo$é o przeznaczeniu Swieckim i zarazem
publicznym, jak np. budowane w Zairze bramy triumfalne
na czedé rzadzacej partii MPR oraz samego prezydenta Mobutu. -
Nie odbiegaja zresztg od tych dziel ani stylowo, ani w prostocie,
ubdstwie érodkéw wyrazowych, oficjalne przedsiewziecia pati-
stwowe. Symbolem ich moze byé obelisk-pomnik na czesé Lu-
mumby w centrum Kisangani.

-biarskiej, pelnigcej réwnoczeénie funkeje informacyjno-doku- =
mentalne, spotykamy w innych rejonach Afryki. W Zairze, =
Ludowej Republice Kongijskiej oraz w Tanzanii rozwinela sie f

Roéwniez w Ludowej Republice Konga, mimo zasadniczych -
réznic ustrojowych, podobnie bywaja wyrazane oficjalne dazenia |
spoleczne i polityczne, jak to widzimy na przykladzie pomnika
André Matsoua w Kinkala. Wykonany on zostal z wielkim na-

kladem staran. Ukazane zostaly naturalistyczne szezegély stroju

tego meza stanu i polityka. Jest to' ta sama poetyka rzeiby,
ktérg widzimy w. jarmarcznych kogutach czy reklamach ushlug ;

krawieckich. No, ale jesli symbol uslug krawieckich moze deko-

rowaé¢ S$wigtynie, to réwniez szezera i jarmarczna stylistyka

moze sluzyé gloszeniu tresei panstwowych.
Na tle tych oficjalnych, panstwowotwoérezych realizacji




ezbiarskich szczegélnej wymowy nabieraja skromne prace
& anonimowych twéreéw. Jednym z takich przykladéw jest w Tan-
 zanii rzezba sluzaca do oznakowania przystanku autobusowego.
Na wysokiej tyczce, zatknigtej na poboczu asfaltowej szosy,
v’umieszczona zostala tablica informacyjna z nazwg przystanku
S datg: 1973 ROK, a nad ca tablica informacyjng wyrzezbiona
jest kukla z rozpostartymi ramionami. Jest to jedna z naj-
| bardzie] dramatycznych rzezb, jakie spotkalem w Afryce.
Lénig sztuczne zgby i oczy, postaé odziana jest w plécienny
Lubi6r. Unosi ona w goére rece, niczym podrézny na szosic, ktéry
blaga o zatrzymanie si¢ ,,publicznego $rodka transportu’’.
- Przed ta kuklg twérea umiedeil na dragu figure zyrafy. W naj-
 blizsze] okolicy od dawna iadnych zyraf nie ma. Ale twoérea
' myélal roztropnie. Jeéli nie kukla ludzka, to figura zyrafy mozo
‘nadaé znaczenie przystankowi omijanemu przez autobusy.
' Oznakowanie takie nie mialoby oczywiécie sensu w innych
krajach, jak np. w Nigerii, gdzié najpopularniejszym érodkiem
lokomocji sa wysluzone ciezaréwki-autobusy, oksploatowane
 przez prywatne przedsigbiorstwa, zabiegajace skwapliwie o kaz-
' dego pasazera.

Ewenement — Bamiléké i Makonde

Wspélezesna  tworezosé rzezbiarska ludnosei Meakonde
' z Tanzanii oraz rzezbiarstwo rozwijajgce sie obecnie w rejonie
. Bamiléké w Kamerunie, jednym z najgloéniejszych i najwspa-
- nialszych w Afryce ofrodkéw artystycznych, to tematy za-
- slugujgce na osobne studia. Zresztg rzezby z tych dwéch od-
leglych kultur doczekaly sig juz osobnych ksigzkowych opraco-
fwmi. W komunikacie tym pragnatbym wiec tylko wskazaé
" na niektére ogélne tendencje rozwojowe, jakie mozna dostrzec
. w tych waznych zjawiskach artystycznych. Zacznijmy od Ba-
miléké.

Dane, jakie przedstawig, dotycza tylko jednego zespolu
. architektonicznego, znajdujacego si¢ w miejscowosci Baleng
' w poblizu Bafoussam (il. 18 —21). W rejonie Bamiléké po-
| dobnych zespoléw architektonicznych jest kilkanagcie, jeéli
~nie wigeej. Do najslawniejszych nalezy Bandjoun. Natomiast
- Baleng wybrany zostal dlatego, ze w literaturze przedmiotu
g posiada stosunkowo najpehiejszg dokumentacje. Wynika z niej,
- ze obecnie znajdujgce si¢ tam budowle, mieszczace si¢ na tzw.
 placu handlowym, polozonym w &wigtym lesie, usytuowane
. s3 obecnie inaczej anizeli w latach pigédziesiatych czy czter-
.~ dziestych, kiedy to Raymond Lecoq gromadzil materialy do
' swej pracy Les Bamiléké, Paris 1953. Wigze sie to ze zmianami,
. jakie zaszly w ostatnim éwieréwieczu w usytuowaniu niektérych
. budowli. Przede wszystkim powaznie rozbudowano i zmoderni-
. zowano osiedle polozone w poblizu palacu wodza, a w ktérym
to osiedlu zamieszkuje jego rodzina i sluzba. Niektore z budowli
~ na wielkim placu przebudowano, odremontowano i uzupeliono
nowym wystrojem rzezbiarskim. Przy pracach tych zatrudniono
¢ wielu miejscowych rzemieslpikéw. Zatarla sie juz pamieé, kto
- jakie prace wykonal, nie znamy wigc nazwisk rzezbiarzy. Prace
. ich budzg podziw, sa imponujace, zwlaszcza wykonane od nowa,
© bogato rzezbione odrzwia osmiu wejs¢ prowadzacych do po-
‘ teznej budowli ,,teong” (domu zgromadzen tajnych zwigzkow)
oraz zdobione odrzwia w dwéch niewielkich budowlach, slu-
- zacych do przechowywania $wigtych bebnéw. Caly zespél archi-
. tektoniczny, polozony przy osiedlu szefa (wodza) Baleng, sklada
;.siQ précz budowli ,,tcong” z szeéciu pomieszezen przeznaczonych
" na Swiete bebny, dwéeh przestronnych bram oraz budynkéw
' . chronigeych groby poprzednich wodzéw. W rzezbiarskim wy-
| ’ stroju tych pomieszezen spotykamy motywy tradycyjne: wyobra-
. zenia zwierzat (pantery, zélwia, slonia), ktére nawiazuja do
. watkéw mitycznych w wierzeniach ludnoéei Baleng, a takie
postacie ludzkie, przedstawiajace przodkéw oraz legendy spo-
wijajace historig tutejszej ludnoéei. Forma rzezbiarska nawiazuje
do najlepszych doéwiadezeni tradyeyjnego obrazowania. Po-
- szezegélne kompozycje sq genialnie zwarte i wyraziste plastyez-
. nie, detale potraktowane umownie. Rzezby sg polichromowane

I1. 12. Rodzinny gréb wodza plemienia, cement polichromowany.
Nigeria. J

matowymi farbami, wykonanymi prawdopodobnic z roztartych
na pyl kamieni. Zaleznie od tematu, uzyto barwy czarnej, bialej,
brazowej, czerwonej i zielonej.

Szezegdlna 'uwa,ge zwraca kompozycja tworzaca zwiericzenio
gléwnego wejscia prowadzacego do ,,tecong”. Oto na srodku
ukazana zostala postaé praprzodka. Jest ona obnazona, ramiona
wznosi do géry. Po bokach tej figury znajduja sie portrety
wodz6w Balengu. BliZzniaczo potraktowane plaskorzezby przed-
stawiaja krepych mezezyzn przybranych w smokingi.

Obeeny wédz Balengu jest katolikiem. Podobnie wigkszosé
mieszkaric6w tej miejscowosdei uznaje sie za chrzeéeijan. Mimo to
rozwijaja si¢ tu wszelkie kulty tradyeyjnych wierzen. Przed
$wietymi drzewami, ktére znajduja sie¢ w poblizu poszezegdlnych
budowli, skladane sa ofiary z ryb i oliwy. Podobne ofiary wlewane
sq do glebokich otworéw w ziemi, gdzie spoczywaja zwloki
poprzednich wodzéw. Na grobach tych nie ma zadnych oznak
wskazujacych, ze przyjeto jaka$ wspoélezesng forme wyrazania
pamieci o zmarlych. Nie ma tu zadnych rzezb. W Balengu
widoczne jest niewatpliwie glebokie poszanowanie tradyeji,
najbardziej jednak zdumiewa zywotnoéé dawnych doswiadezen
artystycznych, aktualnoié tradycyjnego modelu twoérezosei
plastyeznej w zyciu nowej spolecznosei. W modelu tym znajduja
sig jednak szczeliny. Pozwala to na przejmowanie przez artystow
pewnych watkéw tresciowyeh i rozwigzan formalnych calkiem
wspo6lezesnych.

Z terenu Balengu nikt nie eksportuje rzezb dla zagranicz-
nych miloénikéw pamiatek murzyrnskich. Tradyeyjne umiejet-
nosei nadal moeno sg tu zrosniete z potrzebami wlasnego érodo-
wiska.

Inng zasadniczo sytuacje obserwujemy w Makonde. Twor-
czo&¢ artystyczna przeradza si¢ tam wlasciwie w produkeje wy-
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II. 13. Groby mezezyzn i kobiet, wykonane z cementu. Pod stolem ofiarnym naczynia z winem palmowym, na wierzchu — miski z je
dzeniem oraz gipsowy kogut barwnie pomalowany. Wioska Eikwe, w okolicach Enugu, Nigeria.

robéw masowych, wykonywanych wylgeznie dla odbiorcéw z zew-
natrz, zwlaszeza dla bialych przybyszéw z Tanzanii. Rzezby
Makonde kolekejonuja biali zamieszkali przez dluzszy czas w Etio-
pii lub w Rwandzie, wspanialg kolekcje ma tez muzeum w Syra-
cuse w USA, ale zadnej z tych rzezb nie znajdzie si¢ w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Dar-es-Salaam, mimo ze muzeum
to przywiagzuje duze znaczenie do chronienia i propagowania
sztuki rodzimej.

Rzezbiarze Makonde maja swoje warsztaty rozrzucone na
rozleglych obszarach wokél stolicy. Sg to miejsca polozone w po-
blizu najbardziej ruchliwych drég i autostrad, po ktérych jezdza
samochody turystéw. W miejscach tych, w pomieszezeniach bez
$cian, a majacych tylko dach, gromadzg si¢ rzezbiarze, nieraz
w kilkuosobowych zespolach. Pracuja bez wytchnienia. Swoje
prace sprzedaja na miejscu albo oddaja do sklepéw zajmujacych
sig handlem dzielami sztuki. Mimo calkowitego oderwania od
potrzeb $rodowiska i jawnego skomercjalizowania, twoérezosé
rzezbiarzy Makonde wzbudza nawet u piszacego te slowa wielki
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podziw i co$ wiecej niz tylkd zainteresowanie zjawiskiem w jego
aspekeie socjologicznym. Budzi mianowicie podziw latwosé, z jaka
przedstawiciele jednej z grup, najdotkliwiej uposledzonych pod
wzgledem szansy uczestnictwa w dobrodziejstwach wspoélezes-
nego zycia, potrafili w nim — mimo wszystko — znalez¢ dla siebie
godne miejsce. Budzi podziw rozleglo$é wyobrazni tych rzezbiarzy,
ich wielka inteligencja. Potrafili bowiem wnikliwie rozpoznaé gust
i potrzeby swojej stalej klienteli, przewaznie bialych przybyszéw.
Swobodnie siggneli do rozwigzan szezegélnie atrakeyjnych, do
abstrakeji i surrealizmu, niezwyklosei form, ktére w niklej lub
w zadnej mierze nie wigzg si¢ z tradycyjnym do$wiadezeniem
artystycznym nie tylko ludnogei Makonde, lecz réwniez innych
grup zamieszkujacych Tanzanig (il. 27, 28). Wazne jest, ze pra-
ce tych rzezbiarzy nasycone sg tajemnicg wyobrazen nie identy-
fikujageych sie latwo czy bezpodrednio z czymkolwiek, sa wiee
zywo komentowane i interpretowane zaréwno przez przypadko-
wych nabywcéw, jak tez przez zapamietalych kolekejonerdw.
I nic to, ze komentarze nie odpowiadaja w pelni myélom czy za-
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Il. 14. Cmentarz w lbefune w okolicach Beninu. Na pierwszym planie popiersie zmarlego mezezyzny, cement polichromowany.

myslom, jakie towarzyszyly twércom tych rzezb. Wazne jest, ze
pobudzajg do zastanowienia sie osoby nieskore do takiego kon-
taktu z przedmiotem artystycznym.

Rzezba Makonde stanowi dzi$ jedno z odgalezien, bujnie roz-
wijajacej sie w niektorych krajach Afryki, sztuki o charakterze
pamigtkarskim, przeznaczonej dla odbiorey z zewnatrz, na ogot
obojetnego na sprawy, jakimi zyje ludno$é tego kontynentu. Do-
dajmy jednak od razu, ze jest to rzezba jedna z najciekawszych
artystycznie, o wyraznie uksztaltowanej poetyce, nie spotykancj
gdzie indziej.

Rzezbiarstwo Makonde na pewno znacznie poszerza pole
doswiadczen artystycznych znanyeh w Afryce. Stwierdzenie to
dotyczy zaréwno wartosei formalno-ideowych tej rzezby, jak réw-
niez jej funkeji. RzeZby, o jakich méwimy, swym niepokojacym
plastycznie wyrazem przekazujg pojecia tak donioslo i zarazem
rudymentarne, jak ,.gléd”, ,,macierzyiistwo”, ,,pozgdanie”, ,,do-
bro i zlo” (sa to zarazem nazwy konkretnych rzeib). Tym samym
wliczajg si¢ do jednego z wiolkich powolan sztuki — wzbudze-
nia ueczué etycznych.

W kontakeie z tak ewidentnymi problemami, jakic kryja te
rzezby, jej odbiorca moze odmienié swg nature ,,hobbysty pa-
migtek” ne postawe czlowieka przeiywajacego lub chociazby
lepiej rozumiejgcego sprawy zaprzatajace wspodlezesnych Afry-
kandw.

Pomniki pamigei plemiennej i narodowej

Rzezby te] grupy stanowia zupelnie osobna dziedzing. W nioe-
ktéryeh krajach zachodniej Afryki, jak np. Ghana, Dahomoj,
Togo, Nigeria — powstaly ogromnych rozmiaréw kompozycje
architektoniczne, bogato przystrojone rzeibami nawigzujacymi
zaréwno do symboli dawnych, jak 1 ecalkiem wspdlezesnych,
jak np. wizerunkéw uzbrojonych, umundurowanych zolierzy,
kul i luf armatnich, palm oraz dostojnikéw i symboli nowe;j
panstwowosel. Niektére z tych rzezb-budowli nawinzujg do obficie
wystepujacyeh w tych stronach rezydencji-kamicnie, wykonanych
w stylu prowinejonalnej kolonialnej secesji (il. 22—26,29). Daziela,
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I1. 15. Twérea i sprzedaweca drewnianych gléw nagrobnych. Enugu, Nigeria. Il. 16. Samolot z barwionych drewienek bambusowych.
Reklama sklepu z wyrobami plecionkarskimi — kosze, maty, podkladki na glowe do noszenia ciezaréw. Kano, Nigeria. Il. 17. Figura
krawea, glina polichromowana. Niger.
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1. 18—21. Dom zgromadzeri i seeny plaskorzezbione w drewnie na portalach. Wioska Baleng, kraina Bamiléké (Kamerun). Il 18. Widok
ogdlny domu. II. 19. Scena z przedstawieniami przodkow, wyk. po 1956 r.




po 1955 r. Il 21. Sce-
na z kobietami wzigtymi do niewoli, wyk. po 1955 r.

11. 20. Portal ze scenami z historyeznych walk Balengdw, wyk.

i

I

111







Il. 22. Dom-mauzoleum plemienia Asafo, apoteoza lwéw, symbol lojalnosei wobec Wielkiej Brytanii. Ghana, 1958 r. Il. 23. Dom-

—mauzoleum poswiecone duchowi opiekuriczemu Kutuudubo. Na szczycie malpa, symbolizujaca spryt ludu Asafo. Figury skautéow

i krolowej matki. Ghana. Il. 24. Dom-mauzoleum Asafo, nazywane ,,Potezny Niszezyciel”. Ghana. Il. 25. Krélowa matka, fragment
il. 23. 11. 26. Leopard — symbol krélewskiego autorytetu. Na tuku — czarna gwiazda, godlo wyzwolonej Ghany. Fragm. il. 23.

& .

. o jakich méwimy, zaskakuja bogactwem form, ale najbardziej
: chyba agresywnoscig barw i zestawien kolorystycznych. Do bu-
- dowli tych uzyto spore ilodci comentu, gliny, cegiel, a takze i farb.
. Pomniki te w niezym nie przypominaja posepnych figur z brazu
- lub szarego cementu, tak czesto spotykanych zwlaszeza w Euro-
pie. W innych krajach Afryki (np. w Zairze i Kenii) spotkaé
. mozna na wysokich cokolach pojedyncze posagi oséb zastuzo-
~ nych dla rewolucjh Pomniki te, dzieta nieszkolonych rzezbiarzy,
. naiwnoicig formy ratuja sie od pretensjonalnosei zapozyczonych
WZOrow.

Zakonczenie

Przedstawione wyzej przejawy nowej twoérezosei rzezbiar-
- skiej w skromnym tylko zakresie ukazujg rozmiary ksztaltujacego
_sie w Afryce zjawiska. Zjawiska, ktéremu w pelni przystuguje
. miano sztuki. Ale nie jest to juz sztuka plemienna, sztuka spo-
leczenistw pierwotnych — chociaz siega nieraz do pierwotnych
$rodkéw wyrazowych, wladciwych dawnej tworczodei. Nie jest
nig nawet woéwezas, kiedy, jak w przypadku Bamiléké, wskrzesza
ezy tez utrwala tradycyjne wyobrazenia i pojecia o charakterze
mitycznym. Jest to natomiast ksztaltujacy sie pod ciénieniem
wspolezesnosei (czyli czynnikéw sprawezych niezwykle zrézni-
cowanych pod wzgledem znaczenia i charakteru) nurt twoérczosei
~ bliskiej temu, co nazywane jest ,sztukg ludows’”, wzglednie
 sztukg o charakterze ,ludowym”. Jest to wiee nurt, ktéry
- wiaze si¢ z potrzebami i mozliwoéeiami percepeyjnymi szerokich
kregéw spolecznosei, nurt, ktérego opozycja jest sztuka wspol-
czesna, rozwijana przez artystéw ,,uczonych”, a wiec ,,nowo-

czesnych” i ,,oficjalnych”, uznawanych i docenianych w sferze
wartodei spolecznych, kulturalnych i artystyeznych, a nieraz
nawet polityeznych. Nurt za$, ktéry jest przedmiotem tego
komunikatu, nie korzysts z tych przywilejéw i oficjalnej apro-
baty. Mozna go wiec nazwaé réwniez nurtem sztuki ,,nieoficjal-
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nej”’. Pozostanimy jednak przy terminie ,,sztuka ludowa’.
Nie jest on, jak wiadomo, dostatecznie precyzyjny, ale moze
wladnie dzieki temu jest on dostatecznie pojemny, a nawet
popularny. Jedno jest pewne, ze termin ten znacznie bardziej
przylega do omawianych tu zjawisk wspdélezesnej tworezosei
rzezbiarskiej niz do sztuki dawnej, tradycyjnej, plemiennej.
Albowiem zeby méwié, ze cod jest istotnie ,,ludowe’, trzeba
jednocze$nie braé pod uwage wystepowanie czegos§ ,,nieludo-
wego”. Musi wieec byé polaryzacja, ktérej — jak wiadomo —
nie bylo w kulturze afrykanskiej okresu istnienia spolecznosei
plemiennych (tj. do poczatkéw, a niekiedy i polowy XX w.).
Natomiast dzisiaj, kiedy obserwujemy inne zasadniczo uklady
i zalezno$ci — przede wszystkim w stosunkach spoleczno-kultu-
ralnych — mozemy méwié o ludowosei jako o czymé przeciw-
stawnym ,,nieludowoéci’”’, a wiee kulturze ,,oficjalnej”, ,,pan-
skiej”’, a takze aspiracjom doréwnania czy tez utozsamienia sie
ze wspoélezesng sztukg. Istnienie tego podzialu, niezaleznie od
tego, jak bedziemy oceniali warto$é tej sztuki, zmierzajgcej
do ,,europeizacji’’ — jest faktem nowym i $wiadezy o doniostych
przemianach cywilizacyjnych w krajach ,trzeciego &wiata’.

Jeéli jednak- wrazliwo$é naszg angazuja wladnie dzialania
uznane tu za przejawy nowej sztuki ludowej (czy o charakterze
ludowym), to gléwnie dlatego, ze sztuka ta jest mocniej zroénieta
z niepowtarzalnymi lub jedynymi w swym rodzaju zjawiskami
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Il. 27. Glowa, rzezba wspblezesna z hebanu,
Makonde (Tanzania).

kulturowo-spolecznymi o charakterze lokalnym. Dzialania te
najpelniej tez nawigzujg do tradycyjnych doéwiadezen sztuki
rodzimej, co zawsze sprzyja istnieniu sztuki oryginalnej.

W dwéeh swych odgalezieniach (nazwanych tu rzezbiar-
stwem komemoratywnym i reklamowo-handlowym) sztuka
ta utrwala niezwykle wazne we wspoélezesnej Afryce zjawisko
kulturowe, jakim jest dazenie do identyfikacji narodowej za-
réwno grup spolecznych, jak tez jednostek. Lgezy si@ z tym
doniosly w etycznych kategoriach proces wyzwalania si¢ jed-

Il 5-7 — reprodukcje z: A. Lehman, Afroasiatische christliche Kunst, Miinchen 1957; il. 8, 9 — repr. z: U. Beier, African Mud Sculpture, Cambﬂdge 1963
il. 12 — repr. z: M. Luiris, J. Telange, L’Afrique Noire. L’univers formes, Paris 1967; il. 17 — repr. z: katalog 8 Triendle insitnéh
1972; il. 22-26, 29 — repr. z: G. N. Preston, Perseus and Medusa in Africa, ,,African Arts”’, California 1975, nr 3; il. 27, 28 — repr.
rier’”’, XI, 1973
Fot.; Autor — il. 1-4, 10, 11, 13—16, 18-21. Repr.:

Il. 28. Krzyk, rzeiba wspoélezesna, wykorzy-
stujgca naturalng forme konaru hebanu,
Makonde (Mozambik).

nostki z ukladéw zbiorowych, anonimowych. Proces kreowania
wlasnego (osobistego) znaczenia, nowej $wiadomosei! W przy-
padku takiej dzialalnoSci, jaka stwarza rzezbiarstwo Makonde, .
proces ten jest jeszeze bardziej zaawansowany i poglebiony,
ujawnia bowiem mozliwoéei zindywidualizowanego, wlasnego
interpretowania aktualnej rzeczywistosei. Surrealistyczna for
mutla rzezbiarstwa Makonde sprawia, ze problemy zwigzane
z tg aktualna rzeczywistosdeig odzyskujg swoj drastyezny wyraz,
przestaja byé obojetne.

Bratisl
z: ,,The Unesco Cou-

S. Deptuszewski — il. 5-9, 12



