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SUMMARY OF ARTITES 

A l e k s a n d e r J a c k o w s k i — NON-PROFESSIO­
N A L A R T 

The general occurance of the creative urge and need 
for artistic expression so pronounced, for instance, i n folk 
art, has not disappeared w i t h the coming of modern civ­
il ization and organized groups of professional artists. How­
ever, the scope of these urges and needs has diminished. 
The author seos them i n six spheres of acivi ty. They include: 

1 — the urge to embellish and decorate (e.g. care of 
one's appearance, decorating one's home) 

2 •— active reaction to the outside world (sensitivity 
to landscape, abi l i ty for selective perception, taking photo­
graphs, making drawings of important events) 

3 — artistic ac t iv i ty caused by external ,,objectivized" 
incentives. (An artistic urge expressed not because of an 
inner need but under the influence of other works of art 
w i t h which people come into contact, interests, commercial 
reasons or the existence of external s t imul i such as contests, 
the amateur art movement, desire to f i l l i n one's free t ime 
— especially i n the case of elderly people). 

4 — imita t ion, attempts to test one's abilities, display 
one's ski l l (especially i n the case of young people). 

5 — ac t iv i ty resulting from automatic, spontaneous 
needs (drawings made during talks and conferences). 

6 — artistic ac t iv i ty which is more or less a conscious 
expression of one's personality, of one's state of mind and 
experiences. 
Apar t from professional art there is also quite a lot of non­
professional artistic ac t iv i ty today done by people who have 
not been trained i n any school. 

Taking the Firs t Triennale of Non-professional A r t 
(Szczecin 1974) as an example, the author discusses the 
varied manifestations and character of this particular k ind 
of art which can be placed somewhere between folk art and 
the mature, creative effort of autodidacts. 

Non-profossional artistic works are sometimes interest­
ing and there are even outstanding works of art. I n the 
overall assessment of the phenomenon, however, the most 
important role is played not by adherence to artistic cri­
teria but the importance of such non-professional art for 
the psychological hygiene of man and his psychological de­
velopment through active participation i n art. 

The author attaches less importance to the role of 
non-professional art i n shaping the artistic culture of any 
given environment although he is convinced that properly 
selected exhibitions can have a certain beneficial influence. 

The First Triennale, which provided the material for 
this article, was combined w i t h a symposium on theory 
and practice i n protection of non-professional art. The 
preparation for the Triennale included Voivodship surveys, 
following selections at a district level. From a total of 20 
thousand paintings, sculptures and engravings entered for 
selection, 700 were chosen, of which 300 were exhibited i n 
Cracow and i n Warsaw. The author of this article was the 
commissary of the Triennale organized by the Main Centre 
for Methodology of Popularization of Culture and Depart­
ment of Non-professional A r t at the Polish Academy of 
Sciences A r t Inst i tute . 

T a d e u s z S z c z e p a n e k ' — A N A L Y S I S OF N 1 ( 4 -
FOR'S A R T . 

Niki for is the most outstanding of al l the Polish naivo 
artists. Much has been wr i t ten about h im but his creative 
idiom st i l l poses problems. On the basis of the most com­
prehensive collection i n Poland of Nikifor 's drawings and 
paintings i n the Museum i n Nowy Sącz, the author shows 
the pronounced development i n the painter's skil l , and com­
pares Nikifor 's water-colours on architectural themes w i t h 
the Parisian books on A r t Nouveau architecture which 
were found i n Nikifor 's coffer after his death. The author 
comes to a conclusion that apart from observation of nature, 

the drawings i n those books were his most important source 
of inspiration although Nikifor did not understand every­
thing i n them (the role of shading, for instance). 

The second chapter includes a description of Nikifor's 
drawings done before 1922. They are sketches and notes 
showing the process of observation and shaping of com­
position technique, later displayed i n Nikifor 's paintings. 

The th i rd chapter deals w i t h a pictographic prayer-
book which Nikifor , who was unable to read, made for him­
self. Deeply religious and seperated from people because of 
a speech defect, ho drew and painted three prayer-books. 
The probable date of the one discussed is 1925. I t contains 
themes and compostion techniquos which are repeated i n his 
paintings, especially later ones. 

J a n S a m e k — V O T I V E OFFERINGS A N D DRESSES 
I N P O L I S H B A R O Q U E A R T 
R y s z a r d B r y k o w s k i — A DRESS — M E T A L VO­
T I V E O F F E R I N G F R O M T H E V I L L A G E OF U L A N 
( R E F E R R I N G TO D r J A N SAMEK'S A R T I C L E ) . 

Jan Samek refers to the information published by R. 
Brykowski concerning the recently discovered votive silver 
dress founded i n 1740 for a picture of the Holy Virgin w i th 
the Infant Jesus. 

D r Samek polemizes w i t h Brykowski's opinion that 
a votive offering of this k ind is quite unique and describes, 
as an example, a dress dated sixty years later on the picture 
i n St. John's Church i n Cracow. He gives the names of the 
founders and compares the presentation of tho effigies to 
that of monuments w i t h the kneeling figures of founders 
and commemorative paintings. The author goes on to say 
that the artistic value of such dresses i n not appreciated 
adequatly although they are a phenomenon of artistic and 
cultural interest i n Polish Baroque. 

Brykowski , on the other hand, stresses the differences 
i n the ideological content of the images of the founders. 
The dress discovered i n Parczewo was a votive offering. 
He fi,lso mentions another example — a metal, votive 
dress from the picture of Madonna i n the village of Ulan, 
which was accompanied by images of the founders made in 
metal, presented as w i t h the Cracow dress in the form of 
portraits. 

I n the conclusion the author states that 1. tho first 
metal votivo tablets appeared i n Poland in the first quarter 
of the 17th century and took their origin from Late Gothic 
and Renaissance votive paintings. The metal dresses came 
half a century later and derive, i n al l probability, from the 
mantles and dresses found in icons of the Orthodox 
Church, 2. metal dresses can be found outside ethnically 
Polish areas, 3. collected historical evidence testifies to the 
fact that votive dresses and tablots were also founded by 
peasants although much more rarely then by burghers and 
noblemen, 4. the dresses were made of various metals, not 
only of silver, and also of wood, plaster, gi l t papier mache 
etc. Materials of inferior quali ty appeared mainly i n the 
times when Poland lost her independence (contributions, 
subscriptions, impoverishment of the people), 5. i n the 
Baroque period silver was the material most often used for 
the dresses. 

J a n S o t k o w i e z — K A R O L E N G L E R T — SCULP­
TOR F R O M P R Z Y Ł Ę K Ó W 

A pen portrait of a folk sculptor from the south of Poland 
(the beskid mountains) who died two years ago. 
Rss — F E L I C J A C U R Y Ł O W A 1903—1974 

Obituary to an outstanding folk artist whose work con­
t r ibuted greatly to the preservation of the t radi t ion of 
painting the outside walls of the houses i n the village of 
Zalipie. 
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РЕЗЮМЕ 
А л е к с а н д р Я ц к о в с к и — Н Е П Р О Ф Е С С И О ­
Н А ЛЬ Н О Е И З О Б Р А З И Т Е Л Ь Н О Е И С К У С С Т В О 

Массовое стремление к творчеству  в области изо­
бразительных искусств, столь заметное хотя  бы в на ­
родной скульптуре , не ослабевает и в н аше время, 
в век современной промышленной цивилизации  и ф у н ­
кционирования г р уппы пр офе с с и о н а льных х у д о ж н и ­
ков. Меняется л и ш ь сфера действия, требований  и за ­
просов в этом направлении. Автор статьи отмечает 
6 сфер деятельности, а именно: 

1 — Стремление у к р а ш а ть , декорировать (наприм. 
забота о собственной наружности , устройство к в а рти ­
ры). 

2 — Активное восприятие внешнего мира (наприм. 
тонкое понимание п ейзажа , селективность видения, 
фотографирование , рисунок, к а к документ важного 
события). 

3 — Пластическое выс к азыв а н и е , вызванное в н е ш ­
ними „объективизированными" стимулами (стремление 
к пластическим изображениям, реализуемое  не в силу 
внутренней необходимости, а под  влиянием осматри­
ваемых произведений искусства, влечения , коммерчес ­
к их соображений; н а л ичия внешних стимулов, к а к 
наприм. конкурсы, любительское движение , ж е л а н и е 
заполнить свободное время (особенно если дело каса ­
ется людей пожилого возраста) . 

4 — Подражательство , ж е л а н и е проверить соб­
ственные возможности, стремление отличиться (осо­
бенно у молодежи). 

5 — Действие, возникшее маши н а льн о , полусозна­
тельно (зарисовки во время собраний, конференций) . 

6 — Художественное выс к азыв а н и е , я в л яющ е е с я 
в большей  или ме ньшей степени сознательным  в ы ­
р аже н и ем личности, ее внутреннего состояния, п ере ­
жи в а н ий . 

В настоящее время, наряду с профессиональным 
искусством существует непрофессиональное , т.е. без 
профессиональной подготовки.  На примере  I  т риен­
нале непрофессионального изобразительного искусства 
(Щецин 1974 г.) автор рассматривает разнообразный 
подход и многогранный х а р а кте р творчества, г р а н ича ­
щего з  одной строны с народным искусством а с д р у ­
гой — зрелым творчеством автодидактов. 

В непрофессиональном творчестве встречаются  и н ­
тересные, порой д а ж е выд ающи е ся произведения  ис ­
кусства, но в общей оценке этого я в л е н и я основную 
роль играют не ху д оже ств е н ные критерии ,  а значение 
этого творчества  д ля психической гигиены человека , 
для его внутреннего р а зв ития путем активного участия 
в искусстве. 

По мнению автора  в фо рми р о в а н и и ху д оже ств е н ­
ной к у л ь т у р ы данной среды непрофессиональное т в о р ­
чество играет менее в а ж н у ю роль , хотя н а д л е ж а щ и м 
образом продуманные выста в к и могут  в известной 
степени иметь положительное значение . 

Триеннале , я в л ш е е с я исходной точкой настоящей 
статьи, проводилось совместно  с симпозиумом, посвя­
щенным вопросам теоретического  и практического 
опекания непрофессионального творчества.  В  ходе 
подготовки к упомянутому мероприятию  во всех вое­
водствах проводились смотры работ, отобранных  на 
предшествовавших им повятовых смотрах.  И з  20000 
картин, скульптур и г р а ф и к было отобрано  700, из них 
на показах , состоявшихся затем  в К р а к о в е и в В а р ­
шаве , представлено  300 и 200. Комиссаром Т р и г н и а л е 
был автор настоящей статьи, организаторами ж е  Гл а в ­
ный центр методов распространения к у л ь т у р ы  и К а б и ­
нет непрофессионального искусства Института  ис ­
кусств Польской Академии Н а у к . 

Т а д е у ш Г Д е п а н е к  — И З  И С С Л Е Д О В А Н ИЙ  НАД 
ТВОРЧЕСТВОМ Н И К И Ф О Р А 

Н и к и ф о р — самая в ы д а ю щ а я с я личность среди 
„наивных" х у д ожн и к о в Польши.  О нем много писали, 
но проблемы, связанные  с его творчеством  по сей 
день неясны. Автор статьи, опираясь на самое боль­
шое в П о льше собрание картин и рисунков Н и к и -
фора , х р а няще е ся  в Музее Нового Сонча, отобра­
ж а е т процесс творческого р а зв ития крыницкого  х у ­
дожника . Автор сравнивает архитектонические а к ­
варели Н и к и ф о р а с п а р и ж с к и м и шаблонами сецессион-
ной архитектуры, обн а р уже н ными им после смерти 
ху д ожн и к а в его сундуке. По мнению автора шабл о ны 
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эти — н а ряд у с наблюдениями с н а т у р ы — были в а ж ­
н ым источником сведений и вдохновения покойного 
ху д ожн и к а , хотя надо полагать ,  что не все в  этих 
р и с у н к ах было вполне доступно  его пониманию  (на­
прим. р о ль светотени). 

Во втором разделе рассматривается к о л л е к ц и я р и ­
сунков Н и к и ф о р а , исполненных им до 1922 г. Это 
эскизы и наброски, о тобр ажающи е процесс наблю­
дений и создавапия композиционных форм, которые 
н а ш л и свое в ы р а ж е н и е в позднейшей живописи  Н и ­
к ифо р а . 

В разделе третьем говорится  о пиктографическом 
молитвеннике , который Н и к и ф о р , не умевший ни 
читать , ни писать, составил  д л я себя. Ч у ж д а в ш и й с я 
и з - з а д е ф е к т о в речи людей, глубоко религиозный х у ­
д о ж н и к нарисовал три  молитвенника . Описываемый 
автором э к з е мп л я р  был, по  всей вероятности, нари­
сован в 1925 г. Его т ематика  и композиционные прие ­
м ы повторяются  в к а р т и н а х ху д ожн и к а , особенно  в 
работах более позднего периода. 

Я н С а м е к — К ВО П Р О СУ ОДЕ Я НИЙ  И  Д А Р ­
С Т В Е Н Н Ы Х П Р И Н О Ш Е Н И Й (BOTA) В  П О Л Ь С К О М 
ИС КУС С ТВЕ Э П О Х И Б А Р О К К О 

Р ы ш а р д Б р ы к о в с к и  — М Е Т А Л Л И Ч Е С К О Е 
ОДЕЯНИЕ — П Р И Н О Ш Е Н И Е , Н А Й Д Е Н Н О Е В ДЕ­
Р Е В Н Е У Л Я Н  (В С В Я З И СО С Т А Т Ь Е Й Д - Р А Я Н А 
САМЕКА) 

Я н Самек в о зв р аща ется к опубликованному Р. 
Б р ы к о в с к и м сообщению, в котором описывается н ай ­
денное в П а рче в е серебряное одеяние с 1740 г., пред­
назначенное д л я Богоматери  с младенцем. 

Д-р Самек оспаривает мнение Брыковского будто 
бы эта  н ахо д к а у н и к а льн а , с сылаясь па  платье Бого­
матери в к р а к о в с к ом костеле св. Яна , п р и н а д л е ж а щ е е 
к более позднему периоду (примерно  на 60 лет). Автор 
приводит имена же ртв о в ате л ей  и приравнивает способ 
их отображения к надгробиям, на к ото рых представ­
л е н ы к о л е н опр е к л о н е н ные ф и г у р ы же ртв о в ате л ей  и к 
поми н а льным изображениям . Далее автор пишет  о не ­
дооценке художественной ценности одеяний святых, 
которые в польском барокко я в л яют с я интересным 
явлением художественного  и культурного значения . 

В свою очередь Б р ы к о в с к и подчеркивает разницу 
в идейном с о д е ржа н и и изобр аже н ий жертвователей . 
П л атье парчевской Богоматери носило х а р а кте р при­
ношения . Б р ы к о в с к и у к а зы в а е т т а к ж е  на еще один 
памятник старины — приношение  в виде металличес ­
кого одеяния Мадонны из деревни Улян , которое,  к а к 
и одеяние к р а к о в с к ой Мадонны, у к р аше н о изобра­
ж е н и я м и же ртв о в ате л ей  в портретной форме . 

В з аключение автор утверждает ,  что:  1) первые 
ж е р т в е н н ы е п л а к е т к и  из мета л л а появились  в П о ль ­
ш е в первой четверти  X V I I в., в з я в свое начало от 
ж е р т в е н н ы х образов времен поздней готики  и Ренес­
санса. 2) М ета л л иче с к и е одеяния появились полувеком 
позже , причем надо полагать ,  что очи  я в ляются под­
р а ж а н и е м п о к р ы в а л  и пл атье в  на иконах православ­
н ых святых . М ета л л иче с к и е одеяния встречаются и за 
этническими пределами П о л ьш и .  3) Известные  нам 
теперь старинные м а т е р и а л ы свидетельствуют  о том, 
что ж е р т в о в а т е л ям и пл атье в  и образков был и т а кже 
крестьяне , хотя гораздо р е ж е  чем  мещане  и шляхта , 
4) одеяния в ып о л н я л и с ь не только  из серебра, но и из 
других металлов ,  а т а к ж е  из дерева, гипса, позоло­
ченного п а пь е - м а ш е  и т.п.  М а т е р и а л ы худшего  ка­
чества п р и н а д л е ж а т г л а в ным образом  к периоду утра­
т ы независимости П о л ь ш и (контрибуции, ж е р т в ы ,  об­
н ища н и е населения) , 5) в период барокко доминиру­
ющ и м материалом  д ля в ы д е л к и одеяний было серебро. 

Я н С е т к о в и ч — К А Р О Л Ь ЭНГЛЕ Р Т  — С КУЛЬ­
П Т О Р И З  П Ш И Л Э Н К О В А 

К р а т к а я би о г р афиче с к ая з аметка  о народном 
скульпторе из Ю ж н о й П о л ь ш и (Бескиды), который 
умер два года назад . 

Рсс. — Ф Е Л И Ц И Я Ц У Р И Л О В А  1903—1974 

Посмертная з аметка  __о з амечательной народной 
ху д ожн и ц е и д еяте лы^ цй^ . - обл а сти культивирование 
традиции н а с т е н н о й ^ ^ и в о т я г т в к р е стьян с к их избах 
деревни З а л ипье . 
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