Ryc. 1. Dwojaki wykonane przez St. Konopeczyihskiego z Bolimowa.

Fot. B. Brachacka.

I{ONI{}URS I WYSTAWA CERAMIKI LUDOWEJ
WOJEWODZTWA LODZKIEGO

Dnia 4.XII ub. r. odbyt sie w Lodzi konkurs, zorga-
nizowany przez Wydzial Kultury W.R.N. obejmujgcy
wyroby garncarstwa ludowego woj. I6dzkiego. Materiat
zgromadzony drogg konkursu zostal nastepnie pokaza-
ny na wystawie, urzadzonej w 16dzkim Os$rodku Pro-
pagandy Sztuki, ktérej otwarcia dokonano w styczniu
br, Organizacja wystawy zajal sie Wydzial Kultury
W.R.N. wraz z miejscowg Delegaturg CPLiA.

Konkurs mial za zadanie wydobycie wartosci arty.
stycznych istniejacych w tej galtezi rzemiosta ludowego.
Chodzito o to, Zzeby stworzyé mozliwie dokladny obraz
zdobnictwa w ceramice. pochodzgcej z blizszych i dal.
szych okolic Lodzi.

Zadanie to nie bylo tatwe, gdyz w wojewédztwie
t6dzkim na 27 oSrodkéw garncarskich zaledwie polowa
wykonuje wyroby ozdobne, podczas gdy reszta produkeji,
to niezdobione naczynia uzytkowe.

Wyniki konkursu byly zadawalajace, chociaz prace
nadestane na konkurs nie zawsze odpowiadaly stawia.
nym wymaganiom. Na 16 uczestnikéw, 12 nadestalo na-
czynia zdobione, z czego 8 wykonalo je specjalnie na
konkurs. Inni garncarze, w ktérych pracowniach nie
ma tradycji zdobniczych, nadestali eksponaty w postaci
zwyklych naczyni uzytkowych, niezdobionych, tylko
szkliwionych, wzglednie tzw. ,zgrzebnych, tj. pozba-
wionych szkliwa. Ogélem nadestano na konkurs 216
eksponatédw, pochodzgcych z 10 oSrodkéw.

CHWALISEAW ZIELINSKI

Bolimé w reprezentowany byl przez wyroby
Stefana Konopczyniskiego i Walentego Smeli. Konop-
czynski dal szereg dzbankéw, misek, talerzy, wazoni-
kéw i dwojakéw ozdobionych charakterystycznymi dla
tej pracownj motywamj kwiatowymi i ptaszkami malo.
wanymj podszkliwnie na biatej polewie (ryc. 1). Od
powyzszych odbijaly swa surowg prostotg wyroby Sme.
li, ktéry précz dwéch foremek do ciasta dat tylko pare
niezdobionych naczyn uzytkowych (ryc. 2) zoito pole.
wanych i glazurowanych.

Drugi ofrodek garncarski z okolic Lowicza to Bart.
k owice 2Z oSrodka tego wzigli udzial w konkursie
Agnieszka Urbanek i Franciszek Jezlerski. Wyroby
Urbanek, na ktére skladaly sie garnki, dzbanki, dwo-
jaczki, doniczkiiskarbonki byly badZ ,zgrzebne’, tzn.
nieglazurowane, badz pokryte glazurg w kolorze 26l.
tym lub zielonym. Wér6d wyrobéw jej zwracal uwage
dzbanek ,,zgrzebny*, posiadajacy na brzu$cu wzér ma-
lowany pobialka w postaci pionowo ustawionych mo-
tywéw roslinnych. Jezierski nadestal na konkurs szereg
garnk6w uZytkowych zewnatrz cze¢Sciowo glazurowa-
nych (rye. 3) oraz seri¢ naczyniek miniaturowych
sprzedawanych dawniej na targach jako zabawki dla
dzieci.

Z Brzezin koloLodzi wzigl udziat w konkursie
Bolestaw Kawecki. Wyrabia on dzbanki i garnki o pro-
stej tradycyjnej formie, ,zgrzebne* lub szkliwione jedy-
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nie od wewnatrz, zdobione w gbérnej cze§ci brzudca
réwnoleglymi paskamj bialej polewy wzglednie orna-
mentem falistym wyskrobywanym na tle bialego pasa
polewy (ryc. 4).

" Edwardo6w w pow. plotrkowskim reprezento-
wany byl przez wyroby Wawrzynca (ojca) i Franciszka
(syna) Kostrzewskich. Wyroby przez nich wykonane
nie wiele sie réznig od siebie, Sg to przede wszystkim
naczynia uzytkowe, jak dzbanki, garnki, dwojaki, donice,
misy czy doniczki na kwiaty, badZ catkowicie ,,zgrzeb-
ne“, badz glazurowane w caloSel czy w czesci (ryc. 5).
Czerepy zgrzebnych naczynt bywaja przewaznie 2zdo.-
blone ornamentem falistym lub w postaci poziomych
paskéw wykonanych pobialka. Podobne zdoﬁnictwo
wystepuje wewngtrz glazurowanych misek. Ciekawym
przyktadem archaizmu niektérych wytworé6w garncar.
skich jest pokrywa wykonana przez Wawrzynca ¥Ko-
strzewskiego o ksztalcie zblizonym do pokrywek zna.
nych z czaséw Sredniowiecza.

Ceram'ke z L a s k u (kolo Sieradza) reprezento-
waly wyroby J6zefa Serwecifiskiego. Dzielg sie one wy-
raznie na dwie grupy, a mianowicie: grupe naczyn gla.
zurowanych o kolorze intensywnie czerwonym, pozba-
wionym najezeSciej jakichkolwiek malowanych deko.
racji (ryc. 6) 1 grupe naczyn ,,zgrzebnych* zdobionych
pobialtkg o ornamencie geometrycznym. Ws$réd tych
ostatnich zwracajga uwage staranno$cia wykonania do-
niczki o wygniatanych czyli ,.bryzowanych* brzegach
(ryec. 7).

W Porebie—Grocholicach (pow.
Piotrk6éw) posiada swg pracownie Joézef Kostrzewski.
Naczynia przez niego nadestane pokryte zéita lub zie-
long glazurg zdobione sg poziomo biegngcymi paskami
kremowe]j lub biatej polewy.

Stefan Czerkawski z R ad o m s k a przedstawit
zaledwie kilka naczyn uzytkowych catkowicie lub cze-
Sciowo glazurowanych o formach tradycyjnych (ryc. 8)
r6znych jednak nieco od tych, jakie wyrabiane sg w
Edwardowie czy Brzezinach.

Z pracowni Hieronima Muszynskiego w S i e r a-
d z u pochodzil szereg naczyn, gtéwnie dzbanéw i do-

s

Ryc. 2. Dzbanek 26ito polewany, wykonal Walenty
Smela z Bolimowa. Fot. B. Brachacka

niczek w kolorze biatym (rye. 9) lub 26itym, zdobio.
nych ornamentem geometrycznym, ob.egajgcym naczy.
nie poziomo, zlozonym z linii prostych, falistych, tama-
nych i kropek. Bogactem dekoracji 1 jej ogélnym cha-
rakterem nawigzujg one do wyrob6éw Jana Wierzbickie.
go ze Stefanowa Barczewskiego (pow. Sieradz). Jan
Wierzbicki nalezy niewatpliwie do najbardziej uzdolnio-
nych garncarzy wojewoédztwa l6dzkiego. Wyroby jego
w liczbie ponad 20 sztuk daly przeglad jego bogatych
mozliwo$ci zdobniczych. Spotykamy tu naczynia o for-
mach tradycyjnych, jak dzbany, miski, dwojaki, rynien-
ki tr6éjnoczne glazurowane lub ,zgrzebne“, a takze na.
czynia wykonywane pod katem widzenia potrzeb miej-
skich, jak imbryki, karafki itp. Wyroby swe zdobi Jan
Wierzbicki bogatym ornamentem geometrycznym wy-

konanym pobiatkg na $cianach naczynia lub delikat-
nym rytem stabo widocznym spod glazury (rye. 11).

Ostatnj z reprezentowanych na konkursie i wystawie
oSrodkéw byt Tomaszo6é6w Mazowiecki
skad nadeslaly swe wyroby az 4 pracownie. Najobficiej

przedstawial sie zesp6l naczyn (uzytkowych i minijatu.
rek) wykonany przez Jézefa Budkiewicza. Wyroby jego
przewaznie szkliwione o intensywnym czerwonym lub
zielonym kolorze, zdohione sg potréjnym najczeSciej pa-
seczkiem biatej polewy (ryc. 12). Podobny do wyrc.
béw Budkiewicza byl dzbanek nadesiany przez Jana
Malczewskiego (jedyny eksponat tego garncarza) i gar-
nek wykonany przez Edwarda Arkuszynskiego, ktéry
z Dgbrowej nad Czarng w pow. opoczyhiskim przenifst
sie do Tomaszowa Mazowieckiego i tu swéj garncar-
ski zaw6d kontynuuje. Ze wspélnej pracowni Heleny
Wasiakowej i Jézefa Trzesnlowskiego pochodzila spora
ilo§é naczyn, giéwnie dzbankéw, garnuszkéw, talerzy
i doniczek w kolorach czerwonym, zielonym, z6itym,
glazurowanych i malowanych we wzory kwiatowe lub
geometryczne (biale paski). J6zef Trzesniowski pocho-
dzi z Kosowa. Po przeniesieniu si¢ do Tomaszowa wy-
konywal poczgtkowo wyroby ceramiczne zdobione na
spos6b pokucki, obecnie tego zaniechal, Helena Wa-
siakowa pierwsza wprowadzita do ceramikj tomaszow-
skiej swobodnie rzucany motyw promienistego kwiat.

Ryc. 3. Garnek tzw. ,zgrzebny* wykonany przez Fr.
Jezierskiego z Zowicza. Fot. B. Brachacka
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Ryc. 5. Garnki wykonane przez Wawrzyhica Kostrzewskiego z Edwardowa, pow. Piotrkéw. Fot. B. Bra-
chacka

ka w kolorze zielonym i biatym, ktéry spotyka sie na
naczyniach pochodzgcych z omawianej pracowni.

Nadestane na konkurs prace oceniane byly dwukrot-
nie. Raz przez jury konkursowe, w sklad ktérego wcho-
dzili przedstawiciele wiadz i instytucji organizujgcych
konkurs, drugi za$§ raz przez komisj¢ zlozong gléwnie
z plastykéw. Oceny obydwu komisji wykazaly pewne,
drobne zresztg, rozbiezno$ci, ktére uwidacznia poniz-
sze zestawienie:

Ryc. 11. Dzban polewany, ciemmnozielony, wykonany
przez J. Wierzbickiego ze Stefanowa Barczewskiego,
pow, Sieradz. Fat. B. Brachacka

Bolestaw Kawecki I nagroda
dobry

Stefan Konopezynski I "
dobry

Stefan Czerkawski I '
(nie zdobi)

Edward Arkusinski 1T »
dostateczny

Jan Wierzbicki 111 "

-l- dostateczny

Hieronim Muszyniski JII "
dostateczny

Wawrzyniec Kostrzewskj IV "
niedostateczny :

Franciszek Jezierskj v ”

(nie zdobi)

J6zef Budklewicz v

—— dostateczny

Jozef Serwecinski v ,,

dostateczny

Franciszek Kostrzewski -—

~— dostateczny

Jozef Kostrzewski -

— dostateczny

Agnieszka Urbanek —-

-+ nijedostateczny

Helena Wasiakowa —

niedostateczny

J6zef TrzeSniewski —

niedostateczny

W ocenach zaréwno jury jak i péZniejszej komisji ar-

tystycznej odsunigty zostal na miejsce poSlednie wspom-
niany wyzej Jan Wierzbicki ze Stefanowa Barczew-
skiego. Fakt ten nie bardzo jest zrozumialy, gdyz pra-
ce jego posiadajg duze zalety artystyczne i techniczne,
nie odbiegajace od regionalnych form ceramiki ludo-
wej z okolic Sieradza. Przeciwnie, Wierzbicki nie tylko
odtworzyl zapomniane zdobnictwo sieradzkie, ale je
rozwingl i uszlachetnil. Czlowiek ten pelen entuzjazmu
i zapalu do swej pracy zawodowej w prace konKkurso.




Ryc. 6. Dzban polewany, czerwony, wykonany przez
J. Serwecinskiego z %Lasku. Fot. B. Brachacka

we wlozyl wyjatkowo duzo wysitku i inicjatywy. Wy-
kazal on nieprzecietny talent, wykonujac zaré6wno re-
gionalne naczynia zdobione jak j przyjemne w formie
naczynia o charakterze miejskim.

Pokaz pokonkursowy ma te wlasciwosé, Ze nie wy-
maga specjalnej oprawy ekspozycyjnej i akcentéw pro.
blemowych, jest bowiem raczej podsumowaniem pew-
nych wynikéw i osiagnieé artystycznych w dziedzinie
objetej konkursem. Jezeli jednak pokaz nosi charakter
wystawy, co podkreSlone jest przez forme ekspozycji
jak i wysunieta problematyke, musi juz staé ma wy-
sokim poziomie nie tylko artystycznym, ale i dydak-
tycznym, w przeciwnym razie wystawa nie moze spel-
nié swego zadania w spos6b nalezyty. Zagadnienia
sztuki ludowej wymagaja szczegélnie waikliwego i sta-
rannego opracowania materialu ekspozycyjnego. Tym.
czasem omawiana tu pokonkursowa wystawa ceramiki
wiele pod tym wzgledem pozostawiala do Zyczenia.
Eksponaty poustawiane byly w grupkach autorskich,
bez specjalnej koncepcji ulatwiajgcej zrozumienie i ob-
jecie calosci lub poszczegédlnych zagadnien, bez stara-
nia o podkre$lenie specyfiki i podobienstw poszczegol.
nych oS§rodkéw czy pracowni. Wbrew zalozeniom opie-
ki nad tradycyjna tworczosScia ludowg wysunieto na
czolo prace eksperymentatorskie zaktadu ceramicznego
C.P.LiA. w Sieradzu, stawiajgc je obok okazéw
ceramiki bolimowskiej, ktéra na wystawie powinna sta-
nowié trzon zasadniczy.

Na $cianach lokalu wystawowego rozwieszono plan.
sze, ktorych celem mialo byé zapoznanie zwiedzajg-
cych z procesem pracy garncarza. Tres¢ dydaktyczna
poszczegblnych plansz pozostawiala jednak wiele do
zyczenia. I tak np. plansza zatytulowana: ,,Jak powsta-
je dzban’ byla wrecz balamutna, poniewaz mylnie in-
formowala o kolejnych etapach powstawania dzbana,
podobne niedociagnigcia powtarzaly si¢ réwniez przy
technice zdobienia naczyn. Szczegdlnie duze zastrzeze-
nia budzila umieszczona na wystawie mapa oSrodkéw
ceramicznych. Na mapie tej brak bylo zasiegéw po-
szczegélnych regionéw garncarstwa ludowego, brak

Rys. 4.
B. Kaweckiego z Brzezin. Fot., B. Brachacka

Dzietka tzw. ,zgrzebna“ wykonana przez

Ryc. 7. Doniczka tzw. ,,zgrzebna® 'bryzowana, wyko-
nana przez J. Serwecinskiego z Lasku. Fot. B. Bra-
chacka

.

Ryc. 8. Garnek tzw. ,zgrzebny* wykonany przez St.
Czerkawskiego z Radomska. Fot. B. Brachacka
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Ryc. 9. Dzbanek bialy z ozdobqg zielonq, wykonany
przez Hieronima Muszynskiego 2z Sieradza. Fot.
B. Brachacka

podzialu na powiaty i co waZniejsze brak typowych
przykladéw charakteryzujgcych dane oSrodki czy re-
giony garncarskie. Od poszczegdlnych punktéw na ma.-
pie, ktére oznaczaly oSrodki garncarskie biegly sznur-
ki, lgczace te punkty z grupkami naczyn, majacych
charakteryzowaé produkcj¢ odnoSnego regionu.

Na terenie wojewoédztwa l6dzkiego da sie¢ wykreslié
68 region6éw, wyrézniajgcych si¢ wyrobami ceramiki
garncarskimi, a mianowicie: tomaszowski, lowicki,
piotrkowski, sieradzki, 16dzki i rawsko-mazowiecki.
Niejako poza powyzszym podzialem znajduje si¢ pra-
cownia bolimowska Stefana Konopczyriskiego, ktéra
charakterem swych wyrobéw odbiega w ogdle od po-
zostalych garncarskich wyrobéw ludowych i stanows
sama dla siebie osobna klase.

Bledy wspomnianej wyZej mapy polegajag miedzy in.
nymi i na tym, ze caly region sieradzki charakteryzuja
garnki Hijeronima Muszyiiskiego 2z Sjeradza, nlegdys
ucznia Antoniego i Jana Wierzbickiego ze Stefanowa
Barczewskiego w pow. sieradzkim, dzi§ poczatkujacego
pod kierunkiem C.P.L. i A. eksperymentatora, ktéry
szuka dopiero pewnych form i wartofci artystycznych,
pominieto natomiast zupelnie twérqosé dawnego jego
mistrza t wybitnego artysty Jana Wierzbickiego. Region
lowicki niestusznie reprezentowaly wyroby bolimowskie

v

Ryc. 12. Dzbanek polewany, ciemnoczerwony, wy-
konany przez J. Budkiewicza 2z Tomaszowa Maz.
Fot. B. Brachacka

Konopcezytiskiego, ktére, jak juz wspomnialem, stano.
wig zjawisko wyjatkowe w tamtejszej ludowej cera-
mice, podczas gdy za typowe formy mznaé¢ mozna by

bezpretensjonalne wyroby Walentego Smeli z Bolimo-
wa czy Franciszka Jezierskiego z Bartkowic, tradycyj-.

nego garncarza. Wyroby garncarzy tomaszowskich
w zadnym wypadku nie moga charakteryzowaé¢ okolic
Brzezin, gdyz Brzeziny nalezg do regionu lédzkiego,
za$§ garncarze pracujgcy w Tomaszowie robig garnki
dla calego powiatu opoczynskiego. Nie uwidoczniono
tez na omawianej mapie wplywu regionéw sgsiednich
na tereny wojewddztwa l6dzkiego, co zachodzi zwlasz-
cza tam, gdzie nie ma miejscowych oérodkéw garncar-
skich lub tez sg one produkcyjnie stabe. Przykladem
moze tu byé okolica Rawy Mazowieckiej i Skierniewie,
gdzie wyroby ceramiczne dowozi si¢ z Mszczonowa,
oraz okolica Kutna, gdzie znéw ekspandujg wyroby
garncarskie z o$rodk6w pélnocnych Lubienia j Gosty-
nina.

Oprawa artystyczna wystawy wykonana bardzo sta.
rannie. Dostosowano jg specjalnie do ekspozycji na-
czyhh. Zaprojektowane i wykonane na wystawe sprzety
w postaci niskich stolikéw i pélek o ciekawym kasztal-
cie w potlgczeniu z dekoracyjnymi tkaninami rozwie.
szonymi na $cianach i firankamj nadawaly wystawie
mily wyglad o kameralnym nastroju.




TABL. I. NACZYNIA OKRESU WCZESNO SREDNIOWIECZNEGO. RYS. WENKRYNOWICZ.
1. Blota, pow. Lubusz. 2. Syrynia, pow. Rybnik. 3. Nurnina Wielka, pow. Jarostew. 4. Orzeszkowo, pow.
Sroda, 5. Kl. Steinersdorf, pow. Susz-Itawa. 6. Ruda, pow. Wielun. 7. Lisowski Mityn, pow. Rypin. 8. Zer-
’ kéw, pow. Jarocin. 9 Wolin.




TABL. 1I. MOTYWY ORNAMENTU WYKONANEGO RYLCEM. RYS. D. OSIKOWSKA.
1. Klenica, pow. Zielona Gora. 2. Klenica, pow. Zielona Géra. 3. Klenica, pow. Zielona Gébra. 4. Kurce-
wo, pow. PyZyce. 5. Mierczyce, pow. Legnica. 6. Ktecko , pow. Gniezno. 7. Golecin, pow. Poznqﬁ. 8. Kle-
nica, pow. Zielona Géra. 9. Ktecko, pow. Gniezno. 10, Ktecko, pow. Gniezno. 11. Wolin. 12. Brzeino,
pow. Starogard. 13. Zerniki Dolne, pow. Stopnica. 14. Zerniki Dolne, pow. Stoprica. 15. Ktecko, pow-
Gniezno. 16. Klecko, pow. Gniezno. 17. Klecko, pow. Gniezno. 18. Zerniki Dolne, pow. Stopnica. 19. Klec-
ko, pow. Gniezno, 20. Sandomierz. 21. Nieborowo, pow. Pyrzyce .22. Lemborg, pow. Brodnica. 23. Sy-
rynia, pow. Rybnik. 24. Gostyn, pow. Glogéw. 25. Gniezno. 26. Klenica, pow. Zielona Géra. 27. Stru-
miany, pow. Sroda. 28. Gniezno.
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TABL. IV. MOTYWY ORNAMENTU WYKONANEGO GRZEBYKIEM. RYS D. OSIKOWSKA.
1. Zerniki Dolne, pow. Stopnica. 2. Zerniki Dolne, pow. Stopnica. 3. Syrynia, pow. Rybnik. 4. Klecko,
pow. Gniezno, 5. Kalbuda (Kahlbude), pow. Gdansk. 6. Gniezno. 7. Jasudéw, pow. Augustéw. §. Wolin.
9. Gniezno. 10. Warszawska, pow. Kalisz. 11. Gniezno. 12. Gniezno. 13. Gniezno. 14. Gniezno. 13. Syry-
nia, pow. Rybnik. 16. Syrynia, pow. Rybnik 17. Gniezno. 18. Klecko, pow. Gniezno. 19. Klecko, pow.
Gniezno. 20. Klecko, pow. Gniezno, 21, Ktecko, pow. Gniezno. 22. Klecko, pow. Gniezno. 23. Przodkowo,
pow. Kartuzy. 24. Klecko, pow. Gniezno. 25. Klecko, pow. Gniezno. 26. Przodkowo, pow. Kartuzy. 27. Lu-
bomia, pow. Rybnik.

TABL. V. MOTYWY ORNAMENTU WYKONANEGO STEMPLEM. RYS. D. OSIKOWSKA,

1. Gniezno. 2. Rusiec, pow. &ask. 3. Kaldus, pow. Chelmno. 4. Osiek, pow. Swiecie. 5. Ki. Steinersdorf,

pow. Susz. 6. Morgi, pow. Swiecie. 7. Tczew. 8. Katdus. pow. Chelmno. 9. Ostrowite, pow. Chojnice.

10. Korolewo, pow. Starogard. 11. Maly Starzyn, pow. Morski. 12. Rynsk, pow. Wabrzezno. 13. Rynsk, pow.

Waqbrzesno. 14. Dakowy Mokre, pow. Nowy Tomysl. 15. Przywidz, pow. Gdansk. 16. Szczecin. 17. Ostro-

wite, pow. Wabrzeino. 18. Oksywie, pow. Morski. 19. Jedwabno, pow. Torun. 20. Lezkowice, pow. Boch-

nia. 21. Gorzedziej, pow. Tczew. 22. Chmielno, pow. Kartuzy. 23. Rzeczkowo, pow. Torun. 24. Klecko,
pow. Gniezno. 25. Gniezno.
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Ryc. 1. Zasieg typéw pa-
rzenic spiskich

PARZENICE

Parzenica haftowana, ozdoba goéralskich ,portek",
nie przedstawia sle jednolicie na obszarze Podhalal.
Inna jest na terenie Zakopanego i najblizszych wsi2,
inna na Orawie i odmienna na Spiszu. Parzenice za-
koplanskie, jakkolwiek wykazujg wiele odmian, sg za-
sadniczo jednakowe w samym 2zalozeniu, tzn. zawsze
majg te same cze¢Sci skladowe: centralng gwiazde,
boczne petle i dolne zakoficzenie w postaci krzesiwka.
Roznice zachodza jedynie w kolorycie, proporcjach,
ilodci bocznych petli, ktérych liczba zmieniala sie od
8—b. Wszystkie te przemiany ksztaltowaly sie w za.
leznosci od mody, miejsca i czasu pochodzenia, Doklad-
nie 1 wyczerpujgco opracowal zagadnienie parzemicy
T. Seweryn (,Parzenice goralskie, Krakéw 1930).
Parzenica spiska .nie byla dotychczas opracowana.

Na podstéwie dostepnego nam materialu mozemy u-
stali¢, Ze na terenie polskiego Spisza wystepuja 4 typy
parzenic3. Terytorialny zasieg pokrywa sig z zasie.
giem 3 réiznych typéw ubioréw spiskich z tym, ze

1 Nazwa Podhale uzyta jest w pdZniejszym szerszym
znaczeniy, tzn. odnoSnie do catego powiatu nowotar-
skiego.

2 tzn. na terenie Podhala rozumianego w wezszym
znaczeniu tego stowa, czyli na terenie tzw. ,,Skalnego
Podhala*.

3 Nazwy parzenicy uzylam w tym wypadku na ogo6l-
ne oznaczenle wszystkich o0zd6éb spiskich bez wzgledu
na miejscowe okreslenie.
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w obrebie jednego z tych typ6éw wystepujg dwie rézne
odmiany zdobienia spodni. A wigc: 1) Spiszacy z Jurgo.
wa, Czarnej Gory i Rzepisk majg odrgbny typ parze-
nicy, 2) inny mieszkaricy Trybsza i Dursztyna, 3) jesz.
cze inny ludno$é Nowej Biatej i Krempach i wreszcie
odmienny 4) gé6rale spiscy z Kacwina, Niedzicy, Lapsz
Wyznich { Niznich i Frydmana. Rozmieszczenie po-
szczegblnych typ6w ilustruje wyzej podana mapka
(ryc. 1).

Roéznice migdzy odmianami zdobienia przyporéw
znajdujg wyraz takie w terminologii. A wiec mianem
o~parzenic okre§la si¢ obecnie grupe 1 i 2, tzn.
haftowane ozdoby przyporéw. Nazwa ,parzenica“ na
okreslenie spiskich wyszyé musiala byé prawdopodob.
nie przejeta od goérali tatrzarnskich i to stosunkowo nie.
dawno, gdyZz w pracy T. Seweryna pt. ,Parzenice gé.
ralskie na str. 8 czytamy takie zdanie: ,terytorialny
zasieg ,parzenicy" jako nazwy haftowanej ozdoby jest
ciad$niejszy od rozprzestrzenienia samego motywu, kt6.
ry w postaci serca, wyszytego na spodniach, wystepuje
jedynie u goérali pieniniskich i u Lachéw 2z Sgcza“,
a jednoczeSnie w przypisach na str. 9 tejze pracy autor
podaje: ,na Spiszu znajg ,parobskie wysite przipory"
oraz ,borytasy', wskazywaloby, ze w latach 30.tych
jeszcze nazwa ,parzenica’ nie wystepowala na Spisau,
gdzie haftowane ozdoby przy przyporach nazywano
»parobskie wysite przipory*.
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Ryc. 2. Parzenica spiska wyhaftowana na konkurs haftu' i rzetby w

1950 r. przez J. Martniczaks

Fot. S. Zwolinska

Wymieniona grupa trzecia zwie si¢ zaréwno w Nowej
Balej jak i w Krempachach ,cyframi‘s. Nazwy tej
uzywali powszechnie Slowacy jako okreSlenia kazdej
sznurowej ozdoby stroju. Grupa czwarta zwie si¢ na
Spiszu ,borytasy" i oznacza ogé6lnie dawne, husarskie,
ulozone w petle naszycia ze sznuréw.

Historyczny rozwo6j kazdego z wyzej wymienionych
typéw da si¢ przesledzié niemal z fotograficzng doklad-
no$cig. W odleglych czasach, kiedy w sporzgdzaniu
ubioréw panowala calkowita samowystarczalnodé, tzn.
kiedy prawie nic kupnego nie stosowano, spodnie nie
byly zdobione. Wskazuje na to sztych rytownika ho-
lenderskiego (z ok. 1680 r,) Kaspra Luyckena, przed-
stawiajagcego zb6jnika tatrzanskiego, ktéry ubrany
jest w spodnie bez zadnych ozd6b. Ten stan rzeczy mu-
slal przetrwaé do pierwszego éwieréwiecza lub polowy
XIX wieku, kiedy to spodnie zaczeto ozdabiaé sznu-

4 powszechnie uzywa si¢ nazwy ,cyfra“ nie tylko
‘na okreSlenie sznurowych, petlowych ozd6b spodni, ale
céwniez na okreslenie wszelkich ozd6b zaréwno na re¢cz-
aych drukach, jak i rytych w metalu itp.

Sama czynno$é zdobienia zwie sie ,cyfrowanie“.

rowymi motywami., Pierwotnie obszywano przypory
trzema sznurkami, ktére otaczaly dookola rozcigcie
przypora, a u dotu ulozone byly w matg kolistg petle
(Czarna Goéra, Jurg6éw, (Tabl. 1a). Boczne szwy nogawic
i szwy dookola posladkéw réwniez ozdobione byly trze.
ma sznurkami. Sznurki skrecano z kupnej weny Kkili-
mowej. w dwu kolorach: czerwonym j granatowym.
Stopniowo sznurowa ozdoba przy przyporach zaczela
sie poszerzaé, dochodzgc do pieciu sznurkéw. Na tej
embrionalnej formie, a wlasciwie dookola niej magro-
madzaly sie z czasem motywy ztoZone ze Sciegéw hat-
ciarskich, tworzgc rbézne w typie ozdoby. W Jurgowie,
Czarnej Goérze, Rzepiskach najstarszg forms, powstalg
po sznurowych naszyciach z kolista petla u dotu bylo
przybranie rozciecia przyporéw otoka zlozong z trzech
sznurkéw z wyhaftowang dookola przyporu krokiew-
kg i tzw. ,szpicem* u dohu (Tabl. 1c)5, zamiast kolistej
petli uwitej ze sznura. Inng odmiang tego typu byta
ozdoba przyporu, zlozona z pieciu dwubarwnych sznur.
kéw, obhaftowana dookola jednobarwng krokiewkg
z romboidalnym ,szpicem* u dotu. Otok ,szpica* ob-

& forma .analogiczna do romboidalnego zakonczenia
parzenicy podhalafiskiej, zwanego ,krzesiwkiem®.
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hattowany byl Sciegiem lahicuszkowym, érodek — pel.
nym (Tabl. 1, b). Czasami zamiast sznuréw otaczajacych
przyp6r dawano dookola rozcigecia wyszycie Sciegiem
laficuszkowym. Po kazdej stronie haftowanego otoku
wystepowala réwniez krokiewka przerywana duzymi
wkropkami“. U dotu zakanczal ozdobe ,,8zpic** (Tabl.
1,d). Wyzej wymienione typy ozd6b przyporéw stanowi-
ly grupe pierwszg w laficuchu przemian. Dalszg ewolucja
jurgowskich wyszyé przy przyporach bylo zastgpienie
krokiewki wyst¢pujgcej po bokach sznuréw przy roz-
cigeiu przypora, gadzikiem, miedzy z¢bamj ktérego
umieszczano motywy kwiatowe na razie ograniczajgce
sig do jednego kwiatka w kazdym zaglebieniu. Uzyska.
no w ten sposéb znaczne poszerzenie calej ozdoby na
boki. RéwnoczeSnie umieszczony jako zakoriczenie dol-
ne ,szpic’ zaczgl zmieniaé ksztait i gérne jego boki
tworzyly kat rozwarty, a linia prosta, lgczgca dolne
korice gérnych bokéw réwnala sie szeroko§ci calej
ozdoby (Tabl. 2,d). W ten sposéb romboidalna forma
»8zpica’ zaczela si¢ znieksztalcaé i wg relacji wy-
tworcy ludowego J6zefa Marticzaka z Jurgowa, ktéry
zawéd przejal po ojcu, stopniowo zaczela zatracaé swoj
wladciwy ksztalt, zmieniajgc sie w serduszko.

Wyksztalcila sie w ten spos6b nowa grupa wyszyéd,
w ktérej dookola przyporéw wystepuja dwojakie mo.-
tywy: bgdZz Sciegi, tworzgce kombinacje geometrycz-
ne, badz rodlinna stylizacja, Do pierwszych nalezy roz.-
szerzona krokiewka ujeta z dwu stron dookola otokiem
z pazdurkami, rozmieszczonym;j w odstepach (Tabl. 1, e),
do drugich nalezg ozdoby z tzw. ,Slimockami* z wy-

rastajgcymi po bokach kwiatkami (Tabl. 2, e) lub gadzik-

réwniez z kwiatkami. Wewnatrz serduszka umieszcza-
no pierwotnie jeden czterolistny kwiatek bez lodyzki
i lisci, potem pieciolistny kwiatek na lodyzce z dwoma
listkamj po bokach. Dalszy rozw6j parzenicy jurgow-
skiej polegal na calkowicie hafciarskim jej traktowa.
niu, tzn. odrzuceniu sznurkéw przy rozcieciu przypora
i umleszczenie na miejscu ich krokiewki lub gadzika
oraz na dalszym rozszerzeniu calej ozdoby. Kwiatki
dookola. gadzikéw lub ,Slimockéw* zaczely wystepo-
waé nie w jednym, ale w dwu rzedach, przegradzane
,pazdurkami* (ryc. 5). Ten typ parzenicy wyszywano
okolo 1930 roku. Ostatnim wyrazem paradnej parze-
nicy jurgowskiej byla zdobina o dalszych tendencjach
rozwojowych w kierunku od§rodkowym. Oba boczne
szlaki przy rozcieciu przypora, znacznie poszerzone
w stosunku do poprzedniej ozdoby, skladaly sie juz
z trzech rzedéw kwiatéw, przy czym zapelnione zosta.
ty haftem wszystkie wolne miejsca migdzy kwiatami.
Motyw serca przestal byé zamknigciem kompozycjj od
dotu, gdyz otoczony byl dookota motywami kwiatowy-
mi (rye. 2). Klapa przykrywajgca przypér, tzw. ,za-
16zka*, ozdoblona réwniez zostala bogato roélinnym
ornamentem, jak i ,pieski’ przy szwach bocznych.

Ten typ parzenicy cechuje nie tylko tendencja do
nadmiernego rozrostu, ale i stosowanie ujemnych natu.
ralistycznych motyw6éw w postaci szarotek i ostéw po-
jawliajacych sig takze w wyszyciach portek podhalan.
skich pod wplywem tyrolskiej wody szerzonej m. in.
przez kupcéw rozpowszechnlajacych tandete pamiat-
karskg. i

Przetadowane, paradne parzenice jurgowskle nosili
tylko miodzi parobey. Starsi gazdowie natomiast prze-
kiadali spodnie ze skromnymj wyszyciam! przy rozcie-

Ryc. 3. Parzenica z Trybsza. Fot.

Z. Kamykowski

Ryc. 4. ,Cyfry" z Nowej Bialej. Fot. Z, Kamykowski

ciach przyporéw (Tabl. 1, b-d)." Spodnie z t3 zdobing sg
w uzyciu do dnia dzisiejszego. Paradny natomiast typ
sercowej parzenicy, noszonej przez miodych, osiggngw.
szy swoj punkt szezytowy w ewolucjl, zanika cobecnie
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Jurgéw

Ryc. 5. Parzenica z Jurgowa. Fot. Z. Kamykowski

w tym sensie, Ze nie zamawia jej sobie u wytwérey
ludowego mtodziez, ktéra w dobie powojennej, jesli cho.
dzi o ubiér, przeszla na miejskg manufakture.

W Trybszu i Dursztynie haftowana parzenica rozwi.
nela sig z tej samej formy sznurowej ozdoby przyporu
co w Jurgowie (Tabl. 1, a). Pierwotnie dookota kolistej
petli zaczeto haftowaé kropk; (Tabl. 1, f). Z tej przej-
Sciowej formy wyksztalcita si¢ pédZniejsza parzenica
trybska niewielkich rozmiaréw, ktérej czeSciami skla-
dowymj byly: 1) sznurowa ozdoba z kolista petlag u do.

TABL. 1.
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Casarna Gora Jurgéow

hu, 2) ,kogutki“é lub ,,pazdurki“ — boczne $limakowa-
to zawiniete ramiona, powstale z polaczenia kropek ze
sznurowg ozdobg, 3) ,,mutyczka* czyli dolne romboidal.
ne zakoficzenie. Uzupelnialy jg ,gwiazdki*, wyste¢pu-
jace w Srodku ,motyczki“ 1 migdzy ,kogutkami“
(ryc. 3). Dalszg przemiang parzenicy typu trybskie-
go byl jej rozrost w kierunku odSrodkowym, polegajg-
¢y na dodaniu ,kwiatkow'* wyrastajacych spomiedzy
~kogutkéow* czy ,pazdurkéw*, Ten typ parzenicy byt
ostatnim ogniwem w rozwoju parzenicy trybskiej. W la-
tach przedwojennych (1937—1938) mieszkancy Trybsza
zaczeli zarzucaé Swo6j sposob zdobienia i zamawiaé
portki z wyszyciami podhalanskimj u wytwércéw w Bu-
kowinie Tatrzaﬁskie'j‘ Przejete od Podhalan parzenice
mialy jednak koloryt wlaSciwy ozdobom spiskim, tzn.
przewazaly tony réZowo-czerwone, a nie granatowe.
W latach miedzywojennych zarzucono juz i wlasng
barwe | zamawiano spodnie u wytwoércéw z Gronkowa
z parzenicami wlaSciwymi modzie podhalaniskiej za-
réwno pod wzgledem formy jak i pod wzgledem kvlo.
rystycznym.

Przejecie sposobu zdobienia portek przez Trybsza.
k6w od Podhalan bylo ostatnim wyrazem cigglego, pod-
swiadomego zapewne, wzorowania sie w zdobnictwie
portek na motywach sgsiadéw gorali tatrzanskich. Po-
szczegblne czesci skladowe bowiem parzenicy trybskiej,
jakkolwiek inaczej nazwane niz podhalafiskie, wyka-
zywaly wyrazne podobietistwo. Tak wiec boczne od-
galezienia przy Kkolistej petll parzenicy trybskiej na-
zZwane przez miejscowych wytwoércow bagdZz , kogutka-
mi* badz ,,pazdurkami“ przypominaly wyraZnie boczne
petle parzenicy podhalariskiej. Dolne zakoficzenie pa-
rzenicy natomiast zwane przez Spiszakow ,motyczka"
nie jest niczym innym, jak podhalatiskim krzesiwkiem.
Po6zniejsze motywy kwiatowe dodane migdzy poszcze.
g6lnymi , kogutkami* wzorowane sg wyraZnie nie na
motywach parzenicy podhalanskiej lecz jurgowskiej.

W wyksztalconej zatem parzenicy trybskiej widocz-
ne jest krzyzowanie si¢ wplywéw najblizszego sgsiedz.
twa, 2 wigc podhalanskich i jurgowskich.

3 nazwe , kogutk6éw'* nosily réwniez ozdoby na ,kist.

k3" u dolu szwa bocznego nogawic. Ozdoby natomiast
na szwach bocznych na linii bioder zwaly si¢ ,raki*.
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Prototypem trzeciej grupy ozddéb przy przyporach,
noszonych w Nowej Bialej i Krempachach, byla pier.
wotnie réwniez sznurowa malta kolista petla. Nie wy-
ksztaleila sig¢ jednak z niej, tak jak to mialo miejsce
w typie parzenicy jurgowskiej j trybskiej haftowana
zdobina, zdradzajaca tendencje rozwojowe w Kkierunku
odérodkowym, lecz uwita z trzech sznurkéw ,cyfra®,
przypominajgca wybitnie ozdoby sznurowe wegierskiej
piechoty?.

Ten typ sznurowego obszycia przyporéw przetrwal
w niezmienionej formie zapewne od drugiej pol. XIX
wieku do czaséw obecnych (ryc. 4). Jedynie zréozni-
cowaniem sz tzw. ,kluczki’, tzn. dwie koliste, mate
petelki, uwite po obu bokach przyporu nad wlasSciwg
cyfrag*. Jedne ,cyfry* wije sie bez ,kluczek®
(Tabl. 2, a), inne z ,kluczkami®“ (Tabl. 2,b). Ten typ
zdohienia wystepuje w Nowej Bialej i Krempachach
powszechnie. Spodnie z ,cyframi* mnosza wszyscy bez
wzgledu na wiek, a wiec zaré6wno mali chlopcy, w wieku
szkolnym, jak i parobcy, i starsi mezezyZni,

,Borytasy“, wystgpujace niegdy§ na pozostalym ob-
szarze polskiego Spisza (patrz mapa), byly bardziej
skomplikowana ozdobg, uwita juz nie ze sznurkéw
skreconych z welny, lecz z tasiemek welnianych czer-
wonych z granatowym  brzezkiem 1 szafirowych
(Tabl. 2,bH). Tasiemki te kupowano na Spiszu slowac-
kim, skuikiem czego po odcieciu granica politycznag
w roku 1920 cntréw i Zrédel zakupu odpowiedniego
tworzywa ,horytasy* zaczely zanikaé wczesSniej niz
haftowane i uwite z welnianych sznuréw ozdsby spodni
" na pozostalym terenie polskiego Spisza. Kacwinskie
,borytasy‘ hyly bardzo zbliZone do 0zd6b spodni miesz-
kaficow Zdziarz na Spiszu stowackim, z tg wszakze ré-
Zmicg, Ze te ostatnie byly gorsze w formie i otoczone
dookota szeroks o$mina. ’

W obrebie o0zdéb typu kacwifiskiego wyrozniamy
dwie nieco odmienne zdobiny, uwite na tej samej za-
sadzie, roznigc si¢ miedzy soba jedynie proporcja: jed-
ne byly wezsze i bardziej wydtuzone (Tabl. 2, ¢), drugie
krétsze a szersze.

7 T. Seweryn: ,Parzenice goralskie”, Krakéw 1930,
str. 24, ryc. 11,

"TABL. 2.

a b c

Nowa Biala Nowa Biala Kacwin

Wystepujace na interesujacym nas obszarze ozdoby
spodni moZna polaczy¢ grupamj wedle techniki wyko-
nania w dwa zasadnicze zespoly: jurgowska z trybska,
jako ozdobiny haftowane, oraz ,borytasy kacwinskie
z ,cyframi“ z Nowej Biatej i Krempach, jako petlo-
we naszycia przy przyporach. Przy czym ozdoba z wi-
tych, naszywanych sznuréw z kolista petelkg.u dotu
(Tabl. 1, e) poprzedzita haftowana parzenice, z tym, ze
nie weszla w sklad parzenicy jurgowskiej, natomiast
byla zawsze czeScia skladowg parzenicy trybskiej
(ryec. 3).

Czesto przy szyciu portek dla oszczednoSci welny
odpruwano od starych spodni sznurowg petle i prze-

*I10SZONO na nowe.

W grupie parzenic haftowanych najezeSciej wyste-
pujg elementy zdobnicze: krokiewka, tj. krzyzujace sie
Sciegi, pazdurki — 3 $ciegi wychodzace z jednego punk.
tu, $limocki, gadzik. Uzywane do wykonania haftu
Sciegi, to: $cieg larficuszkowy, dziergany i plaski.

W petlowych ozdobach z Nowej Biatej { Krempach
wystepuje tylko jeden element hafciarski i to nie w uwi-
tej potréjnej petli, lecz przy kieszonce, a mianowicie
krzyzujace si¢ Sciegi, zwane ogoélnie krokiewka, w je-
zyku mieszkancéw Nowej Bialej natomiast ,,pitka‘.

W ,borytasach* kacwifiskich Srodki petli haftowane
sa krzyzujacymi sie Sciegami.

Koloryt haftowanych parzenic zmienial si¢ wraz
z ich rozbudowa. Naszycia petlowe poprzedzajgce haf.
towane ozdoby, jak réwniez ,,cyfry“ i ,borytasy* byty
dwubarwne, pézniejsze parzenice jurgowskie ze szpi.
cem u dotu (Tabl. 1, b, c) byly tréjbarwne, jeszcze poz.-
niejsze z motywami kwiatowymi pierwotnie oznacza-
ty si¢ umiarem w stosowaniu koloréw, w miarg jednak
rozpowszechnienia sie¢ w handlu wiléczek fabrycznych
gama barw sie¢ rozszerza, co widoczne jest szczegoélnie
w okresie rozrastania sie¢ w kierunku odsrodkowym
parzenicy jurgowskiej i trybskiej — im wigcej moty-
wow roslinnych, tym wigcej koloréw, szczegélnie od-
cieni rézowych, czerwonych, jasno zielonych, zéitych
i niebieskich.

Parzenica trybska w okresie, gdy skladala sig¢ tylko
z uwitej petli , kogutkéw* i ,,motyczki*, wyrézniala sie
ogromnym umiarem barw, gdyz uzyte byly do wyszy-
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cia’ tylko dwa Kkolory: czerwony i czarny. Przejeta
przez Trybszakoéw od sgsiadéw gérali tatrzarnskich pa-
rzenica utrzymana byla jednak w barwach wlasciwych
modzie spiskiej, tzn. w odecieniach r6zowych. Wedlug
relacji miejscowych ludzi, starzy, konserwatywni géra-
le tatrzanscy przy zetknigciu ze Spiszakami na jar-
markach w Nowym Targu, po pierwszej wojnie $wia-
towej, wyrazali si¢ z uznaniem o zachowywaniu daw-
nej mody przez Spiszakéw, wyrazajacej sle¢ w prze-
strzeganiu uzywania czerwonego koloru w ozdobach
spodni: ,Wy jeszcze trzymiecie dawng mode, a nasi
juz zarzucili“.

Parzenice spiskie zanikajz w szybkim tempie.
W pierwszym rzedzie przestano zdobié¢ ,borytasami‘
spodnie kacwinskie i najblizszych wsi z powodu braku
tworzywa. Paradne wyszycia jurgowskie, zamawiane
niegdy$§ przez zamoznych gazdéw, ktérymi kierowala
cheé posiadania jak najbardziej bogatych wyszyé, réw.
niez zanikaja obecnie. Réznice ekoncmiczne, zachodzg-
ce wsréd ludnosci spiskiej, wplywaly wydatnie na
ksztaltowanie si¢ samej ozdoby haftowanej. Im bar-
dziej zamozny gazda, tym paradniej chcial mieé wy-
szyte ,portki“, stad tendencje do rozwoju parzenic
w kierunku odsrodkowym. Wytwérey, chcac dogodzic
swym Kklientom dodawali coraz wigcej motywow kwia-
towych u bocznych szlakéw przy rozcieciach przypo-
row. Tworzyla sie w ten spos6b moda, ktérg i biedniej-
si staralj sie nasladowaé.

Jaka byla ogromma rozpieto§¢ cen na spodnie szyte
niezdobione i zdobione moze §wiadczyé fakt, iz wytwor.
cy z Jurgowa do niedawna za uszycie spodni z powle-
rzonego materialu z wyhaftowaniem parzenic brali po
150 zl, a za samo uszycie 10 z!. Obecnie w wyszy-
ciach spodni jurgowskich, szytych z sukna samodzialo.
wego, zaobserwowadé sig¢ daje nawrét do pierwszej gru-
py o0zdéb, a mianowicie do zdobienia rozcigeia przypo-
row otokiem wyszytym S$clegiem laficuszkowym oraz

krokiewka z romboidalnym szpicéu. u aolu. Spodnie
zdobione w ten sposéb zamawiaja sobie starsi gazdo-
wie. Mlodziez, uczeszczajgca do szkél, pracujaca w spoét.
dzielniach itp., przeszla prawie calkowicie na miejskg
manufakturg. Stagd krawcy ludowi, majac coraz mniej
pracy w swoim zawodzie, szukajg dodatkowych zajeés,

W Trybszu, z ktérego duzy procent ludnoSci wyemi-
growal przed pierwszg wojna Swiatowa do Ameryki,
skad wielu gazdéw pézniej wrécito, daje sie zaobser-
wowaé ogromne poszanowanie dla tradycyjnego stro-
ju, ale jednoczeénie oddzialywuje tu silnie str6j pod-
halafiski, z ktérego mlodziez trybska juz ok. 1937 roku
przejeta spos6b zdobienia, zachowujac pierwotnie swo-
je barwy zastosowane do form podhalanskich parzenic.
Obecnie zamawiajg sobie juz u wytwércéow w Gronko-
wie czysto podhalanskie wyszycia, nie szczedzgc na nie
pienigdzy. Przecigtnie za wychaftowanie spodni z uszy-
ciem placg 350 zl. Posiadanie ,portek*“ z parzenica
podhalafiskg nalezy obecnie do mody. Spodnie z dawny-
mi tradycyjnymi wyszyciami dodziera si¢ juz przy co-
dziennej pracy.

LCyfry* z Nowej Biatej i Krempach przetrwaly do
dnia dzisiejszego i pomimo trudnoSei w 2zdobyciu do
skrecenia sznuréw odpowiedniej w kolorze welny, nie
zarzucono tego sposobu zdoblenia, farbujgc nieraz do-
mowym sposobem na odpowiedni kolor welng z wtas.
nych owiec. :

Najwiekszy rozkwit hafciarstwa w zakresie 2zdob.
nictwa spigkich portek przypada na pierwsze trzy.
dziestolecie XX w., kiedy to parzenice osiggnely swéj
szczytowy punkt rozwoju. Z czasem bedzie je mozna
ogladaé jedynie w zbiorach muzealnych.

% R. Reinfuss: ,,Wytwércy ludowych ubioréw w Kar..
patach Polskich”, Polska Sztuka Ludowa, Rok V, nr
1—2.



POKONKURSOWY POKAZ HAFTOW SIERADZKICH

Dnia 24.II br. odbylo si¢ w Muzeum w Sieradzu
otwarcie pokonkursowego pokazu kolorowych haftéw
ludowych wykonanych na zapaskach kob:ecych szytych
z materialéw fabrycznych. .

Konkurs zorganizowany zostat z inicjatywy i fundu.
8zé6w Wydzialu Kultury W.R.N, w kodzi i Referatu
Kultury P.R.N. w Sieradzu,

' Zadanie zorganizowania konkursu wymagato ze stro.
ny organizatoré6w ostroznoSci i znajomos$ci miejscowe.
go zdobnictwa ludowego, gdyz zwyczaj noszenia hafto.
wanych recznie zapasek szytych z materialéw fabrycz.
nych przyjat sie w ubiorze sieradzkim dopiero przy kon.
cu ubiegtego stulecia, przyniesiony przez kobiety wy-
jezdzajgce na sezonowe roboty rolne. Naukowym opra.
cowaniem konkursu zajela sig¢ mgr Zofia Neymanowa,
kustosz muzeum sieradzkiego, za§ w pracach tereno.
wych pomagata jej referentka wydzialu kultury P.R.N.
ob. Janina Jaworska.

W wyniku przeprowadzonych poszukiwaii zebrano 44
haftowane zapaski szyte z welnianych lub bawelnia.
nych materialéw fabrycznych w kolorach: biatym, czar-
aym, zielonym, niebieskim i kilka zrobionych z bialego
perkalu w drobne rézowe paski. Krawedzie zapasek
zdobione byly kolorowym haftem wykonanym przy po-
mocy wibczki lub tzw. ,bawemliczki*, Motywy tych
haftéw wzorowane byly na drukowanych wstaskach
i chustkach fabrycznych oraz na innych tym podobnych
wzorach pochodzenia miejskiego, co jednakowoz nie
wykluczalo pewnego wktadu inwencji artystycznej ze
strony hafciarek.

Zebrany material wystawiony zostal na pokazie w
trzech grupach. W pierwszej znalazly si¢ najstarsze za.
paski w liczbie siedem (w tym jedna z r. 1890), zdobio.
ne z umiarem ornamentem przejrzystym w motywach
i kolorach przejawiajgcym samodzielng inwencje twor-
czg. Do drugiej grupy 2zaliczono 34 okazy pb6Zniejsze,
pochodzace z okresu miedzywojennego o bogatym wzo-
rze kwiatowym wykonanym haftem wielokolorowym,
stanowigcym mniej lub wigcej swobodng interpretacje
wzoréw czerpanych z kwiecistych wstazek fabryecznych.
Trzecig grupe, skladajaca sie z trzech tylko okazéw
tworzyly zapaski wykonane w ostatnich latach. Wzory
haftowane na nich kopiowane byly z banalnych wzorni-
kéw mlejskich.

Orzeczenie jury potwierdzilo slusznosé podzialu ma.
terialu na grupy, zaznaczajae, Ze hafty jakkolwiek wy-
raZnie oparte na wzorach przemyslowych nie sg pozba-
wione cech swobodnej interpretacji, o czym w niekté-
rych wypadkach §wiadezy ich kolorystyka i ukbad. Jury
uznalo, Ze w obecnej formie hafty te nie nadajg sie do
dalszej adaptacji w przemyS$le przez C.P.LiA. chyba
#e w dalszym swym rozwoju nablorg wyrazu bardziej

MARIA STANKIEWICZOWA

Indywidualnego i regionalnego. Niemniej biorge pod
uwage pojawiajace si¢ od lat 60 zamilowanie do hafciar-
stwa i uwzgledniajac jak majszerszy aspekt s_polepzny

w specyficznych warunkach tego terenu jury przyznale

uczestniczkom konkursu szereg nagréd, ktérych sume
ogdélna wynosita 4.680 zl.

Kwota ta zostala rozdzielona miedzy 34 uczestniczki
konkursu, pochodzgce z 14 gromad polozonych w naj-
blizszej okolicy Sieradza (gminy Bogumiléw, Charlu-
pia, Chojny).

Pokaz wedlug wlasnej koncepcji plastycznej zorga-
nizowata art. plast. Helena Samorewicz.Waregska z War-
szawy. Ekspozycja zapasek wypadia bardzo dobrze, by.
ta przejrzysta, prosta, estetyczna i uwzgledniajaca za-
tozenia dydaktyczne. Dla dekoracji i ozywienia pokazu
na Scianach umieszczone zostaly sieradzkie wycinanki
i wiazanki sztucznych kwiatéw. Dla pokazania jednego
ze Zrédel inspiracjl haftéw sieradzkich rozwieszono na
jednym ze stelazy kolorowe wstazkij fabryczne oraz
olejny obraz, przedstawiajgcy sleradzkg panne mlods
w wieficu weselnym na glowie, ozdoblonym haftowany.
mi wstgzkami.

Otwarcie pokazu, na ktérym uczestniczki stawily sie
wyjatkowo licznie, urozmaicone zostalo wystgpem zes-
polu dzieci¢gcego w regionalnych strojach sieradzkich. -

Stara zapaske haftowana przez Jézefe Plachte
z Monic, gm. Bogumilow, ok. r. 1906.
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BULGARSRIE I RUMUNSKIE WYDAWNICTWA STROJOW LUDOWYCH

Zagadnienia ludowe] kostiumologii stanowia od daw-
na przedmiot zZywego zainteresowania ze strony etno-
graféow. W literaturze naukowej narodéw europejskich
wymienié mozna szereg kapitalnych dziet z tego za-
kresu, czy to posiadajacych charakter og6lny, jak zna-
ne prace Maxa Tilkego, czy monograficzny, jak nie-
dawno wydana praca Drahomiry Stranskyej, poswigco-
na czeskim ubiorom ludowym. Réwniez w Polsce bada-
nia nad strojem ludowym prowadzone s w niesialng.
cym tempie, czego wyrazem jest na miar¢ monumen-
talng zakre§lone dzieto zbiorowe wydawane przez Pol-
skie Towarzystwo Ludoznawcze pod tytutem ,Polski
Atlas Strojéw Ludowych“, ktérego pierwsze zeszyty
pojawiaja sie od dwdch lat na pétkach ksiegarskich.
Fakt, ze tego rodzaju wydawnictwo jest u nas w toku,
zmusza nas do tym staranniejszego §ledzenia najnow-
szych wydawnictw innych narodéw, posSwigconych Zza-
gadnieniom ludowej kostiumologii, W ostatnich czasach
nadestano do Polski dwa tego rodzaju wydawnictwa,
jedno bulgarskie, drugie rumunskie — obydwa o cha-
rakterze albumowym.

Wydawnictwo bulgarskie zatytuloware , Blgarski na-
rodni nosii | szewici* (Sofia 1950 r.) zawiera krotki
tekst, ktéry opracowala Maria Welewa, 60 plansz fi.
guralnych, wykonanych technikg offsetowg z orygina-
16w malowanych przez Newe Tuzsuzowg i Wenerg Na-
slednikowg, pod kierunkiem artystycznym Georgija
Atanasowa, oraz 20 plansz barwnych, drukowanych
technikg siatkowg z 35 fragmentami haftéw ludowych.

W tekScie potraktowanym bardzo zwigZle i synte-
tycznie podaje M. Welewa najogodlniejsza charaktery.
styke bulgarskich ubioréw ludowych, podkresla ich za-
lezno$é od zmiennych w rozwoju historycznym stosun.
kéw gospodarczych i spolecznych. Wstep ten, napisa-
ny raczej dla laikéw i milosnikéw kultury niz dla etno-
graféw, z natury rzeczy jest dla nas mniej interesu-
jacy, natomiast plansze sg podw6jnie ciekawe, jako ma-
terial naukowy i préba artystycznego rozwigzania pro-
blemu ilustrowania ludowych ubioréw.

Album obejmuje szerokj wachlarz ubioréw ludowych
od form archaicznych, zawierajgcych elementy wspéine
wszystkim ludom slowiafiskim, poprzez pézniejsze,
swiadczgce o wplywach kulturalnych islamu, az do war-
stwy najmtodszej, kiedy w ubiorze ludowym przyjmuia
sie swoiScie przetransponowane elementy ogo6lnoeuro-
pejskich ubioréw mieszczanskich.

Dla badacza polskiego stroje opublikowane w albu-
mie dostarczaja cennego materialu poréwnawczego,
zwlagzcza je§li chodzi o ubiory naszych gérali, tkani-
ny pasiaste T hafty. Szkoda tylko, i tu przechodzimy
do zagadnienia drugiego, ze plansze te, jak na potrzeby
analizy naukowej, sg potraktowane zbyt malo reali-
stycznie. Nie zawsze np. mozemy sobie zdaé¢ sprawe
z jakoSci materialu, z ktérego dany. szczegdt gardero-

ROMAN REINFUSS

by zostal wykonany, czesto pomijane sg szwy, co utrud-

nia odczytanie kroju, nie zawsze tez wiadomo jakg

technika sg px:zedstawione ubiory zdobione. Ogoélnie
uderza duza generalizacja szczeg6low, co przede wszy-
stkim jaskrawo uwidacznia si¢ np. w sposobie rysowa-
nia obuwia.

Plansze figuralne potraktowane sg w sposéb gra-
ficzny, malowane zasadniczo plasko z lekko tylko pod-
kreSlonymi tu j 6wdzie cieniami, wzglednie faldami
szat. Rysunek postaci wyraZnie stylizowany razi nie-
kiedy dowolno$cig proporcji i sztucznoScia gestu.

Znajdujgce si¢ w drugiej czesci albumu plansze, przed-
stawiajgce fragmenty haftéw i tkanin, drukowane s3a
technikg siatkowg na papierze kredowym. Reprodukcje
barwne wykonane z oryginaléw oddajg wiernie wszel-
kie szczegoély techniki i wha$SciwoSci materialow.

Drugi ze wspomnianych powyzej albuméw zatytuto-
wany: ,,Costumes nationaux de la République Populai.
re Roumaine“ wydany zostal przez Imstitut Roumain
Pour Les Relations Culturelles Avec L‘Etranger (bez
miejsca 1 daty wydania), zawiera 11 plansz barwnych
wykonanych z kolorowych fotografii, reprodukowanych
technika siatkowg na papierze kredowym.

W doborze plansz starano sie uwzglednié rézne re.
giony Rumunii. Znajdujg si¢ tam wigc ubiory z pogra-
nicza rumufnisko-wegierskiego (okreg Bihor i Arad),
péinocnego (Motdawia), poludniowego (okreg Dolj)
z Rumunii centralnej i wschodniej (okregi Prahova,

Sibiu, Arges, okolice Bukaresztu), mimo to album nie

daje obrazu istotnego zréznicowania j bogactwa ty-
n6w tamtejszych ubiorow. Zdjecia bowiem sg w albumie
dobrane tak, ze mozna by na ich podstawie odnies¢
wrazenie, iz str6j ludowy rumuiski daje obraz na ogél
dosyé wyréwnany. Przyczyna lezy w tym, Ze pokazano
jedynie ubiory letnie, ktére istotnie nie wykazujg zbyt
wielkiego zréznicowania, pomijajgc

réznorodno$é form, czesto niezwykle ciekawych, np. bun.-
dy baranie noszone wlosem na wierzch z okolic Bra-
sov, Fagaras i Avrig, wspaniale zdobione aplikacjami
i haftem kozuchy z okregu Sibiu, welniane samodziato-
we narzutki podobne do huculskiej ,gugli®, wystepu-
jace w okregu Huniedoara, czy plaszcze z olbrzymimi,
spadajacymi na plecy kolmierzami, przypominajace
,czuchy* karpackich Lemkéw, noszone w Rumunij w
okregu Sibiu. W sumie omawiany album daje nam
mniejsze wyobrazenie o bogactwie strojéw rumuriskich
niz np. dawna praca T. Papachagi (Imagines d‘Ethno-
graphie Roumaine), czy album fotograficzny K.
Hilschera (Ruméinien 1933).

Omawiane tu wydawnictwo stanowi ciekawy przy..
ktad, w jakiej mierze fotografia barwna moze dzi§ zna-
lez¢é zastosowanie w pracach nad strojem ludowym. Cze--

zupelnie ubiér
wierzchni, zwlaszcza zimowy, posiadajgcy najwigksza.




sto wypowiadane bywa u nas przekonanie, ze W zwigzku
z postepujgcym udoskonalaniem sie fotografii barwnej,
stala si¢ ona podstawowym i jedynym absolutnie wier-
nym sposcbem utrwalania materialéw etnograficznych
'tego rodzaju jak barwny str6j, malowane sprzety itp.
Niestety omawiany tu album wskazuje, Ze w praktyce
metoda ta nie daje jeszcze zadawalajacych rezultatéw.
Plansze zawarte w albumie daleko odbiegaja pod wzgle-
dem $cistosci kolorystycznej od precyzji w oddawaniu

szczegllow, od laboratoryjnych przykladéw publiko-
wanych np. w podreczniku H. Windischa (Schule der
Farbenfotografie 1940). Kolory plansz sg czesto zbru-
dzone, nienaturalne, skala barw ulega typowym prze-
sunigciom w zaleznos$eci od nasSwietlenia podczas ekspo-
zycji negatywu, szczeg6léw w partiach ciemnych brak
zupelnie, a rysunek np. haftéw w zwigzku z powigksza-
niem obrazu z tasmy maloobrazkowej zaciera si¢ W
wielu wypadkach az do zupelnej nieczytelnosci.

SPRAWOZDANIE XXVII WALNEGO ZGROMADZENIA POLSKIEGO
TOWARZYSTWA LUDOZNAWCZEGO W KATOWICACH

Tegoroczne Walne Zgromadzenie (XXVII) Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego, ktére odbylo sie w
dniach 16—18 maja w Katowicach, mialo nieco inny
charakter niZz zjazdy dotychczasowe, na plan pierwszy
bowiem wysunigto problematyke S$laska. Wyrazilo sig
to szczegbélnie w pierwszym i drugim dniu obrad, mia-
nowicie w referacie inauguracyjnym prof. S. Szczotki
., Odbicie przeszioSci w kulturze ludowej Slaska“, oraz
w referatach wygtoszonych w drugim dniu przez dr M.
Gladysza ,,Slgskie grupy etniczne i etnograficzne“, mgr
J. Ligezy ,Préba charakterystyki grupy zawodowej
na Slasku®, mgr M. Zywirskiej ,,Folklor i kultura ma-
terialna gérnikéw $lgskich® oraz mgr M. Suboczowej
»Stan badaf etnograficznych na Slasku*. Dopelnieniem
tego Scisle etnograficznego cyklu zagadnieri byly refe.
raty popotudniowe w dniu 17 maja, mgr S. Bronicza
~Podloze klasowe kultury ludowej Goérnego Slaska'
i mgr J. Pawlowskiej ,,Proces ksztaltowania sie¢ nowego
oblicza etnograficznego wsi dolno$lgskiej“, w ktérych
ujeto zagadnienie powstania §laskiej grupy etnograficz.
nej z punktu widzenia rozwoju klasowego, uwarunko-
wanego faktamj historycznymi.

Waznym wprowadzeniem do zagadnien ksztaltowania
si¢ pogranicza polsko-niemieckiego na terenie Slaska
miat by¢ referat prof. K. Dobrowolskiego ,,Problem gra-
nicy etnicznej polsko-niemieckiej w XVIII—XX wieku*,
ktérego niestety, wskutek zwolania w tym samym cza.
sie konferencji komisjj P.A.N. w Nieborowie, prelegent
nie mégt wyglosié.

Szczegélnie ciekawie toczyla sie dyskusja pad trze-
ma pierwszymi referatami, zabieralj w niej glos: prof.
Czekanowski, Antohiewicz, Adamska, dr Burszta, dr
Karwot, dr Reinfuss.

Dr E. Karwot przeprowadzajac oceng referatu prof.
Szczotki podkreslit ubdstwo przytoczonych dokumen-
téw historycznych dotyczgcych Slaska, oraz w zwiazku
z tg krytyks, ;przedstawil zebranym dokument z XIII
wieku zwany katalogiem brata Rudolfa z klasztoru
Cystersow w Rudach w powiecie Raciborskim, datowa-
ny na lata 1235--1250. Katalog ten znajdowal sie w

bibliotece uniwersytetu wroclawskiego do 1945 roku,
po czym zagingl. Zawiera on niezwykle cenny dla etno-
grafii material z XIIT w. zwigzany ze zwyczajami ro-
dzinnymi, dorocznymi, medycyna ludowg, magia itp.
W zakresie kultury materialnej istnieje wedlug recen-
zenta uderzajgca zbiezno$é miedzy materialem zawar.
tym w dokumencie a wynikami badan archeologicznych
w Opolu. Sprawozdanie dr Karwota bylo swego rodzaju
odkryciem etnograficznym, ktére znajdzie wyraz w naj.
blizszych publikacjach Polskiego Towarzystwa Ludo-
znawczego, podobnie jak wszystkie referaty osrodka
ilaskiego, ktére po przystosowaniu ich do druku wejdg
w sklad XII tomu ,,Prac j materialéw etnograficznych*.

Oprocz tematyki Slaskiej wysuniety zostal problem
wspélpracy etnograféw z archeologami w cennym re-
feracie prof. A. Nasza ,,Perspektywy naukowej wspol-
pracy archeologéw z etnografami“, nawigzujacy do
analogicznego referatu prof. K. JazdZewskiego na XXVI
Walnym Zgromadzeniu P.T.L. w Lodzi. Wazne to za-
gadnienie z punktu widzenia planowania przyszlych
prac badawczych w zakresie obu dyscyplin stanowi dal-
sze ogniwo w caloksztalcie przemian znamionujgcych
wspélczesng etnografie polska, a polegajacych na uhi-
storycznieniu etnografii. W dyskusji nad zagadnieniem
powyzszym wypowiadali sie¢ prof. Antoniewicz, dr War-
tolowska, dr Przestawska i inni.

Ostatni dziei obrad wypelnily sprawozdania Zarzadu
i 9 Oddzialéw oraz wycieczki do Slgskich muzeéw et.
nograficznych w Gliwicach, Bytomiu, Sosnowcu; zorga-
nizowane réwniez wycieczke do kopalnj wegla.

Waznym osiggnieciem zjazdu katowickiego bylo
opracowanie i zatwierdzenie planu wydawniczego i na-
ukowego na rok biezacy przez Zarzgd oraz Walne Zgro-
madzenie. W dziale wydawniczym Zarzgd zmierza do
wzmocnienia tempa swoich publikacji, zwlaszcza ,Lu-
du*, ,,Prac BEtnograficznych*, ,,Prac i materiatéw etno.
graficznych*, ,,Archiwum etnograficznego* i do przy-
gotowania pierwszych opracowan kartograficznych

,Polskiego Atlasu BEtnograficznego* z zakresu kultury
materialnej. Walne Zgromadzenie zatwierdzilo réwniez
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wniosek o zawarcie umowy z Pafistwowym Instytutem
Sztuki w sprawie wspélpracy nad ,.Atlasem Polskich
Strojéow Ludowych*.

W planie naukowym Towarzystwa zatwierdzono pro-
jekt badan terenowych, ktére obejmg w tym roku za-
gadnienia zwiazane z rolnictwem i hodowlg. Plan ba-
dan terenowych zostal opracowany' na specjalnej kon-
ferencji w dniach 21—23.IIL.br. w Krakowie, na ktére]
opracowano réwniez kwestionariusz oraz ustalono
pierwszy rzut siatki badan dla P.ARE.

Walne Zgromadzenie zatwierdzilo réwniez dwa wnio-
ski woddzialu S$lgskiego, a to: w sprawie koniecznosci
zorganizowania planowych badan nad kultura grup za-

wodowych oraz w sprawie utworzenia na $lgsku w po.
blizu Katowic w Wielkim Parku Kultury i Wypoczynku,
Slgskiego Skansenu, w ktérym nalezato by zgromadzié¢
przede wszystkim resztki drewnianych zabytk6éw archi-
tektury ludowej S$lgskiej. i

Doda¢ nalezy, ze na Walne Zgromadzenie Pol. Tow.
Lud. w Katowicach przybylo okolo 8¢ etnograféw z ca-
tej Polski oraz delegaci: Polskiej Akademij Nauk, Pafi-
stwowego Instytutu Sztuki, Ministerstwa Xultury
i Sztuki, licznych towarzystw naukowych $lgskich oraz
instytucyj spotecznych a takze przodownicy pracy --
gérnicy.

0.Q.

N v
RADOSTNA ZEME

Kwartalnik Slgskiego Instytutu Naukowego - oraz
ludoznawceéw Ziera: Opawskiej. Czasopismem Kkieruje:
R. J. Rohel (etnografia) i dr D. Sajtar (folklorystyka)
przy wspb6iudziale zespolu 29 pracownikéw naukowych
(kolektyw opawskich studentéw SUEN oraz kolek-
tyw wsp6lpracownikéow Paristwowego Instytutu Piesni
Ludowych w Brnie). Wydawca: Slaski Instytut Nau-
kowy w Opawie. Opawa 1951, r. I, nr 3, str. 48+2 nl,
26 jl. siat. w tekst. 4 3 il, 49, papier ilustr. bezdrzew-
ny, oktadka i wkitadki papier kredowy cena pojed, zesz.
30 ke.

Nowe czasopismo Slgskiego Instytutu Naukowego
w Opawie obejmujgce swoim zasiggiem Slask Opawski,
a wigc najblizsze tereny Slgska Cieszyniskiego i Opol-
skiego, zamleszcza materiaty ludoznawcze zebrane glow.
nie z ziem zamieszkalych przez ludno§é wchodzgca
w sklad wielkiej grupy etnograficznej zwanej Lachami
Slaskimi. Jest to wystarczajacy pow6d, aby bylo do-
kladniej znane przede wszystkim naszym etnografom,
a zwlaszcza zajmujgcym sie kulturg ludowg poludnio-
wo-zachodniej Polski. Zreszta sa i inne powody, dla kto-
rych nalezy stale omawiaé, badZz sygnalizowaé prace
pojawiajace sig w tym interesujgcym nas czasopiSmie.

Zaraz na wstepie nalezy podkreslié, ze Komitet Re-
dakcyjny stara sie zamieszczaé zesp6l réznorodnych,
a przy tym Kkrotkich i wyczerpujacych artykutéw po-
wigzanych wspélnym zagadnieniem, a takze terenem
przynaleznym do danej grupy etnograficznej, badz
zawodowej. Takie wydajg sie byé wytyczne omawiajg-
ce czasopismo. OczywiScie, niejednokrotnie z braku od-
powiedniego czy wyczerpujgcego materialu odbiegaja
one od wytknigtego programu. Ukazuja sie wtedy pew-
ne nie$cistoSci czy niedomoéwienia, ktére zresztg sg nieu-
niknione przy najbardziej starannej j przemySlanej re-
dakeji.

W numerze 3 (roczn. I, 1951), poswigconym folklorowi
gérnikéw ostrawsko-karwinskich, w artykule wstepnym

MIECZYSLAW GLADYSZ

autorzy! m. in. wskazujg na elementy zawarte w fol-
klorze miejscowym, a zwlaszcza w ludowej poezji,
Swiadczace o duzym rozwarstwieniu wsi opawskiej, na
co dawniejsi, a nawet wspédlczeéni etnografowie nie
zawsze zwracaja uwage. Swiadezy to réwnoczesnie, jak
powaznie zaciazylo nad cala dzialalnoSciag tamtejszych
ludoznawcéw gleboko zakorzenione ich romantyezno-
idealistyczne nastawienie. Albowiem jednolito§é kultu-
rowa wsi i jej mieszkaficow jest fikcja. Dalej autor
wskazuje, iz procesy rozwoju i zaniku twérezosSei ludo-
wej w okregach przemystowych pozostajag w S$cistym
zwigzku z rozrostem kapitalizmu i wyzyskiem robot.
nika.

W artykulach monograficznych autorzy zwracaja
uwage na pewne odrebnofci stownikowe? i wlaSciwoSci
gwarowe tamtejszych mieszkancé6ws. Do najciekaw-
szych jednakze nalezg materialy wchodzgce w zakres
literatury ludowej, a wigc opowiadania, legendy, poda-
nia wzglednie wspomnienia gérnikéw zanotowane
w gwarach laskich?. Wigkszo§¢ zebranych materialéw
posiada polska podstawe jezykowad. W ogélnej cha.
rakterystyce goérniczej literatury ustnej autorzy pod-
kreslaja zanik -tej bogatej dziedziny sztuki ludowejs.

Do najbardziej rozbudowanego dzialu tegoz czasopis-
ma nalezy folklor muzyczny. Zaréwno poezja jak j mu-
zyka ludowa stanowig bowiem na tych terenach obok

t Dr Drahomir Sajtar, Otarky nad délnickym folklo-
rem, str. 105—209.

2 Josef Maly, Slovnitek nare¢ frydlantského, str.
138—141.

3 Dr Vaclav Kristek, O mlové naSich horniku, str.
110—113.

4 Jan Rohel, Z paméti starého havife, str. 116—121.

§ Antonin Satke, Lidove povidky ze Stépankovic,
str. 135—158 — Jan Rohel, Z hornického humoru,
str. 125—127%.

8 Dr Alois Sivek, K. charakteristice hornického
prostredi a vypravéce, str. 113—114.
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tradycyjnej literatury ustnej najbujniej rozrosta gaigs
ludowej twoérezoSei. Twobrezosé ta jest dominujgca
zwlaszcza na obszarze zamieszkalym przez ludnosé pol-
ska. Podobny folklor muzyczny jest znany w calym
Zaglebiu karwinsko-ostrawskim oraz dorzeczu Olszy.

Zaréwno piesnj goérniczel, jak tez zanotowane wsréd
ludnosci ‘rolniczej8 nosza te same wspélne znamiona,
jakie widzimy w poezji i muzyce ludowej catego Slaska
Cieszyniskiego. v

Do wartoSciowych przyczynk6é6w nalezy takze krotki
artykut o drewnianym budownictwie ludowym ziemj
frysztackiej®. Zwlaszcza wiadomo$§é o istnieniu na
~ tych terenach dawnych stodél szeScio- czy o$miobocz-
nych znacznie rozszerza znajomo$é zasiegu tego typu
budownictwa notowanego przede wszystkim na obsza-
rze malopolsko-goérnoSigskim.

Najmniej uwagi poSwigcono twérczoSci plastycznej.
Artykut o ozdobnych sieklerkach z w. XVIII10, bedg-
cych przy tym pochodzenia niemieckiego, nie charakte.
ryzuje zasobdw zdobniczych tej ciekawej grupy zawo-
dowej. Czyzby w inwentarzu tamtejszych gérnikéw tak

? Lidové pisné hevifské, str. 121—123.

8 Lidové pisné z Petivaldu. — Slezske narodni pisné.

® Jaroslav Zahradnik. Jak bydlel a jak se oblekal lid
na Frystatsku préd 80 lety, str, 132—3.

* Jan Rohel a Josef Svatek, Hornické sekery z 1 pol.
XVIHI stoleti, str. 114—115,

czeskich jak tez polskich, nie meozna odnalezé ich
wilasnych wytwordéw kulturowych, jak np. ozdobnych
dawnych narzedzi, S§wiadczgcych o wrazliwo$ei arty-
stycznej tego ludu. Je$li tuz za miedzg, na naszych te.
renach, twérczosé zdobnicza istnialai jakze réznorodna.

Kazdy numer ,Radostnd Zemg* posiada bogatg szate
ilustracyjng!l, omawia publikacje zaréwno wlasne,
jak i obce, zwlaszcza nowe z zakresu pie$nil2, litera-
tury ustnej (opowiadania, przystowia itp.). Nadto pro-
wadzi ciekawy dzial zapytan i odpowiedzi, w ktérych
znajduje si¢ sporo materiatu etnograficznego w pierw-
szym rzedzie informujgcego o znajdujacych sie w te-
renie zabytkach sztuki. ludowej, twércach i jej odtwér-
cach itd.

W obszernej kronice znajdujemy informacje o wy-
stawach muzealnych, dzialalno§ci kulturalnej na odcin.
ku folkloru oraz notatki o czolowych folkorystach
czeskichl3. Dzial ten zamyka nowy dorobek ludoznaw-
c6w czeskich rozwijajacych swoja ozywiong dziatal-
no§é naukowo-popularyzatorskg na tak bliskim Slasku
Opawskim.

4 Kaganki i lampki goérnicze, str. 123—124.
12 F. Suchy a K. Fiala, Hornické pisné, Praha 1950.—

Fr. L. Celakowsky, slovenské narodni pisné, Praha
1946. — K. udec, Slovenské lidové pisné, Bratisla-
va 1950.

13 Dr V. Schenfler, Sedmdesat let prof. dr K. Chotka,
str. 152.

PIERWSZY ROK DZIALALNOSCI
WEGIERSRIEGO INSTYTUTU TWORCZOSCI LUDOWE]

Wegierski Instytut TwoérczoSeci Ludowej powstal
przed rokiem, w ramach inwestycji kulturalnych planu
piecioletniego. Powstanie jego wywolane bylo koniecz.
no$cig ujednolicenia ogromnej dzialalno$ci na polu upo-
wszechnienia kultury ludowej, prowadzonej dotychczas
przez rozne zwigzki j organizacje. Zycie wysuwalo zre.
sztg coraz to nowe problemy zaréwno badawcze jak
i popularyzacyjne, ktore nalezato rozwigzaé. Skaso-
wano wiec rézne organizacje i stowarzyszenia prowa-
dzgce te prace na poszczegblnych odcinkach, jak np.
stowarzyszenie im. Beli Bartoka, i powolano Instytut,
ktérego zadaniem bylo odpowiedzieé¢ na te wszystkie
problemy, ktére dojrzaly i dojrzewajg w toku rewo.
lucji kulturalnej, ktéry mialby objaé swym zasiegiem
wszelkie dziedziny twoérczosci ludowej oraz problema-
tyke jej umasowienia.

Tak wiec Instytut objal wszystkie galezie sztuki lu.-
dowej, poczawszy od tanca i przyspiewek, a skohczyw-
szy na rzefbie czy garncarstwie.

Nie chodzito przy tym o zbadanie po prostu samego
zagadnj.euié, o ewidencje¢ pieSniarzy, bajarzy czy naj-
lepszych ludowych hafciarek -- ale o to, by wtopié te
bezcenne skarby wielowiekowej tradycji w organicz-

SZANDOR ASTALOSZ

ng calosé¢ zycia naszego narodu
wiejskiej jak i miejskiej.

-— ludnoSci zaréwno

Ohok wige prac ewidencyjno-badaweczych, K'stanelo
przed Instytutem ogromne zadanie wplywania na Zy-
wy nurt twérezoSci mas ludowych. Wystarczy zacyto-
waé kilka cyfr, aby zda¢ sobie sprawe z rozmachu i za-
siegu rewolucji kulturalnej, ktéra dokonata si¢ w na-
szym kraju. Powstalo ok. 4 tysiecy chéréw zrzeszajg-
cych w przyblizeniu ok. 120 tysiecy piesniarzy, 4 tysia-
ce zespolow tanecznych z iloSciag 45 tysiecy uczestn:-
kow. Okoto 3 tysiecy stuchaczy uczeszcza do 80 wie-
czorowych szkét artystycznych, ok. 6 tysiecy oséb liczy
800 zespoléw teatréw kukielkowych itd.

Jeden rok to krétki okres czasu — ale moze on przy-
nie§¢ ogromne wyniki. Swiadczy o tym do$wiadczenie
rocznej pracy Instytutu. Pierwszy rok byl okresem
przygotowan i zapoczatkowania pracy. Swoja uporczy-
w3 1 konsekwentng pracg Instytut przenika do wszyst.-
kich dzielnic, bez rozglosu i prawie niepostrzezenie
ogarniajac swg siecig caly kraj. Na Wegrzech nie ma
juz dzi§ prawie miejscowoéci, do ktérej nie dotarlyby
jego wydawnictwa repertuarowe, jednoaktéwki opa-
trzone wskazéwkami rezyserskimi, w ktérej nie wie-
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dziano by o pierwszomajowych uroczystosciach wiosen-
nych, o nowych Swigtach pracy, o dozynkach, o wino-
braniu czy o Swigcie 7 Listopada.

Burzuazyjna nauka uczy, Ze technika i cywilizacja
zabijajg samodzielng tworczosé artystyczng, ze zatem
okres ludowe] tworczosci przeming!, ze traldycja sie za-
traca.

My tymczasem obserwujemy fakty narcdowego od-
rodzenia sie twodrczosci ludowej, o czym $wiadczyé mo.
ze choéby nowa forma stroju w poludniowej czesci
wegierskiej niziny, czy tez napeinione nowa tresciy
dawno zapomniane obyczaje winobrania w Taie i in-
nych nadbalatoniskich miejscowoSciach. Ze smakiem
udekorowane witryny sklepdéw z wyrobami sztuki lu-
dowej i coraz to wzrastajaca liczba kupujgcych —- do-
wodza takiego rozwoju i odrodzenia twérczosci ludowej,
o jakich nie $mieliSmy nawet marzyé.

WezZmy dalsze przyklady: a wigc zespoly Iludowe
W naszych restauracjach, odgrzebanie z zapomnienia
i rozpowszechnienie ,werbunkoszo‘, starego tanca re-
krutéw). PrzejdZmy si¢ po zakladach zbiorowego zy-
wienia -~ uslyszymy w nich narodowy taniec kallg,
utwor napisany przez Z. Kodalyégo w oparciu o zapi-
sy ludowych melodii prof. Lajtha. Do zaistnienia tych
faktow przyczynil sig niewatpliwie Instytut Twoérczosci
Ludowej.

Trudno byloby zreszta zliczyé te wszystkie proble-
my, ktére juz podjgl lub rozwigzal Instytut w 1951 r.,
jak trudno tez byloby wymieni¢é wszystkie sprawy, kto-
re Instytut zaplanowal na rok 1952. Wymiefimy jednak
dla przykladu, ze 1300 stuchaczy ukonczy & i 12-
tygodniowe Xkursy, ktére organizuje Instytut w celu
dostarczenia nowych kierownikow organizacjom majg-
cym na celu upowszechnienie kultury; ze Instytut po-
wierzyl czolowym literatom wegierskim napisanie 30
jednoaktéwek — zaznaczmy przy tym, ze wydal juz
na uzytek masowego odbiorcy utwory pisarzy radziec-
kich, pisarzy demokracji ludowych oraz dzieta klasy-
kow literatury; Ze opracowal filmy, majace na celu za-
poznanie oraz doszkolenie dyrygentéw i kierownikow
zespolow muzyeznych z instrumentamj muzycznymi;
ze utworzone przy zakladach pracy tzw. ,brygady pio-
senki ludowej“ (czastuszek) otrzymajag w niedalekiej
przyszsosci — ,ksiege pie$ni powitalnych’, zbiér sta-
rych i nowopowstajacych piesni dla uczczenia $wigt
i uroczystoSei.

W tej wielostronnej dzialalnosci Instytutu, wspéipra-
cuja z nim zwigzki artystyczne i organizacje masowe,
nie méwige juz o zakladach naukowych, jak np. Insty-
tut Etnograficzny.

Na podstawie tego Kkroétkiego przegladu moglby ktos
sgdzi¢, ze Instytut Tworczosci Ludowej to pewnego ro-
dzaju Instytut Einograficzny, kiéry tylko ,miedzy in-
nymi* zajmuje si¢ problematykg masowego upowszech-
nienia kultury ludowej. W istocie jednak Instytut wraz
z calg dzialalnoscig etnograficzng nie stanowi bynaj-
mniej archiwum przeréznych zbiorkéw, czy topogra-
ficznego i statystycznego katalogu przer6éznych osrod-
koéw tworczosSci ludowej, lecz jest instytucja, majgca
gleboki i zywy zwigzek z Zyciem.

Nie chcemy oczywiScie przez to powiedzie¢, ze
w pierwszym roku swej dziatalnoSci Instytut mie po-
pelnil bledoéw, ze zaden z oddzialéw Instytutu nie zbo-
czyt z wlaSciwej linii dzialania propagujac wylgcznie
twoérczosé wiejskich osrodkéw. Blad ten, niebezpieczny
zresztg, tlumaczy si¢ po czeSci tym, ze istotnie arcy-
dziela ludowej twoérczosci wiejskiej, ktore sig przed na-
mi obecnie otwierajg -— moga zafascynowaé zbieracza
czy badacza sztukj ludowej. Stad tez wynikajg wspom-
niane wyzej bledy czy przesadna idealizacja ludowej
twdrczosci wiejskiej. Ponadto niektérzy stawiajg za-
gadnienie w ten np. sposéb: co jest wazniejsze — piesn
ludowa, czy piesnn masowa? Rowniez i w takim po-
stawieniu sprawy zawiera sig pewne niebezpieczenstwo,
polegajace na stwarzaniu przedzialv miedzy dwoma
bliskimi, nierozerwalnie ze soba zwigzanymj proble-
mami. Pie$n masowa jest bez watpienia waznie sza
na nig tez kladziemy giéwny akcent -— ale chodzj nam
o taka piesi masows, ktéra potrafi w swoim wlasnym
jezyku wykorzystaé i rozwingé najcenniejsze, najpiek-
niejsze tradycje piesni ludowej.

A zatem chodzi tu o tworczos¢ milionéw budujy-
cych socjalizm j walezgeych o pokéj Wegréw -— oparty
o tradycje ludows. I to stanowi glowny akcent dzia-
talnos$ci Instytutu, nie tylko w zakresie muzyki, ale
i we wszystkich innych dziedzinach tworczosci ludo-
wej. Akcent ten wyczuwamy szczegdlnie wyraZnie
w zaprojektowanym na rok przyszly planie Insty-
tutu — wyraZniej niz w jego dotychczasowej dzialal
nosci.

Wyniki osiggniete w pierwszym roku pracy 2zashtu-
guja na pochwale, zwlaszcza za$§ zastuguje na nig Smia.
lo§é inicjatywy, ktéra — nawet gdyby do pracy zakra-
dty si¢ pewne bledy — cenniejsza jest od oportunistycz-
nej ostroznosci, ktéra Swietnie okreSla znane powie.
dzenie: ,lepiej nic nie robié, niZ popelnié blgd“.

Tak wigc dotychczasowa dzialalnosé Instytutu daje
nam nadzieje na wiele nowych osiagnie¢ w najblizsze}
przyszlosci.

ERRATA
do nr 1 — 1952 r. ,Polskiej Sztuki Ludowej*

s. 9, lewa kolumna, wiersz 22 od géry: zamiast kredytéw ma by¢ kryteriow.






