e

NA MARGINESIE PRAC PANSTWOWEGO INSTYTUTU
SZTUKI W ZAKRESIE BADAN NAD SZTUKA -
, LUDOWA I FOLKLOREM

Przystepujac do omoéwienia dzialalnosci Pan-
stwowego Instytutu Sztuki
nad sztukg ludowg i folklorem?, chciatbym na
wstepie rozpatrzy¢ przyczyny, ktére podykto-
waly skupienie tych prac wlasnie w ramach In-
stytutu.

Badania w okresie przedwojennym prowadzo-
ne byly w zaleznosci od zainteresowan i moz-
liwosci poszczegélnych zbieraczy czy organiza-
cji. Nikta, prawie zadna pomoc ze strony rzadéw
przedwrze$niowej Polski nie sprzyjata bada-
niom nad ludowg sztukg. Nic dziwnego, Ze cate
regiony pozostawaly niezbadane, albo spenetro-
wane bardzo pobieznie. Wiekszosé .zebranego
materiatu np. w dziedzinie folkloru stowno-mu-
zycznego nie zostala opublikowana ani nawet
przetranskrybowana z watkéw fonograficznych.
Wojna zniszezyla caly‘ten material, podobnie
jak i liczne zbiory eksponatdéw ludowej plastyki,
zdobnictwa czy stroju.

W tych warunkach konieczne bylo podjecie
szerokiej, planowej akcji, ktéra pozwolitaby w
ciggu krotkiego okresu czasu uzupelni¢ naszg
wiedze o kulturze ludowej przeszlosci i ukazaé
kierunki jej zmian j rozwoju. Skupienie tych
badan w jednym osrodku wynikalo jednak nie
tylko z checi skoordynowania wysitkéw nielicz-
nych kadr teoretykdow i pracownikéw tereno-

wych, ale podyktowane bylo przede wszystkim

troskg o planowe, metodyczne zbadanie dorobku
naszego ludu w dziedzinie sztuki.

1. Uzywam tu okre$lenia ,sztuka ludowa’ dla ozna-
czenia wszelkich materialnych rezultatow ludowej
twérczosci, jak plastyka, architektura, zdobnictwo itp.,
natomiast pod slowem ,folklor“ rozumiem tfen zakres
artystycznej tworezosci ludowej, ktérego cecha charak-
terystyczng jest przekaz ustny, pamigciowy — a wiegc
pie$n, muzyke, taniec, bajki, przystowia itp. Zdaje so-
bie sprawe z wieloznacznosci tych terminow, z tego, ze
czesto nazwg folklor obejmuje sie wszystko to, o czym
moéwitem, i z kolei réwnie dobrze mozna by nazwaé
»sztuka ludowag“ — muzyke, taniec czy literatu-e.
Wprowadzajge réwnolegle oba pojecia ide po linii
utrwalajaeej sie u nas (i nie tylko zreszta u nas) prak-
tyki. Uwazam to za lepsze niz operowanie jednym po-
jeciem, ktére z kolei moze niepotrzebnie dezorientowaé
niektérych czytelnikéw.

na odcinku badan:

ALEKSANDER JACKOWSKI

Pierwszym krokiem zmierzajgcym do realiza-
cji tego zadania bylo powolanie w 1947 r. Pan-
stwowego Instytutu Badania Sztuki Ludowej.
Stanowilo to naturalng konsekwencje glebokiej
troski i opieki, jakg Panstwo nasze otacza wszel-
kie badania nad kulturg naszego narodu.

Instytut w ciggu blisko dwuletniej dziatalno-
§ci objal zakresem prac niemal wszystkie dzie-
dziny ludowej twoérczo$ci artystycznej. In-
stytut przeprowadzil szereg poszukiwan tereno-
wych, zgromadzil kadry fachowcéw i stworzyt
podstawy dla dalszych, szerzej jeszcze rozwinig-
tych prac, ktore podjat w 1949 r. Panstwowy In-
stytut Sztuki, powolany do Zycia uchwalg Rady
Ministréw jako centralna placéwka naukowo-
badawcza w zakresie zagadnien twoérczosci ar-
tystycznej i badant nad dorobkiem historyeznym
sztuki polskiej. Przejecie jednak dzialalnosci
Panstwowego Instytutu Badania Sztuki Ludo-
wej pociggalo za sobg koniecznosé poddania re-
wizji niektérych =zalozen teoretycznych leza-
cych u podstaw dotychczasowej pracy. Instytut
Badania Sztuki Ludowej ktad! bowiem szczegél-
ny nacisk na zagadnienia stylu ludowego. Poje-
cie to mozna jednak rozumie¢ szeroko — to zna-
czy uwazaé styl za zespot uwarunkowanych hi-
storyeznie cech charakterystyeznych, i mozna go
tez rozumie¢ w sensie waskim — jako pewien
zesp6t form, Takie wlasnie ,,waskie“ traktowa-
nie stylu ludowego doprowadzalo w Instytucie
do nie widzenia dialektyki rozwoju tresci i for-
my, do oceniania dzieta ludowej sztuki wlasnie
ze wzgledu na jej cechy formalne. Powodowato
to w konsekwencji odrywanie formy od tresci,
pomijanie calego splotu zagadnien, ktére ztozy-
ly sie na uksztaltowanie takiej, a nie innej for-
my. Stancwisko takie musialo réwniez prowa-
dzi¢ do niedostrzegania wartosSci nowej sztuki
ludowej, ktoérej zespo6t cech stylistycznych roz-
ny jest niejednokrotnie od tradycyjnej formy.

Wilaczenie calego zakresu dzialalnosci bylego
Panstwowego Instytutu Badania Sztuki Ludo-
wej w ramy Panstwowego Instytutu Sztuki po-
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dyktowane wigc bylo przede wszystkim troska
o caloéciowe widzenie naszej kultury.
o nieodrywanie badan nad sztuka wyksztalcong
od wielkiego nurtu ludowego i z drugiej strony
— o widzenie sztuki ludowej w jej przemianach
i rozwoju na tle calosci zjawisk kulturalnych
i spotecznych. Instytut, podejmujac szeroko za-
kreslone badania nad historig sztuki polskiej,
stawial sobie, jako zasadnicze zalozenie — opar-
cie prac o metodologie marksistowska, wypraco-
wanie naukowych metod badania poszczegél-
nych dziedzin sztuki. Wiaczenie wiec problema-
tyki ludowej sztuki i folkloru w zakres badan
Panstwowego Instytutu Sztuki oznaczalo réw-
nocze$nie konieczno$¢ przewartosciowania do-
tychezasowych metod pracy i wypracowania w
oparciu o do$wiadczenia przodujacej nauki ra-
dzieckiej nowych zalozen metodycznych i teo-
retycznych.

O ile jednak z jednej strony nalezalo prze-
zwyciezyé bledne koncepcje traktowania sztuki
ludowej jako odrebnego zjawiska widzianego od
strony cech stylistycznych formy, o tyle z dru-
giej strony nalezalo réwniez przeciwstawié sig
tym wszystkim, ktérzy uwazali, iz badania nad
sztukg ludowa nalezg wlasciwie do kompetencji
etnografow i mato wigzg sie z badaniami nad
sztuka, prowadzonymi przez Panstwowy Insty-
tut Sztuki. Wlaczenie w ramy pracy Instytutu
problematyki ludowej sztuki uwazano za podyk-
towane nakazem chwili czy tez brakiem innej
komérki etnograficzno-folklorystycznej, zdolnej
do przejecia tych spraw — nie uwazanc jednak
tego powiazania ani za sluszne, ani za trwate.

Stanowisko takie bylo oczywiscie niestuszne,
traktowalo bowiem calg dziedzine badan nad
sztukg ludowg jako dziat etnografii i stwarzalo
sztuczny przedzial miedzy zjawiskami sztuki
wyksztalconej a ludowej. Przeciwstawiano
,wielkg, prawdziwg“ sztuke, ktoéra jest przed-
miotem badan historykéw sztuki, literatury czy
muzykologobw — sztuce ludowej, uwazanej za
co$ nizszego, prymitywnego, niepetnowartoscio-
wego. Nawet wowcezas gdy doceniano specyficz-
ne warto$ci ludowej sztuki, genezy ich szukano
w zapozyczeniach i wplywach z zewnatrz, ze
strony kultury warstw o$wieconych, nie widzac
jednoczesnie cdwrotnego zjawiska — ksztalto-
wania sie wielkiej twdrczosci w stalej wiezi 2z
podlozem ludowym (co wystepuje szczegbinie
wyraziScie w dziedzinie muzyki i literatury). A
przeciez ta wlasnie wiez dala nam w rezultacie
tak oléniewajgce zjawiska jak tworczosé¢ Chopi-
na, Moniuszki, Szymanowskiego, Mickiewicza.

ﬁ

Trudno oczywiscie znalez¢ dzi$ ludzi, ktorzy
by glosno formulowali tak krancowe sady, nie-
stety jednak pewne pozostalo$ei tego typu
myslenia wcigz jeszcze mozna napotkaé. I je-
$li w praktyce ubieglych trzech lat daly sie
niekiedy zauwazyé tendencje pewnego spycha-
nia problematyki ludowej na dalszy plan, czes-
ciowo nawet wydzielanie jej poza normalny za-
kres pracy Instytutu, to bezsprzecznie nalezy sie
w tym doszukiwaé nieprzezwyciezonych pozo-
stalosci falszywych postaw wobec sztuki i twor-
czosei ludu.

Oczywiscie nalezy wyraznie tu powiedzie¢, ze
badania prowadzone przez Panstwowy Instytut
Sztuki nie obejmujg wszystkich aspektow, ze
nie sg one ani nie mogg by¢ badaniami $cisle et~
nograficznymi. Podjecie prac nad sztukg ludo-
w3 i folklorem przez Instytut nie moze byé wiec
uwazane za calkowite rozwigzanie problemu ba-
dan nad dorobkiem twoérczo$ci artystycznej na-
szego ludu. Niestuszne wigc byly istniejace
w ubiegltych latach koncepcje objecia przez In-
stytut caloksztaltu prac terenowych, koncepcje,
ktére doprowadzily w sweim czasie do rozdzia-
tu prac miedzy Instytutem a Polskim Towarzy-
stwem Ludoznawczym, w wyniku czego P.T.L.
wylaczylo niemal catkowicie z kregu swaoich
zainteresowan badania nad sztuka'ludowa (po-
za strojem).

Zagadnienie ksztaltuje sie wrecz przeciwnie.
Instytut musi dazy¢ coraz silniej do realizacji
swych podstawowych zadan i w pracy tej korzy-
staé powinien w jak najszerszym stopniu ze
wspolpracy Polskiego Towarzystwa Ludoznaw-
czego, Instytutu Badan Literackich i Zakladow
Etnografii i Muzykologii naszych wyzszych u-
czelni.

Tak wiec w czasie niedawno przeprowadzo-
nych badan nad folklorem kurpiowskim, stro-
ne etnograficzng badan uzupelniali pod kierun-
kiem dr Gladysza studenci — uczestnicy obozu
naukowego zorganizowanego przez Ministerstwo
Nauki. Réwniez wspoélpraca z P.T.L. powinna
przyniesé poglebienie prac terenowych, a
wspolne ustalenie zasadniczej siatki badan dla
obu Instytucji bez watpienia przyczyni sie do
Scislejszej koordynacji wysitkow. Warto dodagé,
ze zaréwno w cbozie na Podlasiu zorganizowa-
nym przez Zaklad Badania Architektury, Plasty-
ki i Zdobnictwa Ludowego jak i w pracy nie-
ktérych ekip Akeji Zbierania Folkloru (Poznan-
skiej, Krakowskiej, Kurpiowskiej) — duza czesé
uczestnikéw stanowila mlodziez z Zakladéw Et-
nografii i Muzykologii, PWSM-6w oraz Kra-
kowskiej Akademij Sztuk Pieknych.
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Doswiadczenia dotychczasowej wspoipracy
dowodza, ze jest ona cenng dla obu stron, totez
mozna przypuszczad, ze w przyszlosci wspotpra-
ca rozwijaé sie bedzie jeszcze silniej. Cenna by-
laby réwniez pomoc ze strony Instytutu Badan
Literackich, szczegé6lnie przy opracowywaniu
tekstow folklorystycznych.

Jedynie w $cistym kontakcie z innymi insty-
tucjami moze Panstwowy Instytut Sztuki rea-
lizowaé swdéj plan badan i stawaé sie w coraz
mocniejszym stopniu placéwka planujgcg i ko~
ordynujgca badania nad sztuka ludows i folklo-
rem.

Zagadnienia te nabierajg szezegélnego zna-
czenia wlasnie cbecnie, gdy Instytut realizuje
w coraz silniejszy sposéb stojace przed nim za-
dania (a zwlaszcza na terenie Akcji Zbierania
Folkloru). Zadania te mozna, jak sadze, sformu-
lowac skrétowo, dla orientacji ezytelnika, w kil-
ku punktach. Polegajg one na tym, aby:

1. Ukazaé¢, poprzez szeroko zakrojonag akcje
zbierania materialu w terenie, prawdziwe
oblicze naszego folkloru i sztuki ludowej,
oczyszczone od bledéw czy zafalszowan
dawnych zbieraczy i badaczy. Wydobyé po-
stepowy nurt ludowej sztuki i folkloru,
kladac specjalny nacisk na materiaty daw-
niej pomijane (co szczeg6lnie silnie wyste-
puje np. w zbiorach folklorystycznych),
jak np. pie$ni buntownicze, rewolucyjne,
satyre antydworska czy antykulacka itd.

2. Ukaza¢ w historycznym przekroju role
i wplyw nurtu ludowego, plebejskiego na
sztuke narodows, widzie¢ wzajemne wply-
wy i powigzania.

3. Nie ograniczaé¢ sie do biernego rejestrowa-
nia, ale kladac akcent na procesy rozwojo-
we, na to, co powstaje, co wyraza nowe tre-
$ci naszego zycia, przeprowadzaé¢ $wiadomg
polityke popularyzacji najcenniejszych o-
siagnie¢ sztuki ludowej i folkloru przez
wspolprace z Polskim Radio, Centralnym
Zarzadem Sztuk Plastycznych, Centralng
Rada Zwigzkéw Zawodowych itp. Zebrany
material traktowaé¢ nie tylko jako zabytek
o muzealnej wartosci, ale dazy¢ do tego,
aby cenniejsze okazy sztuki plastycznej,
zdobnictwa, architektury, pieéni czy tan-
céw wzbogacaly pracownie naszych kom-
pozytoréw, literatow czy plastykow, stano-
wige podniete dla nich w twoérczym przy-
swajaniu i rozwijaniu sztuki ludowej, w
ksztaltowaniu nowego oblicza naszej so-

cjalistycznej sztuki opartej o najcenniejsze
tradycje ludowe.

4, Dazy¢ do stworzenia podbudowy teoretycz-
nej, do wyjasnienia na gruncie $cistej ob-
serwacji i postugiwania sie metodami este-
tyki marksistowskiej zasadniczych proble-
méw sztuki ludowej i folkloru.

Realizacja wymienionych wyzej zadan wia-
zala sie na terenie Instytutu réwniez z forma
organizacyjna, w jakiej zawarto badania nad
sztukg ludowa. Za najcelowszg uznano taka, w
ktorej zagadnienia te powigzane zostaly bezpo-
$rednio z pracami odpowiednich Sekcji.

Tak wiec w ramach Sekcji Sztuk Plastycz-
nych umieszezono Zaktad Badania Architektury,
Plastyki i Zdobnictwa Ludowego, w ramach
Sekeji Muzyki — Zaklad Badania Muzyki Lu-
dowej. .
Doswiadcezenia jednak ubieglych lat pracy
nasunety koniecznos¢ stworzenia ogdlnego o-
Srodka, ktéry czuwalby nad zakresem prac
z punku widzenia jednolitosci metod i ktéry by
rozwigzywal zagadnienia zbiorcze, teoretyczne
i inne. Dlatego tez w ostatnich miesigcach u-
tworzono taki osrodek koordynujgcy, ktéremu
podporzadkowano posrednio istniejgce Zaklady
oraz bezpofrednic Akcje Zbierania Folkloru
(stowno-muzycznego) i Zaklad Badania Tekstow
Ludowych.

W takim ukladzie dwumiesiecznik ,,Polska
Sztuka Ludowa® rozszerza swa problematyke
na calo$¢ zagadnien sztuki ludowej, stajac sie
wykladnikiem prac Instytutu w Zakresie badan
nad sztukg ludowsg j folklorem. Rozszerzenie za-
kresu pisma gczy sie réwniez z postulatem
wzmocnienia jego dzialu teoretycznego i meto-
dologicznego. ,,Polska Sztuka Ludowa‘ powinna
przystgpi¢ do szybkiej publikacji zaréwno naj-
cenniejszych materialéw zbieranych w terenie
jak tez i rezultatéw prac badaweczych. Zadania
stojace obecnie przed Instytutem stanowig za-
razem konkretny program prac, ktory stoi przed
Komitetem Redakecyjnym.

%

Znaczne osiagniecia, jakie notuje Instytut
w ciggu swe]j blisko trzyletniej pracy nad za-
gadnieniami sztuki ludowej i folkloru sg nie-
watpliwa zasluga calego zespolu pracownikéw
zarowno Akcji Zbierania Folkloru i Zakladu
Badania Muzyki Ludowej, jak i Zakladu Ba-
dania Architektury, Plastyki i Zdobnictwa Lu-
dowego %

2. Kierownik Zakladu Badania Architektury, Plastyki
i Zdobnictwa Ludowego w Krakowie— dr Roman Rein-
fuss. Kierownik Zakladu Badania Muzyki Ludowej w




Osiggniecia te jednak mozliwe byly przede
wszystkim dzieki troskliwej oplece czynnikéw
kierujacych naszg polityka kulturalng. Panstwo
Ludowe umozliwilo rozwiniecie badah w skali,
ktéra byla nie do pomyslenia w warunkach
przedwojennej Polski. Przykladowo wymienig,
ze w ciggu dwoéch lat trwania akcji zbierania
folkloru slowno-muzycznego zebrano i zapisa-
no na taSmy magnetofonowe oraz ptyty okolo
25.000 pie$ni i melodii tanecznych, obejmujac
badaniami ponad 1.000 miejscowosci w woje-
wodztwach: poznanskim, krakowskim, katowic-
kim, opolskim, kieleckim, rzeszowskim, lubel-
skim, biatostockim, 10dzkim, warszawskim, ol-
sztynskim, gdanskim i pomorskim. Dzieki po-
mocy w sprzecie okazanej przez Polskie Radio
znaczna cze$¢ materialu nagrana zostala na
wysokim poziomie technicznym i nie ustepuje
najnowoczes$niejszym nagraniom i zapisom. ro-
bionym zagranicg. Zeby ocenié wyniki dokona-
nej pracy, wystarczy przypomnieé, iz przez ca-
ty okres istnienia sanacyjnej Polski zdotano za-
pisa¢ i nagraé nie wiele ponad 15.000 piesni,
przy czym nagrywano na nienadzwyczajnej ja-
kosci woskowych watkach fonograficznych. Pra-
ce te wykonywane byly przez garstke zapalen-
cow, ktérzy z poSwieceniem, nieraz na wiasny
koszt zbierali i zapisywali melodie i pie$ni na-
szego ludu. Niestety wejna zniszezyta wszystkie
nagrania i duzg czes$¢ zapiséw muzycznych.

Totez Polska, kraj o wspanialym bogactwie
piesni i tanca, ktére stanowily przedmiot za-
chwytu niejednego cudzoziemsk!ego kompozy-
tora od XVII w. poczawszy, kraj, ktéry wydatl
Chopina, Moniuszke, Szymanowskiego — posia-
da jedno z ubozszych w Europie archiwoéw zapi-
sanych pieéni.

Daleko nam do osiggnieé Wegréw, Finéw
czy nawet Czechoslowakéw, nie moéwiagc juz
o przebogatych zbicrach folkloru ukraifskiego,
biatoruskiego czy litewskiego, liczacych po kil-
kaset tysiecy zapiséw kazdy.

Nie wiele lepiej przedstawia sie sytuacja na
odcinku plastyki, zdobnictwa i architektury lu-
dowej. I tu mozemy moéwié o bialych plamach
na etnegraficznych mapach kraju. I tu nie zna-

Poznaniu — mgr Marian Sobieski. Kierownik Zakladu
Badania Tekstéw Ludowych — mgr Jan Sadownik.
Akcja Zbierania Folkloru: Kierownik Naukowy — mgr
Marian Sobieski, Etnograf -— dr Mieczystaw Gladysz,

Kierownik Ekipy Poznanskiej — mgr Jadwiga Sobies-
ska, Kierownik Ekipy Slgsko-Dgbrowskiej — mgr J6-
zef Ligeza, Kierownik Ekipy Krakowskiei — dr Wto-
dzimierz Pozniak, Kierownik Ekipy Gdansko-Pomor-
skiej — mgr Jan Rompsk., Kierown.k kxipy nieieckiej
— Jan Chorosinski, Kierownik EKkipy Olsztyfskiej —
dr Wladystaw Gebik.

my dobrze ani budownictwa, ani stroju, ani
zdobnictwa naszego ludu. Istnieje co prawda
pewna ilo$é publikacji i nader bogate zbiory
poszczegblnych muzeéw, ale nie pozestaje to w
zadnym stosunku do potrzeb i prawdziwego
obrazu bogactwa form naszej sztuki. Totez w
pierwszym rzedzie prace Zakladu Badania Ar-
chitektury, Plastyki i Zdobnictwa Ludowego

- szty w kierunku zebrania materialu w terenie.

17000 pozycji inwentaryzacyjnych pozwala juz
na dokonanie pewnych prac syntetycznych
i monograficznych.

Juz w niediugim czasie ukazg sie¢ pierwsze
wydawnictwa z serii monografii terenowych.
Beda tc ,,Druki ludowe na pidtnie* dr Roma-
na Reinfussa oraz zbicrowa praca o sztuce ludo-
wej regionu opoczynskiego. W przygotowaniu
znajdujg sie m. in. monografia Lasowiakéw (o-
bejmujgca wyniki prowadzonych w lecie 1950 r.
badan w widtach Wisty i Sanu). Z innych wy-
dawnictw Instytutu przygotowywanych do dru-
ku wymieni¢ nalezy rdéwniez pierwsze tomy
zbioru polskich piesni ludowych (Wielkopolska).

Ukaza sie rowniez prace dr K. Piwockiego
»Nurt ludowo-narodewy sztuki polskiej* oraz
mgr Al. Wojciechowskiego: , Rozwdj polskiego
przemystu artystycznego na bazie doswiadczen
sztuki ludowej*, ktore sg rezultatem dzialalno-
Sci Sekeji Sztuk Plastycznych Panstwowego In-
stytutu Sztuki.

Materialy zar6wno z badan terenowych jak
i z zakresu historii i teorii sztuki ludowej i fol-
kloru publikowane beda réwniez w wydawni-
ctwach periodycznych Intytutu — przede wszy-
stkim oczywiscie w ,,Polskiej Sztuce Ludowej*
oraz w innych czasopismach, jak , Materiatach
do studiéw i dyskusji...“ ,,Biuletynie Historii
Sztuki“, ,,Przegladzie Artystycznym®. ,Mu-
zyce* 1 ,,Pamietniku Teatralnym®.

Trudniej niestety wyglada sprawa udostep-
nienia bogatych zbioréw Instytutu z zakresu
folkloru i sztuki ludowej. Trudnosci lokalowe
powoduja, ze Zaklad Muzyki Ludowej pracuje
w Poznaniu, i to w warunkach bardzo ciezkich.
Oczywiscie dopiero wurzadzenie w przyszlosci
specjalnej ,,stuchalni‘ nagran, dostepnej dla za-
interesowanych, rozwiaze ten problem. Jezeli
ta sprawa nie da sie zrealizowaé¢ w najblizszym
czasie, to przynajmniej mozna juz obecnie przy-
stapi¢ do kompletowania brakujgcej literatury
z zakresu folkloru oraz do utworzenia central-
nego archiwum rekopiSmiennych materialéw
folklorystycznych, niezbednych dla prowadze-
nia prac poréwnawczych i badawczych. Wysoko
rozwinieta technika mikrofilméw j fotokopii




znacznie ulatwia to zadanie. Dodajmy, Ze zagad-
nienia folkloru w coraz wigekszym stopniu po-
dejmowane s3 przez zaklad muzykologii Uniw.
Warszawskiego oraz katedre polonistyki Uniw.
Warszawskiego i Warszawa staje sie bezsprzecz-
nie ofrodkiem prac nad folklorem slownym
i . muzycznym. Jest to dodatkowy argument

przemawiajacy na korzys¢ utworzenia w ra-
mach Instytutu centralnego archiwum zbioréw
folklorystycznych dawnych i wspétczesnych.

Inaczej przedstawia sie sprawa zbiorow
z zakresu sztuki ludowej. Tu wklad bezposredni
Instytutu przedstawia sie w formie zdje¢, ry-
sunkéw, prébek, opiséw i jedynie w niewielkim
stopniu w postaci ekspenatéw. Te ostatnie zna-
lez¢ mozna w réznych punktach kraju zaréwno
w salach etnograficznych muzedéw jak tez, w
wiekszym jeszcze stopniu.. w magazynach.
Unikalny material niszczeje czesto, poniewaz
nie miesci sie¢ w planie ekspozycji i zalega piw-
nice. Tymeczasem podejmujac prace z zakresu
ludowej sztuki, nie mozna ujaé calosci jakiegos
zagadnienia (np. haftu, ornamentu) nie wyjez-
dzajac w zmudne podréze po wielu wiekszych
i mniejszych osrodkach prowincjonalnych. Mé-
wimy wiele o zainteresowaniach, ktére winni
mieé plastycy dla ludowej sztuki. Ale gdziez ten
plastyk ma zobaczy¢ bogactwo form ludowej
twérczosei? Gdzie znalezé podniete? Sytuacja
niewatpliwie dcjrzata juz do tego, zeby wysu-
naé¢ mys$l stworzenia centralnego muzeum arty-
stvcznego rzemiosla ludowego. Muzeum, ktére
zawiera¢ bedzie eksponaty 2z calego kraju, udo-
stepnione i podane w spos6b jasny i metodycz-
ny. Muzeum, ktére gromadzi¢ bedzie material
tematycznie, a nie tylko regionalnie. Muzeum,
ktére bedzie nie tylko $wiadectwem bogatej
twoérczosci naszego ludu, ale ktore stanie sie
szkola dla naszych plastykéw i pomocg dla ko-
lektywow tworczych pracujacych w zakresie
rzemicsla artystycznego. Material dla takiego
Muzeum jest. Znalezé go mozna zaréwne we
wspomnianych juz magazynach muzealnych, jak
tez w C.P.LiA., Centralnym Zarzadzie Sztuk
Plastycznych, Instytucie Wzornictwa Przemy-
stowego, w Panstwowym Instytucie Sztuki
i wielu innych instytucjach.

Muzeum takie, pomy$lane jako zywa, twor-
cza kemoérka, moze sta¢ sie powazng pomocg w
dziele ksztaltowania naszego wsp6lczesnego
rzemiosta ludowego i artystycznego.

#

Nie zamierzam oczywiscie podejmowaé na
tym miejscu oceny pracy Instytutu w dziedzinie

"badan nad sztukg ludowsg i folklorem. Co wie-

cej, zdaje sobie dcskonale sprawe z tego, ze kaz-
da prdoba takiej oceny, dokonana przez ,zainte-
resowanego’’, nie moze by¢ obiektywna. Jesli

jednak decyduje sie poruszy¢ tu niektére zagad-

nienia, to jedynie w formie dyskusyjnej, jedy-
nie po to, aby przez $wiadomie ostre, polemicz-
ne postawienie probleméw doprowadzi¢ do jas-
negc wykrystalizowania wlasciwych -~ metod
i form pracy. Wykrystalizowanie takie mozliwe
jest za$ jedynie na plaszezyznie szerokiej dy-
skusji, operujacej zaréwno orezem krytyki i sa-
mokrytyki. Trzy lata, zwlaszcza w naszych cza-
sach, gdy rok réwny jest nieraz dziesigtkom lat
dawnych — to duzo. Z perspektywy trzech lat
inaczej sie patrzy na pierwsze kroki, pierwsze
zalczenia, pierwsze osiggnigcia i bledy. Ale wy-
daje mi sie, ze takie krytyczne spojrzenie wstecz
jest jednak konieczne. Chociazby dlatego, aby

w rezultacie pomoglo przezwyciezyé te wszyst-

kie postawy i nawyki, ktére przeszkadzajg po-
suwaé sie naprzod.

Co utrudnia ten proces posuwania sie? Wy-
daje sie, ze bez wahania mozna wskaza¢ jedng
Z przyczyn -— stabosé zatozen teoretycznych. O-
czywiscie, przystepujac do pracy przed trzema
laty zadawano sobie podstawowe pytania. Co to
jest sztuka ludowa? Jakie sg cechy wyrédzniajace
ja? Jak odréznié, czy dany zabytek architekto-
niczny jest dzielem ludowego twoércy, czy nie?
Co w ogoéle uwazaé za ,ludowe, czy tylko sztu-
ke wiejskg czy réwniez rzemieélnicza, a jesli
tak, to w jakiej mierze? Jakie sg kryteria wy-
dzielajace z tysiecy pieéni épiewanych przez lud
— wlasnie ludowe piesni? Co to jest w ogdle
piesn ludowa?... Pytania takie mozna niestety
mnozy¢ bardzo latwo, ale daé na nie jasna, kon-
kretna, uzyteczng w pracy odpowiedz — trudno.
Nie oznacza to rzecz prosta, iz odpowiedzi ta-
kich da¢ nie mozna. Zagadnienia te dyskutowa-
ne sg dcsy¢ szezegblowo na Wegrzech, w Cze-
choslowacji, a szczegélnie w Zwigzku Radziec-
kim. Budzg one jeszcze wiele niejasnoéci i nie
zawsze definicje, ktore sa przyjmowane, wy-
czerpujg sprawe, ale niewatpliwe jest jedno, iz
w ogniu dyskusji nad konkretnymi zagadnie-
niami sg one precyzowane caraz $cilej, coraz
jednoliciej. ,

Nie w tym wiec mozna doszukiwaé sie winy,
ze dotychczas nie okreélecno u nas $cistych, jed-
nolitych, naukowych kryteriéw, ale w tym, ze
zrobiliSmy stanowczo zbyt malo, aby je osigg-
naé, ze nie bylo niemal préb postawienia na-
wet roboczego tych zagadnien (wlaczajage w to
zresztg niezbyt udang konferencje w Jadwisinie
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i obrady sekcji sztuki ludowej w ramach konfe-
rencji Wawelskiej), ze uczyniliémy zbyt maly
wysitek w kierunku przeniesienia na nasz teren
tego rodzaju dyskusji prowadzonych w innych
krajach, a szczegélnie w Zwigzku Radzieckim.

Niedocenianie i pomijanie milczeniem zagad-
nient teoretycznych i metedologicznych jest row-
niez jednym z najpowazniejszych bledéw ,,Pol-
skiej Sztuki Ludowej*, ktoéra poza kilkoma spo-
radycznymi prébami nie potrafitla przeksztalcié¢
si¢ w organ walczacy o naukowe pojmowanie
i traktowanie zagadnien ludowej sztuki, ktéra
nie zdotala przyciagnaé szerckiej grupy wspéi-
pracownikéw, zaréwno specjalistow jak tez
i zbieraczy-amatordéw.

Bledy teoretyczne, a raczej powiedzmy —
brak wyraznych zalozen metodologicznych —
odbily sie bezsprzecznie na pracy, zwlaszcza w
pierwszej fazie, w ktérej ograniczano sie prze-
waznie do pewnego typu poszukiwan tereno-
wych. Nie chodzi tu rzecz jasna o krytyke po-
szukiwan terenowych jako takich. Sg one nie-
watpliwie Zrédlem naszej wiedzy i konieczna
forma pracy. Zwlaszcza w pierwszym okresie na
skutek obiektywnych warunkéw nalezalo zajaé
sie przede wszystkim gromadzeniem materialu,
azeby pézniej przej$¢ do jego badania. Nie o sa-
mo podjecie prac zbierawczych wiec chodzi, ale
o to, j ak byly one prowadzone. Niestety,
przegladajac material zbierany w tym czasie, z
zalem mozna stwierdzi¢, ze brak jest niejedno-
krotnie odpowiedniej dokumentacji, ze material
nieraz robi wrazenie przypadkowo zbieranego,
bez zadnej przewodniej mysli.

Mamy np. tysigce pie$ni, ale nie potrafimy
do dzi$ jeszcze daé odpowiedzi — jakie zmiany
nastepuja w folklorze pod wplywem przemian
zasztych na samej wsi (elektryfikacja, utworze-
nie spéildzielni produkeyjnych itd.). Mamy setki
eksponatéw, zdjeé¢ i rysunkéw dotyczgeych np.
stroju. Czy wystarcza te materiaty do udzielania
naprawde rzetelnej odpowiedzi np. na temat
rozwarstwienia klasowego w stroju?

Nie o zbieractwo wiec chodzi, ale ¢ przeciw-
stawienie §wiadomej, twérczej pracy w terenie,
szukajacej odpowiedzi na postawione sobie py-
tania — bezmyslnemu kolekcjonerstwu wszyst-
kiego, co wpadnie w reke.

Dzisiaj oczywiscie coraz rzadziej wystepujg
takie wlasnie wypadki. Ale niestusznym byloby
ukrywa¢ fakt, ze jednak wystepuja. Czym je ob-
jaéni¢? Sprébuje to zilustrowaé na przykladzie
z Akcji Zbierania Folkloru.

Sadze, ze poddanie sie zywiolowosci zbierac-
twa wyplywalo przede wszystkim z przyjecia

zalozenia, ze trzeba jak najszybciej ratowaé co
sie da z ludowej tworczoéei, bo za pare lat be-
dzie za pézno. Sztuka ludowa ginie, méwiono —
niszczejg dawne zabytki, umierajg najstarsi lu-
dzie, ktérzy pamigtajg jeszcze dawne, nie $pie-
wane juz obecnie piesni — trzeba wigc przede
wszystkim ratowaé przed zaglada to, co sie da.
Oczywiscie, wazne jest uratowanie przed zani-

kiem kazdej cennej pozycji ludowej twérczos-

ci. Wazne jest zachowanie dla potomnosci obra-
zu dawnej kultury, zwlaszcza tam, gdzie nie
zostala ona uprzednio zbadana. Wazne jest od-
twarzanie pomijanych dawniej nurtéw — re-
wolucyjnego j buntowniczego oraz satyry anty-
dworskiej czy antyksiezowskiej’. Chodzi jednak
o to, aby w pogoni za iloscig ,,ratowanego‘* sta-
rego materialu nie gubi¢ z oczu podstawowych
celdw pracy. Aby sluszna cheé zabezpieczenia
wszystkiego, co cenne, nie zamieniala sie w bez-
my$lng ,strazacka” metode, przy ktérej wy-
chwytuje sie chaotycznie w gorgczkowym pos-
piechu przypadkowy material, pomijajac jedno-
cze$nie wiele innego, nie mniej nieraz cennego
materialu wspoélczesnego, pomijajgc dane poz-
walajace nam na wlasciwe zrozumienie funkcji
danego zabytku w caltoksztalcie zycia ludu. O
ginieciu ludowej kultury czytamy juz u Kol-
berga, ale doswiadczenia nasze dowodza nie-
zbicie, ze kultura ludowa bynajmniej nie ginie,
lecz zmienia sie; ze wlasnie w nowych warun-
kach naszego zycia istniejg pelne mozliwosci jej
najbujniejszego rozwoju.* Byloby bledem nie-
wybaczalnym, gdyby$my powodowani checia
odtworzenia tego, co bylo przed stu laty, tracili
z oczu nowe formy, powstajace obecnie. Doty-
czy to szczegblnie prac w zakresie zbierania
folkloru, gdzie szukajac za wszelkg cene tego,
co ginie, co obumiera — latwo traci sie z oczu
nowy folklor, ktéry dopiero kietkuje. A prze-
ciez, jak pisze J. Stalin:
»Wedlug metody dialektycznej wazne jest
przede wszystkim nie to, co sie w danej; chwi-
li wydaje trwale, ale zaczyna juz obumierac,
lecz to, co powstaje i rozwija sie, jezeli nawet
wydaje sie w danej chwili nietrwale, albo-
wiem wedlug metody dialektycznej, to tylko
jest niezwycigezone, co powstaje i rozwija
sie.“®

3. Tak np. Gloger nazywa Ww przedmowie swaj
zbiér ,Piesni ludu“ — ,wyborem etycznym*. Por St.
Czernik ,Poezja chiopow polskich“, Warszawa 1951.
str. 61—64.

4. Wystarczy podaé¢, ze w ciggu lipca i sierpnia
br. zbieracze Akcji Folkloru zapisali w terenie ok.
100 nowych pie$ni. W jednym z nastepnych numeréw
»Polskiej Sztuki Ludowej“ zagadnieniu temu poswie-
cony bedzie specjalny szkic.
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Tymczasem my, w pogoni za tym, co obumie-
ra — tracimy z oczu proces powstawania nowe-
go folkloru, ktéry jest dla nas dzi§ zjawiskiem
pierwszorzednej wagi. Nowy folklor wyraza bo-
wiem nowg $wiadomoé¢ naszej wsi, wyraza pro-
cesy zachodzacych w niej przemian. Nowy fol-
klor jest przy tym poteing, aktywng sila, przy-
$pieszajacg te procesy. I je$li zdotamy ten fol-
klor uchwycié, jesli ultatwimy mu moznosé roz-
powszechniania sie, jesli Swiadomie przys$pieszaé
bedziemy proces jego ksztaltowania sie i prze-
rastania w nowa ludowg pelnowartosSciows
piesh — to dopiero wowczas mozna bedzie po-
wiedzieé, ze czynnie, aktywnie wspéldzialamy
z procesem rozwoju spolecznego. ®

Totez podstawowe zadania nasze polegaja
dzi§ na pckazaniu stanu rozépiewania naszej
wsi, wskazaniu tego, co zanika, i fego, co jest
powszechne; na badaniu wplywu piesni maso-
wej na tworcédw czerpigcych podniete z ludowe-
go zrodla. ” Dodajmy, ze w wybranych obecnie
kilku punktach kraju zamierzamy prowadzi¢
w przyszlosei co kilka lat badania, pozwalajgce
na uchwycenie proceséw przetwarzania sie fol-
kloru, twerzenia st¢ nowych pie$ni, nowych ja-
kosci. Material zebrany wiec obecnie przez nas
musi stanowié jutro wystarczajgce zrodlo dla
dokonywania prac badawczych czy to nad two-
rzeniem sie nowego folkloru, czy nad rozwojem
wieloglosewosei w piesni ludowej, nad wply-
wem radia na kulture muzyczng terenu, nad
procesem niwelowania odrebnosci regionalnych,
obumierania dawnych tradycyjnych gatun-
kéw itd. '

Teza ,zbieractwa za wszelkg cene‘ odbila sie
réwniez i na pracy Zakladu Badania Architektu-
ry,Plastyki i Zdobnictwa Ludowego. Zaklad sta-
rajac sie o jak najszybsze uzyskanie przekrojo-
wego materialu z badanych regionéw przyjal
metode szybkiej penetracji terenu. Metoda ta
spotkata sie z licznymi glosami krytyki. Jednak-
ze osiggniecia Zakladu $wiadcza, iz metoda

5. J. Stalin ,,0 materialiZmie dialektycznym i histo-
rycznym®, ,,Zagadnienia leninizmu“ Ksiazka i Wiedza,
1949, str. 538.

6. Przykladowo podajg¢ jedng z wielu pie$ni wspol-
czesnych o wyraznym obliczu klasowym, sila wyrazu
i artystyczna forma niewatpliwie pelnig role oskarzy-
cielskg i mobilizujgeg przeciwko kulakowi:

U kutaka - Ciele becy, U kutaka — Swinia kwicy,
U kulaka — Swinia wisi, U biednego — Dziecko

chysi. (zapisal J. Sadownik w 1950 r. od Marcina
Jedrka 1.61, w pow. niskim).

7. Por. np. ciekawa analize ,Malej Suity*“ i ,, Tryp-
tyku W. Lutostawskiego zamieszczong przez dr Z.
Lisse w nr 5—8 czasopisma ,Muzyka“.

szybkiego przebadania terenu daje dobre rezul-
taty, pod tym jednak warunkiem, ze wyniki u-
wazaé bedziemy wylgcznie za przekrojowy
obraz kultury artystycznej regionu, obraz, kt6-
ry moze byé jedynie podstawa dla dalszych
szczegblowych i peglebionych badan. Doswiad-
czenia ubieglych lat pracy wykazaly, ze wstep-
ne przebadanie terenu jest rzeczg niezmiernie
cenna, pozwala bowiem na wtlasciwe postawie-
nie konkretnych pytan, na ktére odpowiedzi
daé muszg nastepujace pdzniej szczegobdlowe, ci-
§le okreslone badania. Totez na podstawie ana-
lizy materiatéw zebranych w ramach poprzed-
nich obozéw terenowych oraz obecnego (na Pod-
lasiu) konieczne bedzie przeprowadzenie stu-
diow dopelniajacych w terenie, studiow w wy-
typowanych okre$lonych punktach i zmierzaja-
cych do wyjasnienia nasuwajacych sie w czasie
objazdéw penetracyjnych probleméw. Nalezy
sadzi¢, ze ta metoda pracy, laczaca w sobie szyb-
ka penetracje terenu ze szczegoéltowymi badania-
mi okreslonych zagadnien, przyniesie w rezul-
tacie zadawalajgce wyniki.

Nie trudno jest zreszta zauwazyé, ze w toku
rozwigzywania coraz to nowych i trudniejszych
zadan, dojrzewali ludzie, zmienialy sie¢ metody
pracy. Widzi sie to wyrazZnie chociazby w wy-
mienionym wyzej Zakladzie Badania Plastyki,
Zdobnictwa i Architektury Ludowej, ktory siega
réwniez do coraz to nowych form, jak np. po-
szukiwania archeolegiczne i historyczne. Ozna-
czaja one posuniecie naszych badan na nowy,
wyzszy szczebel. Podobne zjawisko obserwuje-
my réwniez i w Akecji Zbierania Folkloru czy w
pracy Zakladu Muzyki Ludowej. Coraz silniej
wysuwaja sie i tu problemy, podporzgdkowuja-
ce sobie zbieractwe. Charakterystycznym jest
np. artykul swietnych znawcéw naszego folkloru
mgr M. J. Sobieskich na temat diafonii pienin-
skiej *, w ktorym przedstawione sy rozliczne,
pelne pomystowosci proby zbadania istoty tej
diafonii i odpowiedzi na pytania dotyczace jej
powstania i rozwoju. Ciekawe préby badania
wrazliwo$ci artystycznej ludu podjeta réwniez
ekipa Slgska Akcji Zbierania Folkloru, zajmujac
sie¢ przy tym bardzo interesujagcymi badaniami
folkloru gérniczego. Fakty takie mozna oczy-
wiscie mnozyé. Swiadczg one o stusznym  zja-
wisku przerastania pracy archiwizujgcej, reje-
strujacej — w problemows.

Przestawienie sie na problemowe widzenie
pracy, polaczone jest z uaktywnieniem sie sa-
mej postawy badacza. Coraz rzadziej spotykamy

%) ,Muzyka* 1952 r. nr 9--10.




sie ze zjawiskiem takim jak pseudo-bezstronny
,,obiektywizm', polegajacy na tym, ze notuje sie
wszystko —uwazajac, ze folklor jest twadrczoscia
ludu pojmowanego jako co$ jednolitego. Oczy-
wiscie taka postawa prowadzi niechybnie na
manowce i zacierajgc rdznice klasowe zaciera
podstawowe zagadnienie dla rozwoju naszej wsi.
Postawa taka prowadzi do przyznania jednakiej
wartosci zaréwno gleboko ideologicznym, wyso-
ce artystycznym ckazom tworczosci naszego lu-
du co i piesniom, w ktérych diwieczy dawna
ideologia dworu czy moralno$¢ kutacka. W re-
zultacie otrzymujemy falszywy, zaklamany ob-
raz naszego ludu, stoczenie sie na reakcyjne po-
zycje w folklorystyce. Taka jest nieunikniona
konsekwencja podobnej pseudoobiektywnej po-
stawy. A przeciez lud nie jest jaka$ jednolita
masg, wie§ nie jest harmonijng calo$cig, rozwi-
jajaca sie w okreslonych ramach przestrzen-
nych. Wie$, szczegblnie obecnie, w okresie na-
rastajacych przeciwiefistw klasowych, stanowi
niewatpliwie dynamiczne zjawisko, w ktérym
wyraznie obserwowa¢ mozna walke miedzy ele-
mentami kulackimi a biedniakiem czy $red-
niakiem. W tym procesie zachodzacych prze-
mian, w tej codziennej walce o dusze $redniaka,
o socjalistyczng swiadomosé wsi, sztuka ludowa,
a zwlaszcza folklor odgrywaja réwniez role.
Pieénn ludowa moze peinié role czynnika hamu-
jacego pewne procesy lub rozwijajacego je.
Pie$n ludowa, zwlaszcza ta aktualna, przyspiew-
kowa, przewaznie ukladana na nute krakowiaka,
agituje i mobilizuje na pewno nie mniej niz pra-
sa czy ,muzyka i aktualnosci®. Je§li w czasie
akcji skupu we wloszczowskim powiecie (woj.
kieleckie) mieszkancy wsi Siedliska $piewaja:
,,Gospodarze z Irzgdz
Skupu nie oddaja,
Na c¢6z sie te psiekrwie
Jeszcze ogladaja.
Siedlisczanie za to
Dawno skup oddali
Bo sie na Irzadze
Nic nie cgladali...”
to nie ulega watpliwcsci, ze piesn ta musi byé
oceniana przede wszystkim jako celny orez agi-
tacji, jako przejaw rosngcego uswiadomienia
spolecznego naszej wsi. Swiadczy ona jak za-
wodne jest stosowanie do folkloru jedynie czy-
sto artystycznych kryteriow.

Jasnym sie staje, ze w stosunku do takiego
skomplikowanego zjawiska, pelnego wewnetrz-
nych napie¢ i sprzecznosci nie mozna podchodzié¢
,obiektywnie”. Nie ma zreszta ,,obiektywnego
zbieractwa®. Kazde zbieranie jest zarazem pro-

cesem selekcji. I je§li bedziemy szukali w ludzie
pozostatosci feudalnej, panszczyzZnianej moral-
nosci — znajdziemy jej Slady. Szukajac najezy-
stszych uczué, liryki — znajdziemy ja, znajdzie-
my réwniez akcenty rewolucyjne, satyre anty-
ksiezowska czy antykulacka, znajdziemy jednak

réwniez i piesh karczemng. Od tego, gdzie

bedziemy szukali, u kogo — bedzie zalezal
rezultat pracy. Niewatpliwie Kolberg sta-
rat sie byé obiektywnym 1 notowaé wszyst-

ko, co styszal, faktem jest jednak, ze dzielo -

Kolberga jest mimo wszystko niepelne, jest
ograniczone perspektywg dworskiego ganku
czy plebanii — miejse, w ktérych znakomity
zbieracz zapisywal pie$ni. Céz — oczywiscie, ze
najwygodniej jest zapisa¢ od organisty, ze lepiej
i wygodniej przespa¢ sie w izbie przestronnej

" i bogatej niz w biedniackiej chacie, ale w ten

sposéb nie zdobedzie sie piesni antykulackiej
ani nie wydobedzie §ladéw dawnych piesni bun-
towniczych czy antypanszezyznianych. Postaw-
my sprawe jeszcze wyrazniej. Nie mozemy o-
granicza¢ sie jedynie do postawy biernych ob-
serwatoréw. Jezeli nie chcemy wlec si¢ w ogonie
przemian, jezeli chcemy nie tylko i§¢ noga w no-
ge ze wsig, ale pomaga¢é jej w rozwoju, aktywnie
przy$pieszaé zachodzace zmiany — nie mozemy
cgranicza¢ sie jedynie do postawy biernych ob-
serwatoréw. Od charakteru zebranego materiatu
i naszej umiejetno$ci spopularyzowania najcen-
niejszych osiggnie¢ za pomocg radia, prasy, wy-
dawnictw czy wreszcie bezposrednio w terenie
— przez ,podrzucenie” najciekawszych piesni
zespolom $wietlicowym i szkolnym — zalezeé
bedzie w znacznym stopniu efekt naszej pracy.
Dlatego nalezy podkresli¢ szczegélnie metody
pracy olsztynskiej ekipy zbierania folklory,
ktora pod kierownictwem dr W. Gebika znajdu-
je rézne formy wiagzania swej pracy z terenem,
organizujac spotkania polaczcne z prelekcjami,
ilustrowanymi tekstami i piesniami ludowymi,
prowadzac wspolng akcje razem z Towarzy-
stwem Wiedzy Powszechnej itp. Osiagnigcia,
ktére ekipa notuje na tym trudnym terenie, sa
zashugg tych wszystkich pracownikéw tereno-
wych, ktérzy nie boja sie byé¢ agitatorami, pro-
pagatorami prawdziwego patriotyzmu i postepu
spotecznego. Zjawisko to obserwujemy réwniez
i na innych terenach, np. w ekipie kieleckiej J.
Chorosinskiego, gdzie znaczne rezultaty w dzie-
dzinie badania nad wspoélczesnym folklorem sg
zastuga $émialego podchodzenia do probleméw
wsi, wyraznego opierania sie o elementy poste-
powe, o wsie spbéldzielcze i biedniackie. Mozna
to uogdlni¢ i stwierdzi¢, ze wszedzie tam, gdzie




pracownicy terenowi demonstrﬁja, takg wladnie -

$wiadoma, czynna postawe, osiagajg w rezulta-
cie efekty pracy, o ktéorych marzyé nie mogag
nawet ci, ktérzy w wedrowce od organisty do
babki porodowej, wszelkimi sitami usituja wku-
pi¢ sie¢ w zaufanie i zajmowaé pozycje wycze-
kujgeego pochlebiania.

*

Niedostateczna podbudowa teoretyczna, o kté-
rej wspomnialem na wstepie tych rozwazan, po-
ciagneta za sobg w konsekwencji nie dosé jas-
ne okreslenie tego, co rozumieé¢ bedziemy pod
terminem ,ludowy“. O tym, jakiego znaczenia
termin fen nabiera w spoleczenstwie socjali-
stycznym, pisal wyczerpujgco w poprzednim nu-
merze ,,Polskiej Sztuki Ludowej*“ dr R. Rein-
fuss, dlatego nie bede powracal do tej sprawy,
a zatrzymam sie jedynie na waznym zagadnie-
niu — zasiegu samego pojecia ,Judowa sztuka*.

Niestety bardzo czesto pojecie to zostaje za-
wezone jedynie do okreslenia tego, co wiejskie.
Tak wiec uwaza sie, ze pojecie sztuki ludowej
obejmuje produkcje artystyezng ludu wiejskie-
go, czyli ze sztuka ludowa znaczy tyle, co
sztuka chlopska.

Stanowisko takie jest jednak gleboko nie-
stuszne, powoduje bowiem pominiecie rozleglej
dziedziny sztuki robotniczej, rzemie§lniczej, pe-
ryferyjnej.

I jezeli w pewnych dzialach plastyki i zdeb-
nictwa ludowego istotnie mozemy méwié prze-
de wszystkim o wsi, o tyle juz w sprzetarstwie
czy np. garncarstwie na czolo wysuwa sie twar-
czo$¢ rzemie$lnikéw i1 wyrobnikéw malomia-
steczkowych. Zawezenie pojecia ludowosci je-
dynie do wsi, pomija tak silne i wspaniate nur-
ty w historii rozwoju naszej sztuki, jak nurt
plebejski w Sredniowieczu i Odrodzeniu, jak
sztuka igrcéw, skomorochow, wagantow. Oczy-
wiscie zjawisko to wystepuje najsilniej w za-
kresie folkloru, znajdujac swoja kontynuacje
i rozwiniecie w twodrczoéci rzemie$lnikéw,
gérnikéw i hutnikéw a wreszcie w twdrczoSei
roboczej. Totez patrzagc na rozwdj folkloru w
ciggu ostatniego poélwiecza nie trudno zauwa-
zy¢, ze dominujacym nurtem i jak gdyby nape-
dowa sila w jego rozwoju staje sie sie przy
konicu XIX wieku wiasnie nurt proletariacki,
robotniczy, rewolucyjny. Nie obrzedowa piesn
pentatoniczna stanowi charakterystyczng ceche
tego okresu rozwoju folkloru — ale wlasnie
piesn rewolucyjna, wiezienna, buntownicza,

pieén, ktora dotarta wszedzie, nie tylko do Sro-
dowisk robotniczych, ale do najodleglejszych
wsi, najdalszych zakatkéw kraju. Takie piesni,

jak ,,Warszawianka 1905 r.“, ,Mazur Kajda-
niarski“ czy ,,Gdy naréd do boju* — budzilty
$wiadomo$é¢ ludu, mobilizowaty do walki, uczy-
ty gramatyki rewolucji. My jednak wciaz je-
stesmy sklonni traktowaé ten potezny nurt
prawdziwie ludowy za co$ marginesowego, jesli
nie zupelnie obcego. I dlatego sadze, warto spe-
cjalnie zwrdéci¢ uwage czytelnika na umieszczo-
ny w tym numerze artykut St. Wallisa o piedni
gbrniczej, w ktéorym piesn ta wyrasta w calej
swej sile i krasie, w ktérym widoczne sg zwigzki
miedzy dawng piesnig wiejskg a piesnig-skarga,
piesnig - oskarzeniem wyzyskiwanego w strasz-
liwy spos6b przez kapitalistow goérnika.

Piesn robotnicza, rewolucyjna nie dzwieczy
dzi§ w masowych piesniach naszych kompozy-
toréw. Patos jej i wspanialy, porywajgcy wy-
raz ksztaltujg silniej radzieckie pie$ni niz na-
sze. I nic dziwnego. Na ,,Warszawiance‘* ksztal-
cilo sie rewolucyjne pokolenie, ktére w 1917 r.
zamienito w Rosji piesn w czyn. ,,Warszawian-
ka‘ nalezala do ulubionych utworéw Lenina,
piesni rewolucyjne polskie weszly tak silnie w
krew robotniczg, Ze slusznie kazdy obywatel
Panstwa Rad uwaza je za swoje, za najbardziej
ludowe — radzieckie. Kempozytor Anatol No-
wikow opowiadal, ze komponujac ,,Hymn Mtlo-
dziezy Demokratycznej“ wielokrotnie przegry-
wal sobie ,,Miedzynaroddwke*, ,Marsylianke*
i ,,Warszawianke®, szukajac w nich wlasciwego
tonu dla swego hymnu. Niestety w tworczosci
naszych kompozytoréw na prézno szukalibys-
my dzi§ tradycji tego rewolucyjnego nurtu...

I na tym przykladzie chcialbym postawi¢ za-
sadnicze zupelnie zagsdnienie w naszej pracy.
Jesli zastanowié sie, kto ponosi wine za to, ze
do dzi$ nie dotarty klejnoty ludowej twérczosci
robotniczej, wiejskiej czy rzemieslniczej — to
bezsprzecznie w pewnej mierze wine ponosimy
my wszyscy, ktorzy nie potrafimy tak ustawié
naszej pracy, aby znalezé stalg transmisje do
naszych twércow, do organizacji zajmujacych sie
rozpowszechnianiem i popularyzacja sztuki na
wsi, w Srodowiskach robotniczych i miejskich.
Praca nasza zbyt stabo wecigz jeszeze powigza-
na jest z zyciem. Oczywiscie w pracy naszej
podstawowg forma sg solidne, dlugo przygoto-
wywane wydawnictwa - monumenta. Ale réw-
niez konieczne jest takie zorganizowanie pracy,
aby najcenniejsze osiggniecia ludowej tworczo-
$ci popularyzowaé natychmiast przez prase, ra-
dio, przez estrady koncertowe, ruch amatorski
i zespoly Swietlicowe.

Jesli odezytaé z naszego stanowiska wska-
z6wki VI Plenum KC PZPR, to bezsprzecznie




gléwng wytyczng dla naszej dzialalnoéci musi
byé wiez z zyciem, patrzenie na wie$ nie tylko
jako na wielki matecznik pelen najrézniejszych
skarboéw ludowej sztuki, ale jako na front wal-
ki o socjalizm, o nowg $wiadomoséé czlowieka.
Ze wsi nie tylko czerpiemy, ale tej wsi musimy
rowniez dawaé. Musimy uczy¢ sie by¢ madrymi
gospodarzami, ktérzy umiejg odrzucaé plewy
od dobrego ziarna i ktérzy rzucajac to ziarno w
Zyzng glebe czynig wszystko, aby uzyskaé¢ naj-
pigkniejsze plony. Spéjnia miedzy klasg robot-
niczag a wsia, widziana z perspektywy naszej
pracy, oznacza bardziej czynny, aktywny, §wia-
domy stosunek do zagadnienn wiejskich. Praca
nasza nie konezy sie na braniu ze wsi tego, co
najcenniejsze w zakresie ludowej tworczodci,
ale polegaé powinna na wszechstronnym kon-
takcie z twoércami, instytucjami prowadzacymi
prace kulturalng na wsi, z Radiem, prasg itp.
Przez te transmisje najcenniejsze, najwartos-
ciowsze dziela ludowej twoérczosei winny wra-
caé na wies§, promieniowa¢, rozpowszechniaé sie.
W tej pracy popularyzujacej nowy folklor po-
winna wzigé udzial nasza prasa, zaréwne cen-
tralna jak regionalna, powinny wzigé udzial
Swietlice, kota amatorskie, itd. O tym, jaka silg
moze byé folklor, traktowany jako wazny ele-
ment nowej naszej socjalistycznej nadbudowy,
niech $wiadczy chociazby fakt, ze w Zwigzku
Radzieckim w pierwszych latach po Rewolucji
intensywnga prace nad popularyzacjg jego pro-
wadzil centralny organ Partii — ,Prawda‘.
I dzi§, w Swietle wytycznych VII Plenum, te
wladnie zadania $wiadomego, aktywnego od-
dzialywania na ludowg tworczo$¢, pomagania
w jej rozwoju przez troskliwg opieke i pomoc w
rozpowszechnianiu itp. — stajg sie zadaniami,
ktérym musimy w jak najszybszym czasie spro-
staé.

Ostatnia wystawa rzemiosla i przemystu ar-
tystycznego, ktdrg zorganizowano w Warszawie,
pokazala niestety, ze wiez miedzy bogata i piek-
ng twérczoscig ludowa a plastykami wcigz je-
szcze jest luZna.

Z zalem wypada stwierdzié, ze wielu plasty-
kéw naszych nie zna cennych osiggnie¢ kolek-
tywéw pracowniczych, ktére dajg takie rezul-
taty jak np. kolektyw Zalipianski, ktéry urza-
dzit pokdj dziecinny na ,,Baterym¢, ani nie zna
wybitnie interesujacych osiagnieé Instytutu
Wzornictwa Przemyslowego, ani nie zna nasze-
go bogatego ludowego rzemiosta artystycznego.

A osiggniecia ludowej sztuki bezsprzecznie
mogltyby byé uzyteczne w praktyce naszych

plastykéw i niewatpliwie moglyby zestaé¢ w
szerszym stopniu wykorzystane chociazby przy
urzadzaniu wnetrz na M.D.M.

Roéwniez byloby waznym silniejsze zwigzanie
pracowni architektonicznych, projektujacych
zwlaszcza zagrody i zabudowania wiejskie z o-
siagnieciami wiejskiego budownictwa. Dlaczego
nie projektowaé zagrdd, ktére bylyby twoércza
kontynuacja najlepszych tradycji naszej archi-
tektury ludowej? Dlaczego nie stara¢ sie o rez-
wigzanie réine dla poszczegdlnych regionéw,
rozwigzanie oparte o miejscowg tradycje?

Niestety i kompozytorzy, ktorzy zdawalo by
sie, najsilniejszy powinni rie¢ zwigzek z ludo-
wg tworczo$cia, nie przejawiajg szczegblnej ak-
tywnos$ci. Pomimo zaproszen ze strony Instytu-
tu w zeszlorocznej letniej Akcji Zbierania Fol-
kloru wzieto udziat zaledwie paru kompozyto-
réw... W tym roku sytuacja liczbowo poprawila
sie nieco, i z radoécig ujrzeliSmy wsrod naszych
ekip mlodziez kompozytorska. Szkoda jednak,
Ze nie biora udzialu w pracach terenowych naj-
iepsi doswiadczeni kompozytorzy, ktérzy nie-
watpliwie, nie tylko sami mogliby skorzystaé
z bezposredniego kontaktu z terenem wiejskim
czy robotniczym, ale ktérzy mogliby réwniez
odda¢ ogromne korzysci naszej pracy...

Szerszy udzial kompozytoréw i plastykéw w
pracach Instytutu niewatpliwie przyniéstby du-
ze korzy$ci tak jednej jak i drugiej stronie.

W tych kilku uwagach chcialem jedynie za-
sygnalizowaé wyraznie te sprawy, ktére w toku
naszej pracy wydaja sie obecnie szczegoélnie
wazne. OczywiScie rozwigzanie ich mozliwe jest
jedynie na gruncie zespolowej pracy, narad
i szerokich dyskusji.

Osiagnigcie nowych, lepszych rezultatéw
zalezne jest w duzej mierze od tego, czy potra-
fimy przezwyciezyé wlasne bledy na gruncie
otwartej, twoérczej krytyki i samokrytyki. Po-
wazng role moze tu spelnié réwniez ,Polska
Sztuka Ludowa®, otwierajgc swe lamy dla ta-
kich dyskusji, publikujgc zaré6wno prace z za-
kresu teorii i metodologii, jak tez i przynoszac
obfitsze materialy z dokonywanych przez Insty-
tut badan. Bez takiej szerckiej dyskusji prowa-
dzonej przez aktyw naukowy Instytutu przy
udziale wybitnych specjalistéw, praktykéw oraz
tworeéw, bez ich zyczliwej krytyki i pomocy
trudno bedzie o osiagniecie lepszych wyni-

kéw. Metoda zespolowej pracy i twérczych dy-
skusji, toczonych w szerokim gronie zaintereso-~
wanych, powinna staé sie podstawg naszego
dalszego dzialania,
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