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STELMACHOWSKA BOZENA

Na drodze do teorii sztuki ludowej

Szkic informacyjny

Sposréd caloksztaltu zagadnier, dotyczacych kultury du-
chowej Judu, na najwigksze stosunkowo trudnogei natrafia defi-
nicja stylu ludowego, klasyfikacja i ocena sztuki ludowej.

O ile bowiem inne dzialy kultury duchowej ludu uznane
zostaly za wylaczna dziedzing badad etnograficznych, np. tema-
tyka obrzedowa czy folkloru, o tyle do sztuki lude..ef roszeza
sobie pretensje rdwniez 1 teoretycy sztuki wraz z artystami.

Dyskusia nie nalezy zresztg do ,akademickich”, ale wigze sie
bezpodrednio z zyciem, poniewaz aktualizuja i realizuja jej wy-
niki muzeclodzy przenoszac jg tym samym na forum spoleczne,

Juz samo postawienie problemu nie jest jasne. Zanim bo-
wiem bedziemy mogli odpowiedzie¢ na pytanie: co to jest styl
ludowy, czym jest sztuka ludowa?-—trzeba sprecyzowaé tezg, Ze
istnieje odrebny styl ludowy i odrebna ludowa sztuka.

Chodzi o to, kto ma prawo teze taka uslalaé.

Niektorzy teoretycy historii sztuki kwestionuja wlagnie sa-
mo podstawowe zaloZenie problemu biorge jako punkt wyjscia
kryteria wylacznie estetyczne. Stajg najczgSciej na s inowiskuy,
ze sztuka slanowi jednolita cplosé a w te] caloci wytwory lu-
dowe to albo faza poczatkowa, albo tei deklinacja sesubi. Ocena
jest wylacznie kwalifikatywna a tym samym prowadzi czesio do
wniosku, Ze w ogdle nie istnieje zadna sztuka ludowa, poniewaz
wytwordw ludowyceh jako okazéw wylgcznie imitacyjnych, po-
zbawionych waloréw estetycznych, nie moina okreslaé mianem
sztuki.

W rozumowaniu takim tkwia juz dwa zasadnicze bledy: hi-
storyczny i merytoryczny.

Z chwilag bowiem gdy stwierdzimy, Ze pewien przedmiot
jest wytworem arlysty ludowego, juZ tym samym zaistnial fakt
historyczny w zakresie dziejow sztuki niezalezaie od kwalifikacji
samego obiektv. Sa artysci, wigc jest sztuka.
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A dalej, poniewat réwniez historycznie udowodnié¢ moié-
my, ze szereg artystéw, zaliczonych do oficjalnych przedstawi-
cieli sztuki, bralo impuls z wylworéw ludowych, upada tym sa-
mym wylaczno$é momentu imitacyjnego po stronie wytwordéw lu-
dowych ustepujac wzajemnosci wymiennej.

A wresxcie, biorac rzecz merytorycznie, z chwila, gdy ar-
tyéci (rzezbiarze czy malarze), ci wlasnie znawcy, ktdrzy dla hi-
storykéw sztuki sa w duZym stopniu najbardziej miarodajni, po-
trafia emocjonowaé si¢ wytworami ludowymi, trzeba przyjaé
przynajmniej to, ze wytwory ludowe nie sq pozbawione walorow
estetycznych.

W rezultacie wiec mozZemy przyjac, Ze teoretycy historii
sztuki s3 uprawnieni do postawienia tezy, iz istnieje sztuka
ludowa,

Inaczej rzecz si¢ ma, gdy z kolei przystepujemy do ana-
lizy, do okreélenia istoty sztuki ludowej, do préby postawwma
tezy, ze istnieje odrebny styl ludowy.

W tym miejscu przeslaje juz obowigzywaé wylacznie me-~
toda stosowana w historii sztuki, opierajgca sig przede wszystkim
na historii i estetyce. Do glosu dochodzi réwniez metoda etno-
graficzna, z pomoca ktorej wyswietli¢é moina geneze i istote
sztuki ludowej poglebiajac problem psychologicznie i socjo~
logicznie.

Wsréd navkoweéw polskich najsumienniej i najwnikliwiej
zajmuja si¢ sztuka lndowa dwaj znani historycy sztuki: K'sawery
Piwocki i Tadeusz Dobrowolski.

Obydwaj biorg za punkt wyjécia swych dociekan moment
psychologiczny, podchodzq do sztuki od strony artysty. Zapatry-
wania ich nie s3 wprawdzie przeciwstawne, ale s3 odrebne; stad
wywiazal sie miedzy nimi swego czasu spdér naukowy, toczacy
sie na lamach ,Przegladu Wspoélczesnego” (1935), ktéry wspomi-
namy dlatego, z¢ ma on zasadnicze znaczenie dla wytworzenia
sie u nas teorii sziuki ludowej. Dyskus;a ta nie sfracila dotad
nic ze swej aktualnosei.
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Ksawery Piwocki wige wysuwa teze, e odrebnodé stylu lu-
dowego wynika z odrebnosci §wiatopogladu artystycznego jego
tworcow. Wlasciwy sztuce ludowej a-naturalistyczny charakter,
jej niezaleznosé w stosunku do form rzeczywistodci naturalnej,
wyrazajgca si¢ w daleko idacych deformacjach, wigze sie przyczy-
nowo z owym specyficznym Swiatopogladem ludowego artysty.

Tadeusz Dobrowolski nie reguluje zwigzku stylv ludowego
z odrebnoScia kultury ludowej. Twierdzi on, ze deformacije w sztu-
" ce wynikaja przede wszystkim z braku wiedzy technicznej i ble-
déw obserwacji. Droga ankiety, ktdrg przeprowadza wéréd arty-
‘stow ludowyeb, zyskuje Dobrowolski material testowy, na kts-
rym opierajac sig rozumuje tak: zasadnicza postawa artysty lu-
dowego w stosunku do otaczajacego go Swiata ma charakter
naturalistyczno-imitacyjny, Rozbieinosé miedzy naturalistycznymi
zatoZeniami a pelnymi deformacji wynikami twércéw sztuki lu-
dowej tlumaczy przez opory tworcze zewnetrzne i wewnetrzne,
ktére nie dopuszczajs do pelnego urzeczywistnienia artystycz-
nego zamiaru.

Metoda testéw, zastosowana przez T. Dobrowolskiego, pro-
wadzi go do pewnosci, ze artysci ludowi oceniajg wyze] walory
naturalistyczne w sziuce i ze np. krytykujac rzezbe a-naturali-
styczng gania je] deformacje.

W polemice, jaka wywigzala si¢ na tle tych wypowiedzi,
zabral glos K. Piwocki opowiadajac sie przeciw metodzie te-
stéw jako jedyne] metodzie podchodzenia do Zrddel twérezodci
ludowej. Przypomina lacznie z tym spostrzezenia prof. Piaget’a,
ktéry przy systemie testéw, stosowanych np. do dzieci, podkre-
§lit pie¢ zachodzacych zazwyerzaj bledéw, mianowicie: bylejakosé,
fabulacje, mniemania zasugerowane, mniemania wywolane i mnie-
mania samorodne.

Piwocki sadzi, Ze przy eksperymentowaniu testowym mogg
zachodzi¢ wszystkie podane przez Piaget'a mozliwodci reakeii.
Lepiej — zdaniem Piwockiego~ gdy chodzi o badania przezyé ar-
tystycznych ludu, stosowaé metode eksperymentalng we wlasnym
$rodowisku ludu i to jakby niepostrzezenie. Z zupelng sluszno-
§cig przyjmuje Piwocki, ze celem unikniecia werbalizmu, jakie
czgsto stosowanego przez artystéw zawodowych, nalezy raczej
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odeyfrowaé prady i tendencje oraz przeiycia artystyczne twor-
cdw wprost z zachowanych dziel s:tuki.

Tadeusz Dobrowolski, pozostajac przy swoje] metodzie te-
stéw i opierajgc sie na [ej wynikach, ustala ostatecznie bardzo
charakterystyczng teorig o przetwarzaniu wladciwych ludowym
artystom deformacji na nowe warto§ci o charakterze struktural-
no-dekoracyinym. Tym twierdzeniem przenosi Dobrowolski twor-
czoéé ludowa z platformy czysto artystycznej na plaszezyzng
sztuki stosowane]. Urasadnia to swoje stwierdzenie faktami pod-
porzadkowania calosci rzetby ezy obrazu figuralnego prawidlom
symetrii, réwnowagi mas i rytmiki, plynnego lub {amanego kon-
turu wraz ze schematycznym uproszezeniem formy.

Urytmizowane szczegély postaci rrezb ludowych oddzialy-
wujg—jego zdaniem—na widza podobnie jak ornament i dzieki
temu wywoluja zadowolenie estetyezne. )

Mdwiac o genezie dziela artysty ludowego dochedzi Do-
browolski do przekonanis, e powstanie dziela szluki ludowej
jest rezultatem skomplikowanego procesu twoérczego, ktdry od
poczatku do konca dokonuje sic w obrebie Zycia duchowego.

Swiatopoglad arlystyczny— wedlug teorii Dobrowolskiego —
gra role bez pordwnania mniejszg niz w sztuce dojrzalej czy
elitarnej. W tworceosel prymitywne] wigkszo§é zjawisk odniedé
nalezy do nieuswiadomionych, instynktowyeh popedow. Wiee
zbyt silne akeentowanie w nie] reli Swiademych pogladow este-
tycznych jest nieporozumieniem.

Polemika pomiedzy Ksawerym Piwockim i Tadeuszem Do-
browolskim doprowadzila w rezuvltacie do skondensowania teo-
retycznego uzyskanych przez obu uczonych ich wynikéw nau-
kowych, ustabilizowala sam problem, umozliwila dalsza dyskusje
swolennikom [ przeciwnikom wspomnianych tutaj tez.

Sposrdd etnograféw teoria sztuki ludowe] zajmuje si¢ m.i
badacz zdobnictwa géralskiego Mieczysfaw Gladysz, ktéry réw-
niez podchodzi do temalu cd strony psychologii i rowniez bie-
rze za punkt wyjécia arlyste ludowego.
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Gladysz podkresla wiec wrailiwo§¢ estetyczng artystéw lu-
dowych, przytacza szereg autentycznych przykladéw na te wra-
zliwodé, koncentrujac swoje zainteresowanie estetyczne na dwu
gléwnie zagadnieniach: co lud slaski uznaje jako piekne w za-
kresie zdobnictwa oraz gdzie naleiy szukaé Zrédel tych upado-
baf, czyli warlosciowania esteiycznego.

Metoda eksperymenfowania testowego winna pochwycié
proces twérczy ludowego artysty. Sposéb, ktérym posluguje sig
Gladysz, ma swoisty wyraz, choé cel jego dociekan jest podo-
bny do tego, jaki mieli Piwocki i Dobrowolski., Jednakie meto-
da testéw zoslala przez Gladysza rozbudowana w specjalny sy-
stem, ktérego s2tywnoéc moina by zakwestionowaé. Artystom lu-
dowym eksponuje sig szereg tablic zdobniczych, aby zyskaé ich
odpowiedzi, zawierajace osad artystyczny ogladanego rysunku
czy fotografii. Wyniki zdobyte w ten sposéb ujmuje Gladysz w
tabele statystyczne, zawierajgce zestawienia procentowe uzyska-
nych wartosciowanf.

Tabele sa steoretyzowane a wyniki vjete w schemat ukla-
du symetrycznego, rytmicznego i symetryczno-rytmicznego. Ka-
idy wynik podany jest w procentach. W fen sposéh uzyskuje
Gladysz statystyczny schemat estetycznych doznad gérali Sla-
skich. Opierajac sie na swojej, specjalnej metodzie dochodzi zre-
szta do ciekawych wynikéw, gdyz zyskuje nieraz bardzo pickne
wypowiedzi gdrali na temat sztuki.

Zaznacza sig wige u Gladysza wyraina tendencja przypisy-
wania artystom Judowym $wiadomej wiedzy o twérczodci arty-
stycznej i moznoSci wyrazania wlasnego pogladu, ugruntowanego
tradycja, poczuciem smaku osobistego, wreszcie intuicjs twéreza,

Niezaleznie od sztucznego nieco eksperymentowania testo-
wego posluguje si¢ Gladysz réwniez metods obserwacji wlasnych
—duzo cenniejsza moim zdaniem, co zres:ta wysunal juz takie
Piwocki, od sztywnych form narzucone] z géry, mechanicznej
schematyzacii.

Na tej drodze dokonuje Gladysz kilku znamiennych odkryé
w stosunku do techniki- kompozycyjnej. Obserwujac gérali do-
chodzi do wniosku, Ze przy rzetbach w drzewie czy przy zdob-
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nictwie metalowym znaczenie maja trzy rodzaje komponowania
ornamentow:

1) kompozycja planowa,

2) kompozycja z przypadkuy,

3) mozolne zestawianie motywow poprzednio przygoto-

wanych,

Cayli, ze stwierdza tutaj Gladysz obecnos¢ prawdziwie
tworcze] dynamiki obok rzemieslniczego zestawiania motywow
zdobniczyeh.

Ustaliwszy i udowodniwszy w swoisty sposéb estetyczne
mozliwosci artystéw $laskich zastanawia sie z duza trafnoscia
nad podnietami estetycznymi ludu.

Wymienia ich kilka. I tak np.: ogladanie wytworéw sztoki
elitarnej jest silnym bodZcem estetycznym, prowadzacym piejed-
nokrotnie do nasladownictwa. Ale précz tych czysto zewnetrz-
nych wplywéw sa i glebsze, jak podniety religijne i magiczne,
o ktérych jednak zawsze jeszcze wiemy bardzo nieduzo, oraz
spoleczne. Jest to splot tak silny, Ze wydzielenie niektérych po-
budek, wzglednie supremowanie jednych nad drugimi byloby na
razie, bez dluiszych studiéw specjalnych, problematyczne.

W ksiazce swojej ,O zdobnictwie metalowym na Slasku”
podkreila Gladysz jeden jeszcze czynnik ksztaltujacy pojgcia es-
tetyczne ludu, a mianowicie —tradycjonalizm! Gladysz spotkal ta-
kich artystow ludowych, kiérzy, mimo uzdolnien, swiadomie nie
wprowadzali pomyslow wlasnych, aby zachowaé w calej pelni
ornament tradycyjny, Tu niewatpliwie wainym momentem od-
dzialywania tradycjenalnego jest srodowisko, ktdre najwyrazniej
sprzeciwia sie hashu: sztuka dla sztuki,

W dociekaniach swoich Mieczyslaw Gladysz, ktéry rozpo-
czal analiz¢ naukows od mozolnych zestawien statystycznych,
dotyczacych artystéw ludowych, doszed! nastepnie przy zastoso-
wanin réinych metod naukowyech do pewnych ogélnych wnio-
skéw na temat sztuki [udowej w odniesieniu do jej genezy.

Na stanowisku écisle etnograficznym staje dobry znawca pol-
skiej sztuki ludowej w réinych jej odmianach regionalnych Ta-




169

deusz Seweryn, ktéry uwzglednia zaréwno momenty estetyczne
jak psychologiczne i socjologiczne.

Méwige o wlasciwosdeiach sztuki ludowe] z punktu widze-
nia kryteriéw osobistych, podkresla Seweryn m.i. jej dwutorowosé.

Zdaniem Seweryna inne noimy stosuje lud do obrazu reli-
gijnego a inne do Swieckiego. Ocena cobrazu religijnego jest za-
wsze powdciagliwa, dyskretna ze wzgledu na temat 1 wlasciwg
ludowi wiare w wizerunek jako zastepcza istnosé Istoty nadna-
turalnej, Ocena obrazéw cudownych jest z reguly dodatnia, cho-
ciatby typ ich nie odpowiadal normom przez lud przyjetym, Nad-
naturalne wartodci, jakie uprezytamnia obraz cudowny, staja sie
dla ludu kryterium estetycznym. Wiara jest wartoscia nadrzedna
w stosunku do pickna a jednokierunkowoscia swojg hamuje su-
biektywne funkcje, odezuwania i wladze osadu.

Stopien piekna zalezy od stopnia cudownosci obrazu. Po-
Swiccenie obrazu zwigksza u ludu jego warto$é idealns.

Okazuje sie stad, ze Seweryn dochodzi do podobnych spo-
strzezen, do jakich doszed! Gladysz, a mianowicie stwierdza, ze
decydujacy wplyw na jakos$¢ oceny warlosci obrazu przez lud ma
— tresél Stopien rozpoznania piekna obrazu religijnego zalezy od
stopnia rozpornania jego trefci.

Seweryn okresla ten—~ moina by powiedziec—nastré] este-
tyczny, ktéry przy ogladzie obrazu ogarnia widza z ludu, jako
uczucie radosci, wyplywajace ze zrozumienia mowy formy! Dalej
jeszeze naleiy wziag¢ pod uwage upodobania do patrona a wre-
szcie jego popularnoié¢ w ogdle.

Dalszymi normami estetycznymi sa: pickno ryséw i twarzy;
piekno cczywiscie relatywne, zgodne zludowa konwencjg pigkna.
A wiec przysadkowate figury, szerokie owale twarzy, pulchne re-
ce, rozdete suknie. Dlatego tez przypuszcza Seweryn, Ze barok
odbil sie tak silnie kraglocia formy na rzezbie i malarstwie
ludowym.,

Na oceng wytworu ludowego — w tym wypadku obrazu —
wplywa réwniez harwa. Barwy lud okredla swoidcie. Sa wiec
barwy ceglane, winiowe, mysie, ostréikowe, bzowe itp. Okre-
Slenia te dowodra, ze lud posiada bogaty skale wyobrazei o bar-
wach podpatrzonych w naturze, hogatsza od skali samych nazw.
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Ze wszystkich barw najbardzie] podoba si¢ czerwona. Re-
akeje, jakie budzi czerwien u ludu, majg vzasadnienie psycholo-
giczne. Czerwiei bowiem, jako punkt kulminacyjny skali barw-
nej, dziala pokrzepiajaco i zapalajaco. Miejsce réwnie niemal wa-
zne w ludowych kompozycjach kolorystycznych zajmuje barwa
niebieska, po niej zielona i zélta. Crerwien gra w magii ludowej
role ezynnika apofropeicznego, jest barwa leczniczg. Nie da sie
jednak stwierdzié korelacii tych wierzed z czynnikami estetycu-
nymi oraz z malarstwem ludowym.

Obok kryteridéw pickna, zaleznych od tresci, ksztaltéw, barw
okrazu, waing role odgrywa—zdaniem Seweryna -— czynnik pro-
porcji rzeczy $wieckich do religijuych, np. w obrazie pejzaz,
ktéry powinien zajmowac jak najmniej miejsca. Pejzaz pojawia
si¢ tylko tam, gdzie obrazuje symboliczng tresé religijng albo
gdzie ma graé rolg plastycznego, blizszego dopowiedzenia glow-
nej postaci, bedacej wlasciwym tematem. Palacy sig dom ma np.
stuzyé tylko do blizszego okreélenia $w. Floriana, pole i plug —
sw. ldziego.

Jest jeszcze—wedlug Seweryna—inny czynnik ksztaltowania
sie pogladow estetycznych ludu, a mianowicie proporcja powie-
rzchni przeznaczone] na femat religijny do przestrzeni zajetej
przez tlo lub akcesoria Swieckie, Tu przekonywujemy sie, Ze po-
staci §wigtych maja olbrzymiaq przewage nad tlem. MNarzucajy sie
rozlozystymi szatami, duzymi aureolami i koronami, siggajg cz¢~
sto od ramy do ramy, dzieki czemu sprawiajg wrazenie monu-
mentalne.

Ludowe normy obyczajowosci sa niezmiernie surowe —szaty
okrywajace §wietych i anioléw przepisowo dlugie. Wedlug mnie-
mania luduy, jak to dowcipnie okresla Seweryn, dusze wstajace
z grobu na Sad Ostateczny musza by¢ nagie, natomiast anioly
nie potrzebujg by¢ obnazone.

Porusza tez Seweryn pierwiastki techniczne obok pierwiast-
kéw tresci, ksztaltéw, barw i kompozycji -- jednak juz jako war-
tofei drugorzedne, y _

Podobnie jak Gladysz poswigca Seweryn uwage podioiu
magicznemu twérczosci ludowej, podioiu spolecznemu oraz psy-
chologicznemu, z tg jednak réinica, ze Gladysz lekko zaznacza
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waznosé tych momentéw, natomiast Seweryn rozwodzi sie sze-
roko, vmiejetnic i z dukg szezerofcia osobista.

Méwige o podloiu spolecznym sztuki ludowej stwierdza
Seweryn, ze lud dbal zawsze o to, by obraz zachowal socjolo-
giczny zwigzek z charakterem wnetrza, dzieki czemu ten sam typ
obrazu nabieral w réinych stronach wiele cech regionalnego cha-
rakteru. Strojnoéé obrazu potegowano réinymi akeesoriami zdo-
bniczymi. Obraz bowiem nalezal do parady domu, za$ parada
obowiazuje wszystkie stopnie wiejskiej hierarchii spoleczne] pod
grozbg utraty szacunku w gromadzie.

Obowigzek podlegania spolecznym normom parady, prze-
strzegany przez opini¢ sasfedzks, sklanial zapewne wieludostro-
jenia §cian obrazami w ilofci pizekraczajgce] osobiste potrzeby,
Nadto w calej Polsce jest zwyezaj, ie matki daja cérkem wy-
chodzaeym zamaz obrazy ,wianne”, ktére wieszano w miejscu
sakralnym, w honorowym kacie izby, gdzie jada sie¢ wieczerze
wigilijna, pdzie dokonuje siec obrzedowy akt zaslubin,

Obrazy skupiajg na sobie resztki czci, jaka darzono ongié
domowe siedlisko duchéw opiekuniczych. W ogéle obraz odgry-
wa w obrzedach pewng role, co Seweryn bardzo slusznie pod-
kreéla, a w ogole spoleczno$é wiejska czuje sig bezpieczniej
w zyciowych perypetiach pod opieka patronawsi,Swiqtka,w ob-
razie czy rzezbie. Na podstawie wiary w obecno$é nadnalural-
nych istot w obrazie powstawaly réine formy traktowania ob-
razu: jako Zywej osoby, jako domownika, ktéremu naleiy sie
szacunek. .

Malowanie dawalo artyscie ludowemu niewatpliwie duzo za-
dowolenia—jako aktywizacja barw, linii, rytmu, motywéw i reli-
gijnego temalu, ale réwnie godne szacunku byly te prace ze
wzgledu na to, Ze czlowiek, kiéry je wykonywal, stawal sie uzy-
teczny gromadzie.

Obraz ma dla ludu réwniez znaczenie apotropeiczne, magi-
ezne. Oddala np. burze na morzu, zapobiega poiarom, w cha-
cie przynosi spokéji pomyslowoéd, moina nim zazegnaé choroby.

Tadeusz Seweryn w swej pracy o ludowym malarstwie usi-
luje réwniez daé rozwiazanie psychologiczne tworczosci artysty-
cznej ludu w stosunku do malarstwa. Z obserwacji autora cennej
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ksiatki wynika, ze artysta ludowy nie posluguje si¢ rzeczywi-
stoscig fizykalng jako modelem rysunkowym, nie czerpie form
z bezpoéredniego ogladu, lecz raczej z przypomnienia. Skionni
wige jestesmy do wartoSciowania tych obrazow jako odbiciarze-
czywistoei wyobrazeniowe], aczkolwiek nie ulega watpliwosei,
ze celem wysitkéw artysty ludowego jest naturalistyczne odtwo-
rzenie tematu,

Nie interesuje tez artysly Judowego - zdaniem Seweryna—
tréjwymiarowos§é w przyrodzie, Nie moZemy jednak traktowad
braku wyobrazai przestrzennej u ludu jako niedorozwoju wladz
umyslowych. Podobnie nie mofemy uwaiaé malarstwa plaszezy-
znowego za niZszy stopien ewolucji formy artystyczne].

Wedlug Seweryna malarstwo ludowe znamionuje pelnia
cech skrystalizowanych, artyste za$ ludowego pelnia dojrzalosci,
wystarczajgca na wyraienie tych cech.

Ujrzenie tej prawdy uwaza Seweryn za kwestie wyzwolenia
si¢ spod sugestii widzenia naturalistycznego i dziedzicznego
obcigZenia normami estetycznymi greckie] czy renesansowej sztu-
ki a z drugie] za kwestic wyzbycia si¢ nalogéw wartoéciowania
psychiki ludowe] wedle schematéw psychiki inteligenckiej.

Tadeusz Seweryn zdolal wiec dzigki dysponowaniu obszer-
nym materialem przykladowym, dzigki glebokiemu i szczeremu
odeczuciu pigkna sztuki ludowej wyemancypowad ja teoretycznie
z deprecjonujgcych jg czg¢sto osaddw, podkreslit jej odrebnosé
i wartosciowosd, dal osiggniecia niezmiernie waine przede wszyst-
kim dla etnografii.

O ile Seweryn zajmowal sie przede wszystkim malarstwem
ludowym, o tyle specjalnym studiom poddal drzeworyty ludowe
wspomniany juz na poczatku Ksawery Piwocki. Jak w polemice
swej z Dobrowolskim, tak i tu interesuje go w pierwszym rz¢-
dzie psychologiczne podloze twérczosci ludowej.

Piwocki idzie w pewnych swych ocenach dalej niz Sewe-
ryn. Udowadnia mianowicie, co zreszla etnografom jest na ogol
wiadome, ze a-naturalizm sztuki ludowe] nawet tam silnie sie
zaznacza, gdzie obraznik kopiuje wzory graficzne, Gubia sig
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ustalone proporcje postaci ludzkiej, deformuje sie jej uklad ana-
tomiczny a z zanikiem perspektywy geometrycinej ujecie wgle-
bne zamienia sig w plaszczyznowe. Czesto dekoracyjny koloryt
traci zwiazek z wyobraionym przedmiotem.

Piwocki podchodzi do tego zagadnienia analityczniei szcze-
golowo. Przypomina, ie formy widzenia ludzkiego zmienialy sie
w ciagu wiekéw., Przeprowadza wiec taka dedukcje: formy wi-
dzenia ludzkiego w rdinych epokach zaleine byly od stopnia
kultury, na ktérym zyla ludzkoSé. Jest wiec rzecza jasna, Ze
nie tylko w réinych czasach, ale i na réznych szczeblach spo-
tecznych tej samej epoki historycznej inna jest struktura wrazen
optycznych, To nam tHlumaczy, dlaczego dzielo obraznika ludo-
wego odbiega od swego wzoru.

Piwocki opiera sig tu jeszcze na teorii Chwistka o kilku

réwnorzednie istniejgcych rzeczywistosciach, 1 tak przyjmuje on,

Ze na niiszych szczeblach rozwoju kulturalnego i w Zyciu naszym
codziennym mamy do czynienia z rzeczywistofcia naturalng.
Sklada sie ona z 0s6b i rzeczy, istniejgcych niezaleznie od tego,
czy je ktos widzi lub moze widzieé. Obok tych zasadniczych
elementéw rzeczywistoSei wystepuja drugorzedne w postaci sta-
néw psychicznych. .

Zwiazany z rzeczywistoicia naturalng poglad na Swiat roz-
wija si¢ glownie pod wplywem Zycia spolecznego i jest wyraz-
nie od niego zalezny. Sztuke, bedjca odbiciem rzeczywistosei,
nazywa Chwistek prymitywng. Artysta prymitywny ujmuje wy-
suwane przez siebie przedmioty przy pomocy ich cech cha-
rakterystyéznych opierajac sie przy tym na pamigei i kicru-
jac sie zasada: ,consensus omnium”, poparta wiedzg o przed-
miocie.

Pojawiaja si¢ na tym stopniu prymitywizmu przedmioty
i osady, widziane z bliska | z daleka -~ dane w spostrzeieniu
i tylko pomyslane, zgodnie z wiarg w realng rzeczywisto$é wszel-
kich zjaw'sk. Glebia i perspektywa wystgpuja dopiero w drugim
stopniu rzeczywistoei, rzeczywistoéci racjonalnej czyli fizykal-
nej, k'érej odpowiada s:tuka natoralistyczna. To jest stopien, na
jakim zyli twércy rycin, ktére byly wzorami dla drzeworytéw
lodowych.



174

Ta teoria Chwistka—zdaniem Piwockiego —moze byé w pe-
wnej mierze przydatna dla zrozumienia owej rozbieznosci drze-
worytu ludowego i wspoélezesnej grafiki oficjalnej. Trafnie ujmu-
je sposob percypowania przedmioléw nie wprost z natury, lecz
jakby z pamieei, z apriorystycznej wiedzy o przedmiocie. Jest
rzeczy znang, ze dzieci i artyici rysujg przedmioty nie tak, jak
je widzimy, lecz tak, jak je sobie przypominamy. Ten typ twor-
czoScl nazywa sig ideoplastyka.

Ideoplastyka laczy wyraZnie tworczosé ludowg ze sztuka
dziecka i ladéw pierwotnych.

Sztuce dziecka brak plastyki i perspektywy. Srodki wyrazu
ograniczajg sig przede wszystkim do konturu. Schemat rysunko-
wy jest §wiadectwem ,upraszczajace] apercepcji”. Bez zdolnosci
tworzenia schematéw dziecinny czy prymitywny umyst nie bylby
zdolny ani do uporzadkowania ujgcia wielorakich form rzeczywi-
stodci, ani do ich rozumienia. Umys! pierwolny, naiwny uprasz-
cza calo§¢ vjawisk do kilku takich schematéw i przy ich pomo-
¢y usifuje zrozumieé ich zwiazek i sens. Odbiciem plastycznym
takiego pojmowania §wiata jest wlagnie sztuka ludowa.

Umys! pierwotny — stwierdza ze slusznoscia Piwocki — nie
widzi réinicy miedzy cztowiekiem a cdtaczajgea go przyroda. Nie
tylko antropomorfizuje zwierzgta i rosliny, ale oiywia takie
i przedmioty martwe. W sztuce odbija sie w szablonie rysunku.

W sztuce ludowej — méwi Piwocki—stypizowana jest nie
tylko postaé ludzka, ale i ornament. Poszczegélne motywy orna-
mentu pierwo'nego sa wspolnym dobrem calej niemal ludzkosci.
Zawodna jest-— pisze autor pracy o drzeworycie — sklono$é ba-
daczy do przyjmowania teorii wedréwki danego motywu orna-
mentacyjuego nawet tam, gdzie mozna przypuici¢ samodzielnosé
pomystu. Watki zdobaicze —wedlug Piwockiego —nie wedrujg, ale
tworza one jeden z najstarszych dorobkéw kulturalnych ludzkosei.

Z tego elementarnego popedu zdobniczego wyplywa zmyst
dekoracyjny wlasciwy calej sztuce prymitywnej, a wige i ludo-
we]. Tak wiec ksztalty przedmiotéw w drzeworycie ludowym czy
malarstwie nabieraja form wybitnie dekoracymych lub s3 zupel
nie pokryte ornamentem.
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To tez sila ekspresji sztuki ludowej, zwigzana z sama czyn-
noécia artysty, leiy racze] w formie niz w zaczerpnigtej tresci
przedstawien, jak w drzeworycie ze sztuki oficjalnej.

Zdanie Piwockiego w zakresie drzeworytu ludowego po-
krywa sie ze zdaniem prof. Bystronia, etnografa i socjologa,
ktory juz w swojej pracy o drzeworytach polskich (1929) pod-
kresla dekoratywnosé¢ stylu, 6w typowy dla obraZnictwa ludo-
wego  horor vacui”, tak Ze cala plaszczyzna obrazu wypelnia
sie réwnomieranie.

Postaé gléwna zajmuje z reguly miejsce Srodkowe, reszia
za$ wypelniona jest rysunkiem postaci pobocznych, krajobrazem
lub tez tlem architektonicinym bez zastosowania perspektywy.

Jan Stanislaw Bystron stwierdza prymitywizm kompozycji,
prymitywizm plastyki, postugiwanie sig¢ grubym konturem, brak
umiejetnodci stosowania swiallocienia. Méwi o typizacji i to nie
tylko postaci, ale i ornamentu, o patosie odleglosci, ktéry cha-
rakterystycznie podkregla emocjonalna wartosé sztuki.

Zestawiajac razem przytoczone powyie] zapatrywania na
sztuke ludowg historykdw sztuki i etnograféw polskich stwier-
dzamy, ze w nauce polskie] nagromadzil si¢ juz bogaty material
polemiczny, moggcy stanowié podstawe do wnioskéw. synte-
tycznych,

Zarazem jednak zauwazy¢ trzeba, ze wszystkie przytoczone
tutaj wypowiedzi dotyvezyly zawsze iylko pewnych fragmentéw
sztuki ludowej. Na pierwszy plan wystapila tzw. ,sztuka czysta”,
czyli rzezba, malarstwo, grafika, a metodycznie interesowano sig
przede wszystkim psychologia artysty ludowego.

Nie mamy wiec dotad teorii, obejmujacej sztuke Iudowa
jako calogé. A przeciei nalezy wlaczyé do niej i budownictwo
ludowe, zdobnictwo oraz sprzet obrzedowy. Pod wzgledem me-
todycznym nie moina ogranicza¢ si¢ wylacznie do psychologii.

Jezeli wige zastanowimy si¢ nad genezg sztuki ludowej ja-
ko wytworu pewnej grupy spolecznej, musimy zarazem zwrdcié
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uwageg na réZnorodnos$é te] sztuki i jej uwarunkowanie termino-
we I regionalne.

Réznolito§é sztuki ludowej poteguje jeszeze réinorodnosé
materialu, do wytwordw sztuki ludowe] uzywanego. Nadto po-
mysle¢ musimy o tym, Ze poszczegdlne galezie sztuki ludowej
rozwijaly sie w czasie bardzo nieréwnomiernie.

I tak np. ceramika na ziemiach Polski ma tradycje kilku
tysigcy i, mimo Ze rdine kultury i ludy ja wytwarzaly, nie gi-
nely nigdy doszczetnie wytwory tych ludéw i mogly stanowié
odiywczy substrat dla innych narastajacych kultur.

Réwniez i budownictwo na ziemiach naszych posiada tra-
dycje prastare. Dosé wspomnied, ze odkryte w Biskupinie cha-
ty, budowane na latke i sumik jakies 2,500 lat przed Chrystu-
sem, maja lg sama konstrukcje, co niektére chaty wspélczesne
w te] samej miejscowosci. Pickne podcieniowe domy drewniane
znajdujg swoj prehistoryczny odpowiednik w palafitowym budo-
wnictwie.

W duio mniejszym stopniu znajdujemy nawiazanie dorzezby.

Prastare jest tkactwo, ale nictrwaloéé materialu stanowita
przeszkode w zachowaniu okazéw tkactwa ozdobnego.

Swiezej stosunkowo daty (bo w. XVill i XIX) jest malar-
stwo ludowe i grafika. Stad juz widzimy, z jak nier6wnym mate-
rialem mamy do czynienia i ze o jednej, bezwzglednie réwnej
metodzie ujmowania wszechstronnych zjawisk sztuki ludowej nie
moze byé mowy.

Do wspomnianych dzialdéw sziuki ludowej zaliczyé wypada
ieszcze caly obrzedowy diial ze swoimi podlaZnikami, maikami,
pisankami, maszkarami itp., ktére obrzedowo stanowig material
bardzo stary, r.eczowo jednak juz tak niejednokrotnie przetwa-
rzany i odnawiany, 7e obok ornamentéw prastarych widzimy zu-
pelnie nowoczesne rodzaje wystrojéw z nalecialosciami i zasto-
sowaniem wspdlczesne] techniki i kramarskiego tandeciarstwa,
Aby tylko wspomnie¢ przykladowo: stosowanie fabrycznych §wie-
cidelek i pacioikéw do czdobnyceb, slubnych koron panien mlo-
dych np. w Wielkopolsce, wstegi krakowskie, czy chustki barw-
ne wykonywane w fabrykach Tyrolu itd.
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Ceometryczny ornament pisankowy ulega réwniez prze-
mianom z =zastosowaniem ornamentéw antropomorficznych
i zoomorficznych, zwlaszcza w osrodkach zbliZonyech do miast
wiekszych. _

Nasuwa sig tu od razu koniecznosé badad historyczno-ge-
netycznych, bardzo z natury swej trudnych, juz chocby ze wzgle-
du na olbrzymie zasiegi historyczne i geograficzne, na ktérych
wystepuja analogiczne zjawiska w szerokiej rozpigtosci czasu,

Obok estetycznych rozwiazan powinien badacz sztuki [u-
dowej daé socjologiczne rozwiazanie w tych dzialach sztuki lue
dowej, ktére wyrosly z podloza obrzedowej tradycii.

Byé moze, Ze za malo zawsze jeszcze doceniamy nawar-
stwienia tradycyjne, tak bardzo waine ze wzgledu na konserwa-
tyzm ludowy. Zroéniety z przyroda, uzalezniony od wplywéw at-
mosferycznych i meteorologicznych, od ktérych nieraz byt jego
zawisnal, lud wierzy niezachwianie w pewne prawidla, o ktérych
mieszkancy miast nie myslq i ktére zatarly sie w ich psychice,
poddanej innym warunkom bytowania.

- W przekonaniu czlowieka z ludu magiczne kolo roku ob-
raca sig nieustannie a miedzy Smiercia i narodzinami rozgrywa-
ia sie poszczegodlne stadia Zyciowe: dni pracy, radosci, szczescia
i zaloby. To uzaleinienie sic od magicznego obrotu dorocznej
obrzedowosci wytworzylo u ludzi przez ciag tysiacleci poczucie
wspolnoty z przyrodg i jej przejawami, silnie odcinajace sig od
plynnosci i ruchliwodel Zycia miejskiego.

Réwniez i wigz rodzinna uwydatnia sie silniej. Ten sam
prog domu sluizy dziadowi i wnukom i coraz bardziej krepujace
s3 wiezy, laczace pokolenia, Zwyczaj stoi ponad rozsadkiem, po-
niewaz zostal u§wiccony wielokrotng wspdlnoty przezyé,

Przedmiot nie powstaje dla wygody, lecz jako narzedzie
walki zyciowe]. Pojawia si¢ w chwili potrzeby, w porzadku bio-
logicznym i w tym leizy jego wartoéd, podkre§lona widomie wy-
ciénietym czy wyrzezbionym merkiem rodzinnym. Taka postawa
czlowieka z ludu w stosunku do przedmiotéw, a wigcido przed-
miotéw sztuki, wynika stad, ze lud nie ma pogladu na swlat;
poglad ten zastepuje pogladem na Zycie i na stworzone przez

Lud, T. XXXVI, 12*



siebie dziela. Jego przedmioty, stroje, ornamentyka shuza $cisle
jego pogladom na Zycie i majg je wyobraiad.

Na ogél wiec nie ma sztuki personalnej wsréd ludu, mimo
ze zajmujemy sig poszczegdlnymi artystami ludowymi, Nie ma
tez okreséw stylowych w znaczeniu styléw historycznych, Nie
ma w sztuce ludowej pojecia plagiatu, ktéry przynalezy sztuce
personalnej; przeciwnie, sztuka ludowa powtarza jak najczescie]
tradycyjny ornament, Motyw namalowany czy wyrzesbiony na
skrzyni lub wyszyty na stroju — to jest zawsze ten sam motyw,
z zastosowaniem jedynie pewnych wariantéw.

Z wierzeniem i zwyczajem, czyli z podloiem tradycjonal-
nym sztuki ludowe] wiaZe sie réwnie? jego sens przyrodniczy.
Ornamenty sztuki ludowej to nie tylko zdobiny, lecz i materiali-
zacja i sformulowanie sit przyrody. Ped zdobniczy w stosunku
do przedmiotéw o malym stosunkowo znaczeniu wyplywaz woli,
aby je oiywié atmosferg domowa. Lud bowiem nie posiada
obiektywnego i zgodnego z rzeczywistoscig fizykalng nastawie-
nia do sztuki, Pejzaz ludowy np. nie jest prawie nigdy odbiciem
okolicy, w ktdrej zostal namalowany, jest on po prostu odbiciem
jakiegos widoku, wytworzonego z gér, dolin, laséw, ludzi,
zwierzat,

Ptak, ktérego wyszywa wiesniaczka, staje sie tworem geo-
metryeznym, podezas gdy dziewczynie wyszywajace] nie przyj-
dzie do glowy, e nie ma on by¢ ,podobny”. Postaci sa stypi-
zowane a w obrazach $wigtych nsjwainiejsza role odgrywajq
ich atrybuty. Ceramiczne okazy postaci zwierzat zaledwie mogg
byé odpoznane, Tematy ludowego §wiata przezyé podlegajg rzu-
towaniu, jeka formuly na pewnej okreslonej plaszezyznie, gdzie
musza pozosta. Do tego nadaje si¢ najlepiej dwuwymiarowa
plaszezyzna,

Zastosowanie glebi trzeciego wymiaru stworzyloby juz zbyt
wielkie podobiefsiwor z rzeczywistoscia fizykalna, wywolaloby
niepokéi. Sztuka ludowa natomiast dgiy do ukojenia — wedlug
stale] formuly— w wartkim pradzie zycia. Niepewno§é wlasnej
egzystencii, obawa przed sitami przyrody, strach przed Smiercia,
Niewiadcmym, przed péiniejszym bylem - podkreslajg surowosé
i geometryzacje linii.

HETR QT -2 P P
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Z generacii na generacje dokonuje si¢ ta geometryzacja a
przebieg jej staje sig¢ praktycznie mozliwy w takich tylko wa-
runkach, ze artysta ludowy nie przedstawia w swej tworczosci
form indywidualnych, lecz daje produkt zbiorowy, wynikly ze
wspdlnej wiezi pokoled i wspdlnoty wierzed.

Nie jest jednak sztuka ludowa absolutnie bezosobista, gdyz
kazdy artysta z ludu wklada w nig wlasne koncepcje twércze,
powstale z zamierzchlych warstwic psychologicznych na podlozu
obrzedow i wierzef.

To sg tylko przykladowe i pajogélniejsze stwierdzenia, kts-
re nalezalo by skonfrontowaé z calym szeregiem zabytkow sztuki
ludowej, z pomoca ktérych dopiero moglibySmy podsumowad
nicktére dzialy sztuki [udowej pod réine metody badawcze.

Juz naszkicowany powyzej krotki przeglad stosowanych do-
tad metod, dazacych do steoretyzowania sztuki ludowej, wska-
zuje na koniecznosé wlasciwego ich uporzadkowania.

We wspomnianych kilkakrotaie pracach Piwockiega znaj-
dujemy duzo ostrzezen i wskazéwek, szczegdlnie pod adresem
etnograféw. Piwocki nie ma do nich zaufania, tj. nie wierzy, aby
potrafili we wlaéciwy sposob ocenié¢ walory sztuki Judowej. Zda-
niem jego podkreslad oni beda zawsze socjalng strone sztuki,
zwrdea uwage ha utylitarne oblicze sztuki i szukaé beda zwig-
-zku sztuki ludowej z iyciem zewnetrznym. Ze wzgledu na to
ich wylgcznie socjologiczne nastawienie nie moina badan nad
sztukg ludows pozostawiaé tylke etnografom.

Z drugiei strony zdaje sobie Piwocki sprawg z tego, ze
przed historykiem sztuki pietrzyé si¢ beda niemale trudnosci,
wyrazajace si¢ gldwnie w metodycznym podejiciu do tematu,

Do anonimowych dziel sztuki ludowej nie mozna—~zdaniem
Piwockiego—podchodzié tak, jak do sztuki oficialnei, gdyz me-
toda ta zawodzi. Nie mozna bowiem zestawi¢ faktéw artystycz-
nych sztuki lndowej w ladcuchy chronologiczne. Do niektérych
zjawisk jednakze trzeba podchodzié historycznie. Prehistoria bo-
wiem moZe daé pewne wyjadnienia sztuce ludowej-—na odwrét
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sztuka ludowa moze daé pewne wyjasnienia na terenie zjawisk
prehistorycznych.

Jozef Strzygowski w pracach swych nad sztuky starosto-
wiadsky jest tego samego zdania; prof. Anioniewicz podkresla
silne zwiazki pomiedzy sztukg gérali podhalanskich np. a sztuks
starogrecka w swej pracy o metalowych spinkach géralskich.

Podobne zdanie wyraza réwniez prof. Focillon ze Sorbony.
Zwraca on uwage na kontakty nauk p krewnych etnografii, po-
trzebnych zwlaszcza dla badan nad sztukg ludows. Mowi wyraz-
nie. Ze wiedza, dotycraca sztuki ludowej, sqsiaduje z archeolo-
gig i hisioria sztuki, z elnografia, navkg o fclklorze, z lingwi-
stykg, socjologia, paleontologia ludzka itp, Dla Focillon'a ief
wlasciwym przedmiotem jest studium form plastycznych, grafi-
cznych, muzycznych, dramalycznych, choreograficznych i obrzg-
dowych, wreszcie i studium techmiki.

U nas w Folsce stol na terenie tej rdznorodnoscet prof.
Frankowski {,Wiedza o Polsce®, tom [ll), a opierajgc sic w swej
teorii sztuki ludowej na naukach etnografii pokrewnych widzi
np. duzo zwiazkéw z archeologia klasyczna. -

Wylania sie jednakie nowa trudnosé, mianowicie: zakresul

Trudnosé ta wystgpuje juz przy poréwnaniu sztuki ze sztu-
kg ludowg. Gdzie granica migdzy tym, co przynaleiy sztuce, a
wytworem ludowym? Np. w rzeibie éredniowicczne] lub  drze-
worytniciwie Sredniowieczuym!

Tu przechodzimy w zakres siyle, o ktérym byla mowa po-
przednio przy charakleryzacjl choainictwa [ drzeworytnictwa lu-
dowego.

Za uprawnionych du zabierania glosu w kwestii stylu
w sztuce uwaza Piwocki tylko historykéw sztuki, jako posiada-
jacych terminologic wlasciwa, wypracowang w dziedzinie swej
nauki. Poniewaz jednak w .sztuce [udowej, w jej globalnym
pojeciu, mie§ct sie rowniez zagadnienie wlasciwoici rasowo-naro-
dowych, przyznaje Piwocki, Ze nalezy do badan tych powolaé
antropologow, historykdw kultury, prehistorykéw i etnologéw.
Beds oni zabierali glos réwnicZ prey  rozwigzywaniu zagadnien
psychologicznych podstaw fwérczosel ludu, w sprawach religio-
logicznych, ze sztuka §cisle zwigzanych, dalej w zagadnieniach
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struktury wrazen i ujmowania ich przez artystéw Judowych ze
stanowiska odmiennosci widzenia ludzkiego w réznych epokach,
krajach i na odmiennych szezeblach historii socjalnej.

W podobny sposéb ujmuje zagadnienic metody badan Spa-
mer (,Des problemes fondamentaux de I'étude des arts plastiques
populaires”). Historyk sztuki--jego zdaniem —szuka w twdrczodci
ludowe] wylacznie przejawdw artystycznych. Etnograf ma posta-
we fenomenologiczna. Dla niego fenomen izolowany ma walor
estetyczny tylko o tyle, o ile moie wyciagnaé z niego wniosek,
ktory ofwietli w sposéb wlasciwy caly 6w splot nerwowy men-
talnoSci grupy spolecznej, ktéry studiuje. Etnograf musi dla swo-
jej oceny poznaé wszystkie formy ekspresii; dla niego to, w co
czlowiek Swiadomie wierzy, co $piewa, co wytwarza artystycznie,
ma wszystko t¢ sama warto§¢ a granica oddzielajgca dziedzine
przejawdw kultury ludowej od clitarnej jest tylko granica psy-
chiczna.

Postawa socjologiczna i fenomenologiczna etnografa -~ we-
dlug Spamer’a—oraz postawa waloryzujaca i estetyczna historyka
sztuki rozgranicza w zupelnosci dziedzing ich dociekan nauko-
wych. Celem specjalisty-historyka sztuki {est tylko szukanie sztuki.
Celem etnografa jest lud i jego dzielo.

Réwniez 1 Haberland! jest zdania, Ze nie potrzeba ruszaé
twiata z posad w zakresie nauk historycznych, aby ocenié w spo-
s6b wlasciwy sztuke ludowy naroddéw europejskich (,Les tenden-
ces artistiques dans le iravail populaire en Europe™).

Daleko bardzo odeszly poglady wspélczesne od stanowiska
np. Forrer’a, ktéry widzial w sztuce ludowej forme podrzedna
sztuki elitarnej. Sztuka wicjska wydala mu sie spéiniong sztuka
urbanistyczna wyszly z mody, ktéra obnizyla si¢ o kilka stopni
od swego oryginale, nabrala cech -jak méwi Forrer —,wiejskiej
brutalnosci”. ‘ '

Zreszty | Haberlandt, aczkolwick broni znaczenia sztukilu-
dowej, jest w jei obronie bardzo uwmiarhowany twierdzuyc, ze
sztuka ludowa to prad wtérny twérezosci arlystycznej narodu,
to jakby gwara w stosunku do jezyka literackiego.

Jakie inaczej ujmujy te kwestie uczeni polscy!

Niezaleznie od réznicy zdah w szczegélowym ujeciu tema-
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tu stwierdzaja jednomyslnie, ze twérczodé ludowa posiada swoja
warto$¢ istotng i Ze zasluguje ze wszechmiar na to,aby jej po-
Swigeié wnikliwe i wszechstronne studia.

Nie moiemy niestety w chwili obecnej stwierdzié, czy i ja-
kie postepy w zasiggu wiedzy Swistowej poczynila nauka zajmu-
jaca sie sztuka ludowg, poniewa:z brak nam dotad nowych ksig-
zek, ktére byé moze ukazaly sie w ciagu lat ostatnich. Naszein-
formacje bibliograficzne sa z natury rzeczy bardzo ograniczone.

Nie wiemy réwniez, czy naukowcy polscy zdolali w ciagu
szeSciolecia okupacyjnego przygotowaé nowe prace. Dotad nie
pojawily sie jeszeze Zadne publikacje z zakresu badan nad sztu-
ka ludowa w Polsce. ‘

Mozna wice bylo szkic niniejszy oprze¢ wylgcznie na ma-
teriale, kiérym dysponowalismy w momencie wybuchu wojny.

Konieczne jest, aby badania dotyczace sztuki ludowej od-
zyly znow w calej pelni, juz chocby dlatego, Ze jestesmy w szcre-
sliwym polozeniu, pomyslniejszym od polozenia innych narodow,
ze posiadamy u siebie zawsze jeszcze Zywotng twoérczoié ludowa,
bogato zréinicowana regionalnie.

Trzeba wigc z jednej strony kontynuowaé prace opisowe
w sensie monograficznym —terenowym i rzeczowym, aby zgroma-
dzi¢ material pokazowy z calej Polski i ze wszystkich dzialéw
sztuki ludowej, a réwnoczesnie trzeba kontynuowaé badania
analityezne.

Nie mozna zaprzeczyé, ze na sztuke ludowa i jej twércdw
oddzialaly w pewnym stopniu wylwory miejskie, Historia kultury
bowiem wykazuje pewne szlaki migracyjne o $cisle okreslonym
kierunku, kulminujgce w pewnych czasokresach i na oznaczonej
przestrzeni; zaznaczyly si¢ one i w sztuce ludowej.

Odnajdujemy wiec w niej reminiscencje styléw historycz-
nych: na polnocnym zachodzie Polski barok i rokoko, w krako-
wskim renesans, w ceramice pomorskiej wplywy fajanséw z Delft,
w zdobnictwie kaszubskim i pyrzyckim szczatki ornamentéw wlo-
skich i francuskich, na Slasku pozostalosci budownictwa prasto-
wianskiego, w Wielkopolsce silne oddzialywanie wytworéw mie-
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szczafskich 1 Zycia cechowego itp. Szlaki migracyjne watkéw
zdobniczych prowadzy czy to ze Skandynawii poprzez Litwe,
Lotwe, Finlandie, czy z Wioch przez Krakéw na Slask, czy
z Hiszpanii i Francji poprzez centra klasztorne na Pomorze a
z Rumunii i Wegier na Podkarpacie itd.; mozna je wszedzie roz-
poznad, poniewaz polska kultura ludowa organicznie przynalezy
do caloksztaltu kultury europejskiej i lgcznie z nig przezywala
swoje flukiuacje.

Doweédzi to Zywotnodei i chlonnosei kulturalnej artystéw
ludowych, ktérzy nie pozostali nieczuli na wplywy zewnetrzne,
ale ktdérzy je przetwarzali organicznie nadajac im wlasny, arty-
slyczny wyraz,

Podobnie przekszialeal lud piedfi, podanie, opowiesé, ale
to, co w interpretacji jego pozostalo, to zaledwie sfragmentary-
zowana mocno fabula; styl natomiast zupelnie sie zmienil, Jezeli
w jakim$ wytworze duchowe] czy materialnej kultury ludu znaj-
dujemy takie cechy, jak typizacje, wynikajaca z charakteru spo-
teeznego wytworu, tradycyinoié ornamentu, traktowanie obiektow
czy fragmentéw sztuki jako dekoracyjnych, celowoéé magiczng,
fragmentarycznoi¢, symetryczno$é, rytmizacje, bedziemy mogli
przesadzié, ze mamy do czynienia ze stylem ludowym, niezalez-
nie od tego, czy dany okaz pod wigledem technicznym i este-
tycznym prezentuje sie lepiej czy gorzej. To ma bowiem sztuka
wspdlnego ze sztuka ludowa, 2e w szeregach swoich wytwércow
posiada zarowno artystéw jak irzemieslnikéw, ludzi utalentowa-
nych obok nieudolnych.

Niemnie] dobrze trzeba sig¢ zaznajomié z wytworem stylo-
wym i wyiworem ludowym, aby pochwyei¢ podobienstwa i réz-
nice, aby méc daé wlasny osad stylowi ludowemu i zdaé sobie
sprawe z zapoiyesen w treci. Nie ulega kwestii, 2e rozgrani-

czenie wpomnianych wplywow, stwierdzenie odrebnosei stylu lu-
* dowego, okreSlenie waloréw estetycznych, radanie wyrazui wla-
§ciwej terminologii fakturze przedmiotu — to zagadnienia bardzo
trudne do rozwiazania dla etnografa,

Nie s3 jednak niemozliwe.

Etnograf, pragnacy specjalizowaé sig w sztuce ludowej, mu-
siatby oczywiScie posiadaé studia z historii sztuki a nadto—
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i przede wszystkim—odpowiednie urdolnienia osobiste, ktére by
pozwolily mu na autorytatywne wyrazanie sgdu o rzeczach sztuki,

Jednakie wyrazanie sadu estetycznego o przedmiocie nie
wyczerpuje zagadnienia.

Podana poprzednio analiza metody pracy polskich bada-
czy nad sztuka ludowa wykazala, Ze do oceny dziela artystycz-
nego w zakresie ludowym trzeba stosowaé normy badawcze et-
nograficzne, socjologiczne i psychologiczne i ie te oceny moga
wielokrotnie wplywad na ocene artystyczng, kidra etnograficznie
tamtymi czynnikami jest uwarunkowana.

By¢ moze, ze material prymitywny bedzie pociagal history-
kéw sztuki przede wszystkim w zakresie genezy i tu — sadzg —
historycy sztuki moga oddaé etnografii nieocenione uslugi.




