Przyroda i pustka w sztuce
1 mysli Wschodu

Anna Sobolewska

I ,WSZYTKIEMU SIE KLANIAJ”

~Wszystkiemu si¢ ktaniaj’’ — glosit Roshi Jakucho Kwong
w czasie swojego pobytu w Warszawie — ,,Zaczynasz doceniaé
warto$¢ wszystkiego 1 wiedy wszystkiemu si¢ klaniasz’ . Roshi
Kwong powiada, Z¢ kianiajac si¢ ludziom, drzewom, filizance
z herbata czy talerzowi z jedzeniem, klaniamy si¢ sobic —temu,
co w nas najcenniejsze. Czcimy $wigte wizerunki, figury czy
obrazy przypominaja nam bowiem o tym, co keyje sie w naszym
wrgtrzu. Poklon i cisza to dwa wymiary zenu.

Uwainy i peten szacunku stosunek do przedmioldw moina
odczytaé w sztuce Wschodu i w kulturze zycia codziennego.
Podobno w Japonii do dzi§ Zywa jest tradycja uroczystego
palenia zuZytych przedmiotdw. Ceremonii towarzyszg modlit-
wy i podzigkowania, Poniewaz dzisiaj wiekszos¢ przedmiotow
codziennego uzytku nie nadaje sie do spalenia, mozna w zastep-
stwie spali¢ ich wizerunki. W ogiefi wrzuca si¢ wigc fotografie
mebii i aot.

Podobny stosunek do §wiata moZna dostrzec w mysli 1 sztuce
indyjskiej. Na portrecie Gurumayi Chidvilasanandy z asramu
Ganeshpuri pod Bombajem czytamy podpis pod zdjgciem:
»Kiedy celem nasze] $wiadomosci jest nieustanne radowanie
Wszechmogacego na réine sposoby — stuzba ludziom, stuzenie
drzewom, zwierzetom, Jazni — przywolujemy boska radodé
1 uniesienie.”’

W tym krdtkim przestaniu ludzie i zwierzgta, Ja#i i drzewa
znalazly si¢ pa jednym planic. Nie jest to przypadkowe
zestawienie, W tradycji religiinej Indii czlowiek nic zaymuyje
uprzywilejowane) pozycii, nie jest panem stworzenia, ale
jednym z miliona ogniw Zywego faficucha bytu. Niemniej
jednak dopiero w peilni §wiadome, przebudzone ,ja’” moze
dostrzec substancjalna jedno$¢ cztowieka i przyrody. Niezyjacy
juz mistrz. Gurumayi, Baba Muktananda, glosit ideg boskosci
obejmujacej wszystko — od Stworcy do insektéw:

»Osiagnawszy prawdziwe poznanie, jogin uwaza wszystkie
istoly za jedno. Dla niego wszystko jest aham — "ja’ "Widzi on
réwnosé we wszystkich istotach, drzewach i pnaczach.” Dla
niego caly $wiat jest prameya — (ym, o Znane, moje, z czym jest
si¢ jednym.’”!

Wyliczenie drzew, pnaczy i owadéw jako naszych dalekich
krewnych ma ogromna poetycka sife. W odczuciu poetdw Indii,
Chin czy Japonii czlowiek jest jednym z przyroda nie tylko
w sensie psychiczno-emocjonalnych czy duchowych analogii,
ale najglebszej, substancjalnej wigzi:

Wiatr to twdj oddech,
otwarte niebo, twij umyst,
stofice, twoje oko,

morze i gory,

twoje cate ciato,

Tec slowa napisat jeden z anonimowych poetéw zenu, ttuma-
czonych przez Czestawa Mitosza? Prawem paradoksu, petne
utoZsamienie si¢ ze $wialem natury nie ogranicza nas wigzami
cielesnofci, ale wyzwala;

Kiedy widze
nicbo 1 zicmig
jako swdj ogrdd,

wtedy zyje
poza wszechiwiatem.

Czy natrafiamy (u na odmiang¢ znanego w tradycji europejs-
kiej panteizinu, streszczajacego si¢ w formule Spinozy: Deus
sive natura? W myéli indyjskiej przyroda nic jest Bogicm, ale
jedna z samomanifestacji bostwa. Bdg, cdowick i przyroda
spotykaja sie w swojej najtajniejszej glebi, Te relacie miedzy
Swiatem 1 absolutem mozna by okreli¢ terminem panen -
teizm (pan en theos) — §wiat jest calkowicie zanurzony
w bycie absolutnym, kidry mimo to pozostaje nieskofczony
i nieskazony, transcendentny Bog jest we wszystkim 1 wszystko
jest w Bogu.’ Juk twierdzi Baba Muktananda byt absolutny jest
Jjak odbicie ksigzyca w wodzic lub w kroplach rosy: Jedyny jest
w jednosci i ten sam Jedyny jest w wielodci (...) Jest Jednym bez
drugiego.””* Czy moze nieskoficzonoéé odbija sie w rzeczach
skoficzonych jak ‘katedra Beauvais uchwycona przez Adama
Zagajewskiego w lusterku samochodu:

W lusterku samochodu zobaczylem
nagle bryle katedry w Beauvais;
rzeczy wiclkie mieszkajg w maiyc,h
przez chwilg.’

II. ,,UCIEC Z DUSZA NA LISTEK..”

Intuicja jedno$ci tajnikéw $wiata przyrody i ludzkiego
wngtrza zostata wyrazona najpelniej w poezji indyjskiej. Indyi-
ski stosunck do przyrody jak do Zywej 1 boskicj istoty, najécisle]
spokrewnione] z galgzia naszego ,,ja’’, me jest nam weale obey
odnajdziemy go w naszej tradycji romantycznej. W poezji
indyjskiej regula jest ,,romantyczne’’ rozszerzenie §wiadomosci
podmiotu liryeznego na caly wszechéwiat. Poeci indyjscy
szukali — podobnte jak Mickiewicz — ,,0jczyzny duszy mojej’”
w kropli rosy czy na listku:

Uciec z duszg na listek 1 jak motyl szukac
Tam domku i gniazdeczka,

Poeta Kabir z Benares, z zawodu tkacz (naleZacy réwnoczes-
nie do dwu tradycji mistycznych — hinduizmu i sufizmu), glosit
§wiatu ,,dobra nowing’’, ze w ,glinianym garnku’’ judzkiego
ciala zamieszkal Bog:

Wewnsgtrz tego glinianego garnka sa altany i gaje i wewnatrz
mieszka Stworca.

Wewnatrz lego gamka jest siedem oceandw i niepoliczone
gwiazdy.

Kwas do probowania zloty jest tam, jak i znawca oceniajacy
drogie kamiente.

Wewngtrz garmnka rozlega si¢ muzyka wiecznodci i bije

#rodlo wszelkie) wody.
Kabir méwi: Stuchaj, przyjacietu! Mdj ukochany Pan miesz-
ka wewnatrz."”

: (ttum. Czestaw Milosz)

Granice migdzy jaznia a $wiatem zostaly tu catkowicie
zniesione. To nie jaZfi wtapia sig we wszechéwiat, jak sie czesto
interpretuje mysli Wschodu (na wzor europejskiego panteizimu),
ale caly kosmos miesct si¢ wewnatrz Jazni. W poezji Kabira
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cztowick 1 przyroda przegladaja sic w sobic, nic tracac swojcj
indywidualnosei i piekna. Podmiot wierszy Kabira powracat
w swoich wierszach do szczgdliwej ,,0jczyzny duszy™’, w kidrej
spelnia sig zapowiedzZ jednoséei. dana w Upaniszadach —,,On jest
Ja’', Kraina ta nie jest romantycznym marzeniem czy wSpo-
mnieniem, ale rzeczywisto§cia (czy moze Rzeczywistodcia?).
Lezy ona w centrum kazdego jestestwa, w wewnetrznej prze-
strzeni serca, niedostgpnej i bliskiej zarazem. Kabir powiada,
jak dotrze do tej krainy, kiéra prowadzi w glab siebie:

Jest kraj, w ktorym nie rzadzi smutck, ani zwalpicnie, 1 gdzic

nieznana jest groza §mierci.

Wiosenne lasy tam stoja w kwiecie 1 wiatr pachnie roz-

kwitajacym ,,On jest Ja"".

Pszczola serca zanurza si¢ tam gleboko 1 niczego wigcej nie

pragnie.’

Indyjska poetka z XVI w., Lalleshwari, réwniez stawita
w swoich wierszach 1 poematach Boga przenikajacego i ozywia-
jacego wszech§wiat. Jej wiersze, zebrane w tomie Lalli Vakh
{Swiat Lalli) — podobnie jak wiersze Kabira — byly adresowane
i do filozofow, 1 do wiedniakow. Do dzi§ sa recylowane przez
wedrownych barddw. Poelycka rekwizytornig jej wierszy two-
rza zjawiska przyrody, a takze przedmioty codziennego uzytku,
np. narzedzia do produkcji ptétna. Przesianie wierszy Lallesh-
warl jest proste: wszedzie postrzegaj Boga — caly wszech§wiat
jest Jego ciatem. :

Pan Swiata istnieje
w formie §wiata.

Wszystkie formy, imiona, dziatania
1 religie naleza do Sziwy.

Caty §wiat istnieje w Sziwie

a Sziwa istnieje w §wiecie.

I w materii, 1 w $wiadomoici,
wszystko jest Sziwa.*

W siowach indyjskiej poetki, piszacej w dialekcie kaszmir-
skim, mozna czasem ustyszeé czysty ton Ewangelii:

Promienie slofica

nie czynig roznicy.

Whnikaja do wszystkich doméw po réwni.
Chmury zsytaja deszez na wszystkich
bez specjalnych wzgledow.

Po émierci meza Lalleshwari wyruszyla w $wial w po-
szukiwaniu mistrza. Jej spotkante z guru Siddhanathem, i prak-
tyka medytacji, doprowadzita ja do ostatecznego wtajemnicze-
mia. Jej wicrsze — podobnie jak wiersze Sw. Jana od KrzyZa - sa
odtad préba wyrazenia dogwiadczenia iluminacji, wykraczaja-
cego poza stowa i pojecia. Lalleshwari opowiada o lajnikach
samorealizac)i jozykiem krajobrazu. Krajobraz $wiata stal sic
dla nicj pejzazem wihasnego ,ja’’.

Wszystko stato si¢ nowe dla mnic

gdy Siddhanath odmienit moje zycic
Mdj umysl jest nowy, ksigzyc jest nowy,
slonce jest nowe

Elementy krajobrazu stanowig tu analogi¢ standéw ducho-
wych. Miedzy jaZnia a natura nastapila wymiana znaczefi.
Podobnie w wicrszu chifiskiego poety Li Po, przytoczonym
przez Milosza w antologii Wypisy ¢ ksiqg uZytecznych, dwa
szeregi znaczeft, podmiotu i przedmiotu kontemplacji, staja si¢
jednym. Nie ma juz praktykujacego natle preyrody, tylko jeden
strumien $wiadomosci, kiory moze staé sie zwierciadlem Swiata
natury:

Ptaki wysoko lecac przelecialy.
Ostatnia chmurka odplywa.
Siedzimy medytujac, gbra i ja.
Az jest juz tylko jedynie gdra.
(Wypisy z ksiqg uzytecznych, s. 298)

III. POEZJA KONKRETNA

Poeci indyjscy najczeSciej wyrazaja uczucia religijne za
pomeocy odniesien do przyrody. Takze w poezji chifiskiej jezyk
przyrody stat si¢ jezykiem uniwersalnym, stuzacym do wyraza-
nia petni ludzkiej kondycji. W swojej antologii Wypisy z ksiqg
uzytecznych Ceesfaw Mitosz zebral swoje Humaczenia wierszy
poetdw réznych kregdw kulturowych, zestawiajac na sasiednich
stronach wiersze, ktérych daty powstania dzielg setki lat.
Wszystkie utwory zebrane w tej ksiazce taczy sztuka uwaznej,
~czulej’’ rejestracji Swiata, rdwnocze$nie intymnej i bezosobo-
wej. Antologia ta jest czytelnym glosem poety na rzecz poezji
konkretne;j i obiektywne), zogniskowancj na przedmiocie, a nie
na psychicznych perypetiach podmiotu. Zgodnie z myfla
taoistyczng i buddyjska taka sztuka obiektywnego patrzenia
i odzwierciedlania §wiata mozliwa jest tylko wtedy, gdy umyst
artysty jest w stanie spokeju. ,.Zapewne taoizm 1 buddyzm
— pisze Milosz — z ich skionnoSciami kontemplacyjnymi,
przyczynily sie do tego, ze patrzeé rznaczylo utozsamial sig
niejako z rzecza, na ktra si¢ patrzy, i wzmacniaé w ten sposéb
jej bycie’” (Wypisy..., s. 10).

Jak to sig stalo, Ze w lej bogatej antologii .,poezji zro-
zumate]”" uprzywilejowane miejsce zajmuja wiersze poetdw
Wschodu, a zwlaszcza poetéw chifiskich? Po prostu poeci
Dalekiego Wschodu nie potrzebuja programu ,,powrotu do
konkretu’”, gdyZz nigdy nie zerwalt kontaktu z przedmiotem
i z bezposrednim, uwainym ogladem Swiata. Nic oznacza to
wecale eliminacji stanéw psychicznych podmiotu. Emocje,
sensacje, wyobraZzenia sa w tej poezji obecne nie wprost, ale za
podrednictwem konkretu — tego, co wida€ 1 stychaé. W wierszu
poety-cesarza Ch'ang Yu ,,obiektywnym korelatem uczué™ sa
d7wigki dzwonu i krajobraz pochmurnego nieba:

Diwieki dzwonu

Leig w tozku

stuchajac klasztomego dzwonu

W cichej nocy

diwick odbija si¢ od pagérkéw echem

Szron zbiera si¢ pod zimnym ksigzycem

Pod chmurnym niebem w glebokoéciach nocy

jeszcze powracaja pierwsze tony

kiedy ostainie dZwigcza wyraZnie i ostro

Stucham i moge styszeC i jedne 1 drugie,

cho¢ nic rozrozniam, kiedy kiére milkna. -

Znam wigzy i marno§é §wiata,

ale kto mi powie,

kiedy jest chwila, Zeby ucicc od Zycia 1 Smierci?
(Wypisy..., 5. 300.

Podmiot tego wiersza obserwuje, jak nowe dZwigki sie réZnia,
zanim te pierwsze wybrzmialy, nie ma wigc Zadne} przerwy
w istnieniu, ktére jest ptynna przemiang. Nie ma Zadnej luki
migdzy Zyciem a Smiercig, a4 wiee 1 Zadnej weieczki przed
Zyciem.

Naniebie poezji chifiskiej nieustannie ,,suna bez celu obloki’’
(Lui Tsung). Zar6wno sztuka taoistyczna, jak i buddyjska
preferuja obrazy tego, co niestale, bedace w wiecznym ruchu,
a zarazem zawsze takie samo - jak obloki na niebie czy
spieniony nurt wody. Zywiot wody czy zmienna gra oblokéw
maja swoje analogie w Swiecie czlowieka. Ludzkie troski,
preyjemnosci czy ambicje okazuja sie przecieZ konfiguracjami
piany na wodzie czy tez obtokéw. Nieskoficzona gra ksztattow
na niebie moze by¢ znakiem roztopienia sie jednostki w anoni-
mowosci i dali jak w wierszu chifiskiego poety Wang Wei
PoZegnanie:

Zstadam z konia i pij¢ twoje wino.
Pytam, dokad sig wybierasz.
Mowisz, Ze przegrales
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I ze cheesz zime spedzié pod Gérami Potudnia.
Kiedy raz tam pojedziesz, nikt juz
nie spyta o ciebie.
Tam w gdrze sa obtoki, bez kofica
obloki.
(Wypisy..., s. 303).
.Chifiska poezja konkretna’’, padobnie jak wiersze Kabira
1 Lelleshwari, jest w istocie poezja do§wiadczefi we-
wnegtrznych, Wymiana znaczefi migdzy czlowiekiem
aprzyroda, a $ci$lej migdzy natura aludzkim wnetrzem, odbywa
si¢ najczeseie) (jak w wierszu Wang Wei) bez procesu metafory-
zacji. Czlowiek i przyroda bytuja w najscislejszym zwiazku,
ktéry jast dla ludzi Wschodu tak oczywisty, 7e nie trzeba go
podkre$laé. Tajnikéw przyrody i ludzkiego wnetrza nie muszg
wigza¢ kunsztowne figury poetyckie, wystarczy proste ze-
stawienie czy pordwnanic symboliczne:
Z miejskiej wiezy na potnoc od rzeki
Studnie i uliczki prowadza mnie na kamienne wzgdrza.
Z pawilonu dla podréznych w chmurach i w mgle.
Widze, jak storice zachodzi z dala od gérnego miasta
Migdzy niebieskie géry odbite w dalekich wodach,
Ognisko na brzegu, gdzie przycumowano tédz.
Rybacy i ptaki wracaja do domu
Zmierzch sptywa na cichy obszar nieba i ziemi,
A moje serce jest spokojne jak szeroka rzeka.
(Wypisy..., s. 135).
Istole wschodniego do§wiadezenia ,,bycia jednym’” z przyro-
da odstania pigkna sekwencja filmu koreanskiego rezysera
Yong Kyuna Dlaczego Bodhidharma wyruszyf na wschéd?
W buddyijskiej pustelni zyjaq dwaj mnisi 1 dziecko. Samotny
chiopiec cheial sobie zZlowié 1 oswoil plaka — tymczasem go
zabit. Drugi ptaszek-zalobnik latami czuwa na galezi obok
pusteini, bedac groZnym memento dla chlopca. Cheé posiadania
czego$ na wlasnosC stata sie #rodiem zha i cierpienia. A jednak,
ady starszy towarzysz chiopea, mnich, osiagnal ofwiecenie,
samotny ptak odlecial w przestrzen, wreszeie wyzwolony od
cierpienta. ,,Przebudzenie’” mnicha pozwolilo naprawié biad
innego czlowieka 1 uwolnié ptaka. Ofwiecenie stafo sig drogy
Lodkupicnia”’, jakby§my powiedzieli w kategoriach chrzes-
cijafiskich, ,,Bycie jednym’” z natura jest tu i prawdg ontologicz-
ng — wspotczesnym uczestniclwem w wiecznej , Naturze Bud-
dy’’ czy JaZni — aréwnoczeénie przestaniem braterstwa i solida-
mosci z kazda Zywa istota.

V. BYC §WIADKIEM PUSTKI

W jednym z wierszy Lalleshwari pojawia sie nieznany
wymiar §wiata przyrody — wymiar pu s tki, kiéry moze sig
objawiaé jedynie w do$wiadczeniu wewnetrznym:

Wowcezas czysty nektar
ksigzyca w nowiu
zstapil we mnie

ni¢ wlewajace sie w Nic

Rozwazajac kwestige przyrody w my§li Wschodu, nie moze-
my pomingé wymiaru p u s t ki. Baba Muktananda powiedzial,
ze celem przebudzonej $wiadomoscl jest by ¢ Swiad-
kiem pustki”. W tradycji mistyczne] 1 Wschodu, 1 Za-
chodu pustka nie jest nicofcia w potocznym rozumieniu, ale
dynamicznym podiozem bytu. W my§li kabalistycznej nicos¢
jest zageszczonym $wiatlem — tak nauczal cadyk Nachman
z Bractawia (pustka jest Bogiem w Jego najwyzszej, najdos-
konalszej emanacji). W Upaniszadach czytamy, jok moZna
przenie$é si¢ w bezmiar pustki za pomoca diwigku Om,
na$ladujac pajgka, ktdry ,wspina si¢ po nitce na miejsce
otwarte’’... Poeci indyjscy potralili celnie konkretyzowaé nie-

wyrazalne! Osig indyjskiego widzenia $wiata jest analogia
miedzy zewnetrzng przestrzenia kosmosu a wewnetrzna prze-
strzenia duchowa jednostki:

To, co naprawd¢ nazywamy Brahmanem,

To naprawde jest dla cztowieka zewngtrzna przestrzenia

To za$, co jest zewnetrzng przestrzenia dla czlowieka

naprawdeg

jest dla niego przestrzenia wewnetrzna;

Za$ ta przestrzefi wewngtrzna

Jest naprawdg ta przestrzenia wewnatrz serca.

To jest petnia... (...}

Jest tak rozlegla, jak przestrzefi zewnetrzna,

Wewnatrz niej spoczywa niebo 1 ziemia,

Ogien i wicher, stofice 1 ksigzyc

Bilyskawice i gwiazdy,

Wszystko...!

(Czandoghia Upaniszad)

Pustka jest ksztattem, ksztatt jest pustky’™ — te stowa,
przypisywane Buddzie, recytuje si¢ codziennie we wszystkich
buddyjskich §wiatyniach. Kontemplacja przyrody w aspekcie
pustki znalazla sig w centrum sztuki buddyjskiej. Ukrytym
tematem wierszy zen jest wladnie wszechobejmujgca pustka,
bedgca dynamicznym podlozem bytu i Zrédlem rdZnorodnych
form istnienia. ,,Chwila po chwili kazdy wytania sie z nicodci.
Oto prawdziwa rado$¢ zycia’” — glosi wspélczesny mistrz zenu
Shunryu Suzuki — ,, Kazde istnienie jest rozblyskiem w bezmier-
nym §wiecie zjawisk.”” "

Czy szivka jest w stanie nadladowal istnienic jako gre
rozbtysku 1 pustki? Rezyser wspomnianego juz filmu koreans-
kiego, Yong Kyun, postawil sobie dwa, wydawaloby sie,
niewykonalne zadania: sfilmowaé buddyjsky ideg pustki i sfil-
mowaé¢ moment o§wiecenia. I na obu polach odnidst sukces.

Bohater filmu Bodhidharma wynosi po $§mierci mistrza jego
zwloki w drewniane skrzyni na szezyt gbry, by je spali€ na
stosie. Rozrzucajge prochy mistrza, miody mnich sam staje si¢
mistrzem i teZ bedzie musiat splongé. Widzimy go na Ue
pogrzebowego stosu — sfilmowanego poprzcz ogien. Poimej
mlody mnich rozsiewa prochy mistrza w przyrodzie, starannie
sypiac gar§ciami popitl do wody, w zaroSla i na trawe.
Rozsypywanic prochow przywodzi na my$l ideg Lukrecjusza
2 dzieta De rerum natura o wiecznym krazeniu materii
w przyrodzie. W buddyzmie mozna odnalezé podobny ,,mate-
rializm mistyczny'’. Ten epizod przypomina mi kulminacje
klasycznego [ilmu Satyajita Raya Zycie Apu z 1959 roku.
Bohater po stracic ukochanej zony wchodzi na szczyt gory, by
rozsypaé swaje rekopisy. Gesto zapisane kartki zegluja powoli
ponad drzewami. Whrew pozorom, ten gest nie jest znakiem
szalefistwa ani bezpowrolnej utraty, ale poczatkiem powrotu do
zycia. Apu zrozumial, ze cale jego Zycie jest ta rozproszong
w przyrodzie powiescia i postanowil swoim Zyciem — powrotem
do osieroconego synka — dopisac jej dalszy ciag.

W filmie Yong Kyuna stary mistrz zadat swojemu uczniowi
do rozwiazania koan ,,Kto odchodzi na wschod, kiedy ksigzyc
jest w pelni’’. Rozwiazanie koanu przyniosla §mieré mistrza
w czasie peni ksi¢zyca. Nawiasemn mOwigc wszyscy mistrzowie
zenu i jogini maja swoje konszachty z przyroda i odchodzg
z lego Swiata w czasie pelni ksiezyca. Mistrz odszedt, a po nim.
odchodzi jego uczed. Ale czy dowiedzieli§my sie, k t o wihas-
ciwie odszedlt? I dokad? Stary mistrz nauczal, ze odejécie jest
zawsze powrotem, a Budda odszedl, by powrdceic we wszystkich
zywych istorach. Smierc jest wige nowym poczatkiem. Potok
istnienia nie zna zadnej fuki.

W buddyzmie obrazem o§wiecenia nie jest odzyskanie domu,
»powrdt do Itaki™’, ale na odwrot — obrazy odejscia, wykorze-
nienia, ,burzenia domu’’, jak czytamy w Dhammapadam,
poemacie, kidrego fragmenty przypisuje sie Buddzie:
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Kolowrét wielu narodzin przeszedlem dotad daremnie
Budowcy domu szukajge — a rodzi€ sig ciagle 1o meka.
Budowco domu, poznalem cie! Nie wybudujesz

domu wiecej. -
Wszystkie twe belki zatamane i obalony

domu szczyt. .
Od §wiata myél juz oderwana, rozwianie pragnied juz

zdobyte."

Czy plonacy dom w zakoficzenin Ofiarowania Tarkowskicgo
nie jest wiasnie obrazem wyzwolenia w sensie buddyjskim?

wZburzenie domu” to przekroczenie granicy migdzy ,ja’’
a Swiatem. ,,Posiadziesz caly wszech§wiat” — nauczal mistrz,
opowiadajac uczniowi 0 oéwieceniu. O$wiecenie w buddyzmie
jest $wiadomoscia jednodci, ktéra oddaje czlowieckowi na
powrdt caty kosmos jako jego wiasny ,.dom™’. O§wiecenie jest
zarazem wyzwoleniem od bl i leku, gdyz w obliczu nieskof-
czonodci w ogdle nie ma czegos takicgo jak zysk czy strata, bo
nic nie jest juz obce. Jest tylko wieczna przemienno$¢ form
istnienia 1 nie-istnienia.

Film Yong Kyuna jest buddyjski — nie tylko w warstwie
znaczen religijnych 1 kulturowych. Przekazuje buddyjskie wi-
dzenia §wiata takze poprzez nicuchwytne jakosci obrazu {ilmo-
wego. Nie jest to perspektywa antropocentryczna —czlowiek nie
stanowi osi §wiata. Czgste sa ujecta jakby z perspektywy ptaka,
krowy, drzewa czy ognia — jak u poetdw chifiskich w prze-
Kladach Mitosza. Nieprawda jest, 7e buddyzm zaprzecza ist-
nieniv Boga. Buddyzm po prostu milczy o Bogu, Nie ma
zadnej potrzeby gloszenia wiary w Boga tam, gdeie kazda rzecz
piekna czy brzydka, kazda zywa istota czy nawet pylek jest
absolutem... '

W filmie Yong Kyuna pigknie zagraly cztery Zywioly.
Rzadko mozna ogladad tak sfilmowana wode, ogiefi, wiatr.
Moze u Tarkowskiego w Zwierciadle, czy w Dersu Uzuta
Kurosawy? Kadry maja wyjatkowa czystosé. Krajobrazy gors-
kie tchna spokojem. Swiat jest przezroczysty. Mozna niemal
zobaczyé, jak 3wiat wylania si¢ z pustki. To wiadnie pustka
wydobywa istote, .tako§c’" kazdej rzeczy. Niesubstancjonal-
noéé widzialnego $wiata w buddyzmie nie oznacza wcale, ze jest
on bezwartoéciowa uluda. Na odwrdt — $wiadomosdé pustki
i preemijania wydobywa pigkno §wiata, jego kruchg doskena-
foéé. Niestaloié rzeczy jest jedyna ,,staty’” w filozofii buddyjs-
kiej. Swiat rzeczy jest pusty i przemijajacy:

Nierzyczywiste wszystkie ksztalty —

Ten, kto dostrzeze to rozumem,

W niedoli bedzie obojetny —

Taka jest §ciezka oczyszezenia.
~ czytamy w Strofach o drodze, bedacych czedcia Dham-
mapadam.

W buddyzmie §wiat jest niesymboliczny, nie jest znakiem ani
Jksiega’’. Nie ma niczego poza $wiatem. Zadnej wartosci
absolutnej, zadnej idei, ktéra databy si¢ od niego oddzielic.
Ludzka egzystencja jest wylacznie bytem-w-§wiecie, méwiac
po heideggerowsku. , Natura Buddy jest ukryta w tym, co
rwyczajne’’ — powiadal patriarcha Hui Neng. Dla istoty
oéwieconej cialo i duch, samsara {kotowrdt narodzin) i nirwana
stanowia jedno. Paradygmatem myéli i sztuki buddyjskiej jest
idca paradoksalnej jakodci przeciwienstw (je§li mozna tak lo
upro$cié, bo przeciez buddyzm wskazuje na falszywos¢ wszel-
kich konceptualizacji dyskursywnego umystu. Idea ta jest
rowniez zakorzeniona w zachodnie; my$li religijne]. Specyficz-
ne dla buddyzmu nic jest jednak ,.barokowe’ wyostrzenie
przesprzecznoéct, ale idea przenikania przeciwiefistw: zgietku
i ciszy, spokoju i ruchu, Zywej 1 martwej natury. Obecno$c
pustki — po obu stronach alternatywy — wiaze je w jeden wezel.
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V. CICHA NATURA

Charakterystycznym motywem sztuki buddyjskiej sa obrazy
odbite w wodzie, czgsto pojawiajace st w wierszach chifiskich
1japonskich poetéw, jak 1 w filmie Yong Kyuna. Motyw odbicia
ma w buddyzmie szczegdlne racje filozoficzne. Caly Swiat jest
odzwierciedleniem czystego, doskonalego ,,umystu Buddy®’.
Refleksy §wiatta na wodzie sa lekcja dla adepla zenw: jego
wlasny umyst ma staé si¢ podobny do czystego zwierciadta, czy
tez do gtadkiej powierzchni wody, by méc odbijaé wszech§wiat
w czysiej, niezmaconej postaci. Tak oczyszczony umyst moze
odbijaé¢ bogactwo form widzialnego $wiata, lecz takic nasza
ukryla islote, ktdra jest czysta $wiadomosé. Sens te) idel wyraza
lkuzanchu, japofiski poeta tradyciji zen:

Urodzilem sie z boskim klejnotem,
ktéry péiniej pokryl sie kurzem.
Dzi$ rano, wytarty do czysta, odbija
Obrazy potokow i gor — bez kofica.'?

Rozpoznajemy tu analogig drogi duchowej i obrébki kamient
szlachetnych obecng réwniez w europejskiej tradycji ezoterycz-
nej {np. w Golemie Meyrincka).

W opinii wielu my$licieli, jak Thornas Merlon 1 Reginald H.
Biyth, ,.duch zenu’ jest ponadwyznaniowy, pozareligijny i po-
nadkulturowy — jak czysta woda.'* Ten sam ton jest réwniez
obecny w najwiekszych dzielach kultury europejskiej. Najbar-
dziej buddyjskim wierszem w literaturze polskiej jest dla mnie
Nad woda wielkg i czysrqg Adama Mickiewicza, W wicrszu
Mickiewicza — podobnie jak u poetéw zenu — kwestia odbicia
organizuje i materig §wiata, i materi¢ §wiadomosci. Swiado-
mo$é podmiotu wiersza odbija zmienne ksztalty Swiata, nie
czyniac migdzy nimi roznicy. Tak jak istota skaly jest trwanie,
tak celem kazdego jestestwa jest odzwierciedlanie $wiata,
bedacego w ciaglym ruchu. Godzac si¢ na zycie w wieczne]
przemianie, czlowick staje sig tym samym osrodkiem trwania
i spokoju:

Nad woda wielka i czysta
Staly rzedami opoki

I woda tonig przejrzysta
Qdbita twarze ich czarne;
Nad woda wielka i czysta
Przebiegly czarne obloki,

I woda tonia przejrzysta
Qdbita kszialty ich marne;
Nad woda wielka 1 czysta
Blysneto wzdtuz i grom ryknal,
I woda tonia przejrzysta
Odbifa swiatto, gtos zniknal.
A woda, jak dawniej czysta,
Stoi wielka i przejrzysta.

Te wode widzg dokola

I wszystko wiernie odbijam,
I dumnne opoki czola,

I btyskawice — pomijam.
Skatom trzeba staé i grozié,
Oblokom deszcze przewozic,
Btyskawicom grzmie i ginac,
Mnie plynac, plynac 1 plyng.

W wierszu Mickicwicza odnajdujemy ten sam ton bezwarun-
kowej zgody na przemijanie, ¢o u poeléw Wschodu. Rzecz
interesujgca, z¢ wariacje poetdéw chifiskich na temat wiecznej
przemicnnoscl form nasuwaja my$l o bezruchu, o tym, ze moie
ten caty ruch i zgietk $wiata jest pozorny — jak w kinie... Poeta
chifiski Ch’en Yu-i w wierszu Podrdiujac po powiecie Hsiang
uwaznic bada paradeks ruchu i bezruchu:

Fruwajace kwiaty z obu brzegdw
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Czerwono §wicca na naszej todzi.

W pot dnia robimy

100 1i wzdiuz drég wysadzanych wiazami.

Leze i patrze w niebo petne nieruchomych chmur
I nie pojmuje od razu

Ze mnie i chmury

Niesie ten sam wschodni wiatr.

(Wypisy..., s. 132)

Fascynacja fenomenem odbicia nie jest tylko domena sztuki
taoistyczne] <zy buddyjskigj. W KsiaZzce Szes¢ medaliondw
i srebrna szkatutka Gustaw Herling-Grudzinski dzieli sig
zczytelnikami zachwylern nad obrazem Vermeera Widok Delft.
Obraz. ten jest kontemplacyjnym przedstawieniem miasta, prze-
gladajacego sie w wodach zatoki. Herling-Grudzinski dostrzegt
w tym obrazie, podobnie jak w wielu holenderskich ,,martwych
naturach’ z tego okresu cisze ,,czasu zatrzymanego'’ . Przytacza
on trafna definicje istoty ,.martwej natury’” francuskiego kryty-
ka de Tolnay’a:

»Obrazy Vermeera mozna bez watpienia nazwaé najdos-
konalszymi marlwymi naturami w sztuce europejskiej, mart-
wymi naturami w sensie pierwotnym, vie silencieuse, still-life,
Still-leben; wyrazaja onc znakiem rzeczywisto$¢ doskonata.
w kidrej spokdy owijajacy rzecey i ludzi (traktowanych jako
przedmioty), pozwala odgadywad tajemne micdzy nimi zwia-
zki. W obrazach tych trwanie zdaje si¢ zawieszone, Zycie
codzienne nabiera wyrazu wiecznogci.”” '*

Obrazy mistrz6w Wschodu sa ,,martwymi naturami’’ w tym
wiainie sensie ,ciszy czasu zatrzymanego''. Wydaje si¢, 7e
francuski termin vie silencieuse precyzyjnie oddaje istote tego
spojrzenia na przyrode. Chodzi przeciez o nature ,,cicha’’, a nie
~martwa’’. Schopenhauer twierdzil, Ze obrazy holenderskich
mistrzdw ,,martwej natury’’ §wiadcza o wyciszeniu i wygasze-
niw popedu Woli. Holenderscy mistrzowie wykraczaja zatem
poza inferalne koto pozadan i lekéw, Czestaw Mitosz, cytujac
Schopenhauera, podkresla, ze sekretem wszelkiej sztuki, zarGw-
no poezji jak i malarstwa, jest dystans 1 milczeme (Wypisy..., s.
12-13).

Kontemplacja przyrody jednoczy ludzi Wschodu i Zachodu.

Ludzie roznych kultur uciekali od zgietku w przestrzes ,,poza-
ludzkg’’, by ja wyslawia¢ na rdzne sposoby, jak Thoreau
w Waldenie czy poeci haiku. Wiadnie ukazat sie dziennik
podrézy jednego z wedrowcéw Wschodu, autora haiku Basho
Z podrdznej sakwy w pigknym spolszczeniu Agnieszki Umedy.
W zapiskach Basho miesza poezje i proze o podobnej prostocie
notatki, przeplatajac whasne haiku z wierszami swego towarzy-
sza podrozy Mangiku. Trudy wedrowki facza sic z radosnym
dodwiadczeniem wolnodci wewnetrzncj:

~Rozciagal sie przede mng piekny widok na gory i pola, na
morski brzeg. I ujrzatem w tym dzieto stworzenia i [uwierzy-
fem], ze idac sladami tych, ktérzy nie zboczyli z Drogi Buddy
1 wyzwolili sig z wigzOw wieczne] gonitwy, lgku | cierpienia,
odkryje w sobie duszg poety — petna wrazliwosci fuga i fantazji.
Tym bardziej, ze porzucitem swéj dom i nie ma rzeczy, ktore)
bym pozadal. Nie dreczy mnie niepokdj w drodze, bo wedruje
z pustymi rekami. Przedkladam marsz spokojny nad jazde
powozem, a gotowany ryz na kolacje z wiekszym zjadam
smakiem niz pieczyste. Moge zatrzymad sie w drodze tam, gdzie
zapragne i kiedy chcg — odjechaé nazajutrz.

Co dnia tylko dwa mialem Zyczemia: wieczorem (rafic na
dobra gospode, {a rano] znaleZ¢ odpowiednie na moja nogg
stomiane sandaly — tylko takie rzeczy bez znaczenia zaprzataty
myéli. Kazda godzina znajdowala mnie w ianym nastroju,
a kazdy dzied nowe przynosil doznania.

Spotkanie z czlowiekiem [jak ja] owladnietym duchowym
szalefistwem sprawilo mi bezgraniczna radosc.”’ **

W potowie marca rado$¢ jakasé poczulem - sam nie wiem skad
—1i uniesienie, jakby i we mnie drzewa zakwitly wisniowe. Ta
rado$é bedzie mi przewodnikiem, hedzie mnie prowadzié, bo
oto, w tgsknocie za kwitnacymi drzewami {ogredow] Yoshino,
postanowitem wyruszy¢ w droge. (...}

Ruszamy, ale przed wyjsciem jeszcze, dla zabawy, uwiecz-
niliémy, zwyczajem wedrownych mnichéw, na nakryciach
glowy rzecz taka:

»Dwaj towarzysze drogi
bezdomni we wszechiwiecie
z Budda.«™ '®
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