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O TEATRZE
ZAPIS ROZMOWY

Zapis fragmentéw dyskusji, jaka miata miejsce w naszej redak-
cji w czerwcu 1990 r. Z obszernego zapisu wyodrebniamy tylko
jeden watek — spojrzenie na teatr i jego przemiany, na droge od
teatru misteryjnego do dzisiejszych poszukiwan.

J.P.: Chciatbym, jako, tagodnie méwigc, dyletant w tej dziedzi-
nie, pokazaé role pewnego historiozoficznego tla a na tym tle
bardzo osobisty poglad na te sprawe dynamicznej (czyli roz-
wijajacej sie w czasie) struktury kultury w ogodle, a teatru
w szczegdbinosci.

Odwotam sie do triadycznej wizji dziejéw, aby zaproponowaé
nastepujacy formute epok w dziejach teatru.

| fazg mozemy nazwaé fazg misteryjng, kiedy to zarbwno
autorzy tekstéw, aktorzy i publicznosé partycypowali w mis-
teriach, czyli bezposrednim kontakcie ze $wiatem bogéw. Dalekie
echa tej fazy odnajdujemy jeszcze w $redniowieczu.

Il faza to faza mieszczarsko-plebejska odpowiadajgca fazie
upadku w heglowskiej wizji dziejoéw.

I faza, nasuwajqca sie jako mozliwos¢, faza pojawienia sie
teatru zbawienia, teatru soterycznego, pokazujacego nie tylko
punkt doj$cia — wyzwolenie czy zbawienie — ale catg droge do
tego celu prowadzgca. Bytby to teatr, ktory nie rezygnowatby ani
z komedii, ani z dramatu (sensu stricto) ani z tragedii. Chciatbym
zarysowa¢ model takiego teatru, idealny zarys. Bylby to teatr,
ktéry by powstawal w zespotlach ludzi inspirowanych przez
nauczycieli zycia duchowego. Wspdélnoty takie opieratyby sie na

zasadzie sobornosti, by uzy¢ terminu Bierdiajewa, co oznacza, ze

bylyby to zespoly ludzi skupiajgce indywidualnosci, a nie grupy
wyraznie kolektywistyczne, regresywne, jak to sie dzieje w sta-
rych Kosciotach i partiach politycznych. Oczywiscie mit, ktérym
zespoly te by zyly, bylby nie tylko mitem przezywanym w grupie,
ale takze mitem indywidualnym, tak jak to proponuje Jung.
Chodzitoby o to, zeby grupy te w swojej pracy nabieraly
charakteru transparentnego, przejrzystego, by otwieraly sig¢ na
inspiracje duchowg, zeby byly inkubatorami takiego otwarcia,
wypracowywaty r6zne modele takiego otwarcia; pozwolitoby to
na dotarcie do réznych istot duchowych i na wzajemng inspiracje
aktora i widza. Bylby to wiec powrét do starych misteriéw, z ta
réznicg, ze uczestnicy takich grup zachowywaliby swojq in-
dywidualnos$é, nie bedac tak bardzo ,,wtopieni” w sacrum
i przezeri zniewoleni, jak to mialo miejsce przed dwoma czy
trzema tysigcami lat. Przy takim rozumieniu sprawy nalezatoby
tym, ktoérzy wspbicze$nie podejmujg préby stworzenia nowego
teatru, zada¢ pytanie, w jakim stopniu proponujg oni co$ nowe-
go, poszukujg nowej inspiracji, a w jakim stopniu siegajg do
inspiracji starych. Sigganie do inspiracji Orientem czy jakgkol-
wiek kulturg nieuropejskq — choé takze europejskg kulturg
ludowg, prymitywng — jest w efekcie dziataniem regresywnym,
mimo pewnych wartosci pozytywnych, jak np. poszerzanie
horyzontéw umystowych itp. W programie pozytywnym mozna
by mys$le¢ o sigganiu do inspiracji zupetnie nowej, mieszczacej sie
w podstawowym nurcie europejskim, szeroko pojetym nurcie
misteryjnym.

Propozycja teatru misteryjnego w duchu Rudolfa Steinera,
teatru antropozoficznego, bylaby takq wiasnie propozycjq pozy-
tywnga. Bytaby — gdyby teatr antropozoficzny nie skostniat po
70 latach istnienia — misteria steinerowskie gra sie dzisiaj tak
samo, jak w 1912 roku, kiedy wystawiono je po raz pierwszy.
W tej wersji jest to teatr, ktérego nikomu nie mozna proponowac,
teatr sprzed dwu wojen $wiatowych.

W.D.: Chciatbym zaprezentowa¢ pewien pomyst réwnolegty,
takze nawigzujacy do triadycznej wizji dziejow. Te triade mozna
by przenie$é na rozwdj teatru nowozytnego. | faza — to byiby
teatr SciSle zwigzany z literaturg, traktowany jako jej prezentacja;
faza Il — to okres autonomizacji teatru, uwolnienia od balastu

literackiego. Zmienitoby to sytuacje i funkcje artystéw teatru,
zwlaszcza rezysera, inscenizatora, ktéry statby sie kreatorem
spektaklu. 1l — obecna faza, to odejscie od spraw czysto
estetycznych ku etyce i ku kulturze. Stad z jednej strony ,,powrét
do zrédet”, z drugiej — wplywy antropologii, socjologii, teorii
interakcyjnosci. W tej trzeciej fazie teatr bylby traktowany jako
miejsce intersubiektywno$ci, poprzez tworzenie wspélnoty, a je-
dnoczesénie siegatby ku tre§ciom uniwersalnym, gdzie problemy
estetyczne splatajg sig ze $wiatopoglagdowymi. Tak wiasnie dzieje
sie¢ w ,,Gardzienicach”, zaistnieli dzigki temu splotowi wiasnie,
osiggnietemu dzigki wyprawom. To wyprawy umozliwity splece-
nie tradycji ludowej z awangardowg estetykq teatralng.

K.R.: Podoba mi sig ta triada i ona jest z pewno$cig adekwatna
do tego, co dzieje sig¢ w teatrze europejskim. Natomiast batbym sie
przyktadaé ten model do teatru indyjskiego. Parokrotnie padaty tu
stowa o inspiracji Orientem tego, co umownie nazywamy nowym
teatrem. OtdzZ sugeruje, ze ten teatr soteryczny, teatr zbawienia
najprawdopodobniej — nie jestem o tym do konica przekonany
— istniat i do dzi$ istnieje w Indiach. | to by moze tlumaczyto
zainteresowanie tworcOw teatru europejskiego kulturg Orientu.

Mowigc konkretniej — wyobrazam sobie, ze dla artysty teatru
euopejskiego, mieszczansko-plebejskiego, w jakim funkcjonu-
jemy, jakikolwiek, najmniejszy nawet kontakt ze §wiatem Wscho-
du i §wiatem teatru indyjskiego musi by¢ chwilg, w ktorej traci on
poczucie sensu swojej pracy. Jego praca polega na tym, ze
przygotowuje on parogodzinny spektakl, na ktéry przychodzg
ludzie by obejrze¢ widowisko, oddzieleni rampg — jest to
wykonanie pewnego biurokratycznego zadania: on ma zagra¢,
oni majg obejrze¢ i na tym koniec. Tymczasem w teatrze Orientu
tworca europejski widzi wspoélnote ludzi, trwajacych razem
jedna, drugg noc. Oczywiscie, ludzie ci nie przez caly czas
odbierajg spektakl. Widzowie $pig, aktorzy czasem nawet zdej-
mujq $wiete tiary, schodzgc ze sceny, potem znéw je nakiadajg.
W tym wszystkim musi by¢ co$ niezwykle fascynujgcego, pocia-
gajgcego... (§wiadomie nie uzywam stowa spektakl).

Trzeba by sie zastanowié, czy rzeczywis$cie wszystkie zdarzenia
teatralne, parateatralne sg rzeczywiscie teatrem soterycznym,
teatrem zbawienia, o ktérych méwig europejczycy. Postuzmy sie
znéw przykladem teatru indyjskiego. ,, Traktat o teatrze”, slynna
Natjasastra, mowi, ze ci, ktorzy nalezycie ogladajg sztuke teatru,
identyfikujgq sig, wspoétuczestniczg itd., osiggajq takq sama za-
stuge jak ci, ktorzy dajg jatmuzne. Widowisko teatralne jest tu
niemal zrbwnane rangq z ofiarq, obrzedem, rytuatem. Brakuje
wérdd nas p. Krzysztofa Byrskiego, ktéry mogiby ten watek
rozwingé — powiem tylko, ze zgodnie z myslg indyjskg zastuga
jest ta sama, ale droga do niej inna, zatem nie powinno si¢
utozsamia¢ ofiary skladanej w $wigtyni z aktem zastugi jakim jest
uczestniczenie w widowisku teatralnym.

Pozostaje otwartym pytanie, czy nie jest to nadinterpretacja,
ktorg i kregi bramiriskie, i europejczycy chetnie wykorzystujq dla
podniesienia rangi tych widowisk. Moje bezposrednie obserwa-
cje skilaniajg mnie raczej do przekonania, ze w takich widowis-
kach jak Kathakali §Swiadomo$¢ sakralnego charakteru widowiska
wséroéd widowni dzisiejszej zanika. Tam zaczyna sie chodzié¢ na
spektakle tak, jak na widowiska teatru europejskiego. Ta postawa
manifestuje sie konkretnymi zachowaniami i widzéw, i aktoréw.
W teatrze Swigtym, teatrze zbawienia, czy teatrze $wigtynnym nie
bytoby mozliwe witanie artysty recytujgcego bardzo wazne,
bardzo powazne teksty sanskryckie — $miechem, tylko dlatego,
ze widownia nie rozumie sanskrytu. Pewna tradycja zostala
zerwana, zwigzki przeciete.

Nie oznacza to jednak, ze w Indiach nie ma juz zdarzen
o charakterze teatru zbawienia, tego teatru, ktérego inng wersjg
czy postacig byl teatr misteryjny, w ktérym takze dochodzito do
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kontaktu z bogami. Otéz sg takie zdarzenia. Na potudniu Indii to
bedzie na przyktad tradycja Thejjam, Mudijetta — ale nie chodzi
tu o to, zeby te nazwy wymieniaé. Ot6z jest w tych widowiskach
jeden podstawowy element, ktérego w teatrze nie ma — izgodnie
z mys$lg indyjskq nigdy nie bylo. Jest to element wcielenia: bég
wchodzi w ciato ,,czlowieka w kostiumie”. Mozna by tu uzyé
rébwniez okreslenia performer jakiego uzywa Schechner opisujac
pewne zdarzenia obrzedowe czy rytualne dla odréznienia od
aktora. Tam do tej pory istnieje to poczucie wspdlnoty miedzy
,.cztowiekiem w kostiumie” a ludzmi, ktérzy go otaczajq. Istnieje
tu,,goracy krag’” wokét ktérego ogniskuje sie cate zdarzenie. Dla
czlowieka teatru europejskiego jest to niewatpliwie co$ nie-
stychanie pociggajacego — stworzyé taka sytuacje. Zeby ludzie,
ktérzy przychodzq, byli przepetnieni wewnetrzng potrzeba kon-
taktu ze mngq — tu w Europie: ze mng, artystg, tam na Wschodzie:
z ,.cztowiekiem w kostiumie”, w ktérego wcielit si¢ bog.

Ludzie teatru Europy obrali jedng z mozliwych drég — uznali,
Ze sg jakies mechanizmy, powodujace, ze mozna te wspélnotowa
relacje uzyska¢ przy pomocy okreslonej techniki. Poszukiwania,
m.in. Grotowskiego szty w kierunku odkrycia, poznania techniki
wprowadzania w trans siebie, ale takze i odbiorcéw. Nie wiem,
czy ta droga moze rzeczywiécie doprowadzié do uzyskania
oczekiwanych rezultatéw. Przede wszystkim ze wzgledu na jeden
niezmiernie istotny element, ktéry nie wiem dlaczego pomijamy
w naszych rozwazaniach. Chodzi o pierwiastek wiary, na ktéry
Hindusi bardzo wyraZznie zwracajq uwage. Znany rezyser hindu-
ski Raston Baruch, ktéry teraz pracuje w Kalkucie a przedtem
w Nowym Jorku, zarzucit Europejczykom (w polemice z Schech-
nerem) pomijanie tego elementu. Jest w tym co$ niezwykle
istotnego. Wyobrazmy sobie Hindusa ogladajgcego mszg na
Jasnej Goérze. Widzi pewng wspélnote, odczuwa napigcie — za-
czyna sie zastanawiaé jakie elementy techniczne, estetyczne
stwarzajq to zdarzenie. Nawet bardzo doktadna analiza struktury
jakg tworzy uroczysta msza $wigta na Jasnej Gérze nie pozwolita-
by mu przedstawi¢ tego zdarzenia u siebie. Podobnie twoércy
teatru nie moga stworzy¢ analogicznego do pierwowzoru napig-
cia analizujac jedynie strukture zdarzenia. Dlatego nie powiodly
sie préby pokazywania widowisk obrzedowych — w Europie,
konkretnie w Paryzu. Chodzi tu miedzy innymi o akt wcielenia sie
boga w cztowieka, ktory dla cztowieka ogladajacego obrzed tam,
na Wschodzie jest wstrzgsajgcym przezyciem. Widzowie, ktéorzy
przyszli obejrzeé egzotyczny teatr w Paryzu nie mogli dostrzec
réznicy migdzy kolorowym ,,cztowiekiem w kostiumie”, w ktére-
go wciela sie bég, a aktorem teatru Kathakali w bardzo podobnym
kostiumie — a dla Hindusa to sa dwie zupetnie inne rzeczy.

W.P.: Chciatbym tu zaproponowaé swéj paradygmat, ktéry
zresztq eksploatowatem juz w réznych swoich tekstach, miano-
wicie — tozsamo$¢ z forma i dystans do formy. Sztuka wysoka,
teatr elitarny, ksztalcony, wyraza dystans do formy. Jest to teatr
oderwany od rzeczywisto$ci, nie zmieniajqcy zachowania widza.
Nawet tworzac formy doskonate wykazuje on niemoc w kontak-
cie z zyciem.

Dzieje teatru widzeg nie jako triade, lecz sinusoide powrotéw do
ludu, tesknoty do folkloru oznaczajqce wejScie w autentyzm,
tozsamo$é z forma. Tym sgq wszelkie awangardy, performansy,
happeningi i inne formy obecnoéci w folklorze wielkiego miasta.

Osobliwo$ciq Gardzienic jest poszukiwanie autentyzmu w tra-
dycji wiejskiej. Gardzienice odkrywaja Wyprawe — to bardzo
piekne i nowe, ale skazane na konflikt miedzy spontanicznoéciq
a zinstytucjonalizowaniem dziatalno$éci zespotu. Obecnie Gar-
dzienice wycofaly sie z programu odkrywania prawd ostatecz-
nych, checg tylko dalej robi¢ spektakle. Tresci, kiedys przez nich
proponowane przejmuja zespoly postgardzienicowskie.

J.P.: Drogi do sacrum s3 rozne, ale prawidtowa droga to jest
droga wlasna, to znaczy pozostajaca w obrebie wtasnej kultury.
Podziat na dystans wobec formy i tozsamos¢ z formg to jest
doktadny odpowiednik podziatu, jaki robi Jung méwiac o twor-
czoéci psychologistycznej, z dystansem, i spontanicznej, wyras-
tajacej z przezycia wizjonerskiego.

Tym, co mnie najbardziej zafrapowato, jest stwierdzenie, ze nie
ma mozliwosci powrotu do autentycznej kultury ludowej i to
w zadnym sensie. W tym rzecz wiasnie! Nie ma powrotu do Raju,
jest zawsze droga do przodu, droga do Nowej Jeruzalem, jako
jedyna mozliwa. Niemozliwe jest teatralne chtopomarnstwo, po-
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niewaz cztowiek wspolczesny oderwat sie od swych korzeni. O ile
wiem, ludno$¢ okoliczna nie jest przekonana do ,,Gardzienic”, to
nie jest zadne ,kochajmy si¢”. Obie strony muszg odczuwaé
jakie$ pekniecie, niemoznos¢ pokonania go.

Péjscie do przodu oznacza poszukiwanie nowych inspiracji,
nowego objawienia. Objawienia, ktére wyda nowe ziarno. To, co
robimy, pewne dziatania, dziatania wstepnel powotanie mistrza,
stworzenie osrodka, siegnigcie do tradycji — to wszystko moze
byé pomocne, ale tworzy jedynie glebe, w ktérq musi pasé to
ziarno.

Dlatego wszystkie proby, poza ostatnia — Grotowskiego, sg
wtérne i z géry skazane na zagtade.

W.P.: Po pobycie w Laponii, wéréd szamanoéw, uswiadomitem
sobie, ze nas cieszy szamanizm zdeprawowany, taki, ktéry mozna
zobaczy¢ w telewizji. Tymczasem, jesli rzucié¢ okiem na otaczajgcq
nas rzeczywisto$¢é, to jest ona petna poteznych szamanow
i poteznego teatru, imponujgcego potegq wyrazu i sitg demonow.
Np. defilada w Korei Poludniowej, kiérg ogladatem na ekranie
telewizora. Wywarta na mnie wielkie wrazenie. Podobnie to, co
widzimy na filmach nazistowskich — to byl potezny teatr,
z licznymi atrybutami, angazujacy masy. Proby dotknigcia reki
wodza — to samo byto z Mao — to sq szamanizmy.

Folklor nas osacza, iudowo$¢ stanowi zagrozenie. Wszelkie
wielkie ruchy, zmory naszego wieku, to sg potezne powroty do
ludowosci. Totalitaryzmy, nazizm, chomeinizm — to jest kultura
populistyczna. Folklor to potega, w ktéra wchodzi demon.
Rzeczywisty powrd6t do ludowosci nie jest mozliwy, autentyczny
folklor w momencie nazwania przestaje by¢ autentyczny, staje sie
czym$ innym. Powré6t do ludowosci jest z gory skazany na
niepowodzenie.

J.P.: Ja sie z tym zdecydowanie nie zgadzam. Pan proponuje
model wyraznie dualistyczny, z jednej strony demoniczna sztuka
ludowa, do ktérej wrécié nie mozemy, nawet gdybySmy chcieli,
a z drugiej ta, ktéra poprzez dystans oswaja jg, czyni znosna,
Zgodzilismy sie tu wilasciwie, ze sacrum mozna tworzy¢ i wspot-
tworzy¢ tylko zwracajac sie ku przysziosci. Nie mozna go
odtworzy¢, bo wpada sie¢ w ten dualizm: albo msze papieskie,
populistyczne wiece, pochody i defilady, albo sztuka zdystan-
sowana, ktéra oznacza jakiego$ rodzaju kapitulacje.

Ja proponuje co$ innego. Chciatbym zwrécié uwage na to, ze
kazda nowa forma twoérczoéci — religijnej, artystycznej — po-
wstawala przez objawienie ,,z przysztoéci”’ zwrot ku przysztoéci.
I tu mamy element dystansu, element racjonaliny, zawierajacy sie
w samym fakcie organizacji grupy czy szkoly. Jednocze$nie
nastepuje otwarcie na czynnik irracjonalny. Dokonuje sig tu
synteza i oba te czynniki wspoblzyjg, i to jednoczeénie na dwdch
poziomach — indywidualnym i spotecznym. Z tego, co tworzg,
mogg czerpaé zarébwno ci, ktérzy zachowujg dystans wobec
sztuki, jak i ,,masy ludowe”. Tak powstanie nowy folklor. Jak po
zalewie germariskim w Europie u schytku Cesarstwa Rzymskiego
kultura odrodzita sie w malych grupkach zakonnych (klasztor-
nych), tak teraz, kiedy zalewa nas plebeizm czy ludowo$¢
w Europie, ratunek moze przyjéé¢ tylko przez stworzenie czego$
nowego w matych grupach.

K.R.: Méwili$my o tym, ze kazda droga do sacrum musi wie$¢
przez obszary wiasnej tradycji — w naszym kraju jest to tradycja
chrzedcijanska. Ot6z jest to niezwykle wschodni sposéb pat-
rzenia na te sprawe. Oni sie bardzo cieszg, ze ich kultura i sztuka
budzg takie zainteresowanie w Europie i Ameryce. Ale oni tego
kompletnie nie rozumiejg. Dlatego, ze wierza, iz kazdy cztowiek
ma swoj wiasny los do przezycia. Przydzielono nam ten los na
zasadzie taficucha reinkarnacji. Dla Hindusa nie ma nic bardziegj
falszywego nad to, ze chrzedcijanin staje sie np. hinduista.

Pierwsza podr6z catego zespotu Brooka do Indii trwata dwa
tygodnie. Przejechali autokarem kilka tysiecy kilometrow, od
Bombaju do Katkuty. Ich kontakt z teatrem Kathakali byt z konie-
cznoséci powierzchowny, mozna powiedzieé¢ ekspresowy. | stwo-
rzyli dzieto niezwykte, oparte na zludnym wrazeniu Indii, na
pewnej iluzji. Kanadyjski artysta, Trembley, studiowat teatr Kat-
hakali przez 6 lat, poznat go znakomicie, po czym wyrezyserowat
lliade w wersji Kathakali, z udziatem Hinduséw. Bylo to przed-
stawienie nudne i nieudane.

To jest przyczynek do tego, ze ztudzenie, iluzja s3 nieoceniong
inspiracjq dla artysty.





