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WSPOLCZESNOSC A TRADYCJA W SZTUCE AFRYKANSKIEJ*

Sztuka jest jednym z filaréw, na ktérym wspiera sig nasza kultura.

Julius K. Nyerere

Niniejszy tekst ma za zadanie zwrécenie uwagi na problematyke wspét-
czesnej kultury afrykanskiej, a $cislej tej jej czgsci, ktora okreslana jest jako
sztuka afrykanska. Pomijajac pole dyskusji, ktore dotyczy problemdw nazwy
1 treSci w odniesieniu do sztuki spoteczenstw pozaeuropejskich, przyjmuje,
ze termin ,,sztuka Afryki — sztuka afrykanska” funkcjonuje jako opis sfery
obecnej w kazdym typie spotecznosci i kultury (Kowalski, 1975, s. 217)%.
Jednak dla etnologa ten w istocie techniczny sposéb ujecia zagadnienia sztu-
ki pozostaje dalece niewystarczajacy. Elementarna wiedza o kulturach spoza
Europy zobowiazuje zawsze do spojrzenia na szersze tlo wplywajgce na ksztatt
powstajacych tam wytworow kulturowych. Obejmuje ono przede wszystkim

* Autor jest etnografem, pracownikiem Dziatu Kultur Pozaeuropejskich Muzeum Etnograficz-
nego im. Seweryna Udzieli w Krakowie. W roku 1996 uczestniczyl w wyprawie naukowo—badaw-
czej , Afrvka Zachodnia’96”, ktéra swoim zasiggiem objela Mali, Burkina Faso, Togo i Benin.

' Artykut MLA. Kowalskiego jest wyczerpujacym opracowaniem poswigconym dylematom zwig-
zanym z terminologia dotyczaca sztuki Afryki, a jednoczednie zawiera przeglad stanowisk i pogla-
dow na temat sposobow ujgeia zagadnien sztuki w kulturach pozaeuropejskich. Warto rowniez zwro-
ci¢ uwagg, ze pomimo braku zgodnoscei co do definicji terminu, hasto ,,sztuka Afryki” czy tez ,,sztuka
afrykanska” stato si¢ faktem w nazewnictwie stosowanym w licznych publikacjach. Wéréd nich
w jezyku polskim wymieni¢ trzeba takie pozycje jak: W. Korabiewicz, Sztuka Afrvki w zbiorach
polskich, W—wa 1966 i A. Trojan, Sztuka Czarnej Afrykd, W—wa 1973. W jgzykach angielskim,
francuskim, niemieckim i rosyjskim ukazato sig setki wydawnictw poswigconych sztuce Afryki.
Sposrdd tych, ktére opublikowane zostaty w przeciggu ostatniego potwiecza, za najwazniejsze mozna
uzna¢: M. Griaule, Art du I"Afrigue Noire, Paryz 1947, A. Theille, Les Arts de I’Afrique, Paryz
1959, N. Grigorowicz, A. Sterlingow, Iskusstwo Afriki, Moskwa 1962, W.P. Fagg, Tribes and forms
in African Art, Nowy Jork 1965, D. Olderogge, W. Forman, Afrikanische Kunst, Praga 1969 oraz
wychodzacy od polowy lat 60. w Los Angeles kwartalnik African Arts/Arts d’Afrique. Autorzy
powyzszych opracowan termin ,,sztuka Afryki” rozumieli badz jako ekwiwalent bardziej opisowe-
go sformulowania sztuka plemion afrykanskich (W.P. Fagg), badz jako sztukg ludowa naroddéw
Afryki (W.B. Mirimanow, D. Olderogge), badz tez zamiennie uzywali go z terminem sztuka prymi-
tywna, gdzie Afryka konkretyzowata tylko jej miejsce pochodzenia.
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religig, magig, mitologi¢ i organizacj¢ spoleczna. S to te czynniki, ktére za-
rowno w spoleczenstwach plemiennych, jak i w obrebie wielkich cywilizacji,
nadawaly sens kazdemu przejawowi ludzkiej aktywnosci, w tym takze proce-
som tworczym. Abstrahowanie od tych zrédel powoduje, ze bardzo czgsto
dochodzi do nieporozumien, gdy prébuje si¢ interpretowa¢ pierwotng funkcje,
wartos$¢ i znaczenie artefaktéw pochodzacych z kregu kultur pozaeuropejskich.
Problemy te poglebiaja sig jeszcze bardziej, gdy mamy do czynienia ze wspot-
czesng kultura masows. Cechuje si¢ ona wieloptaszczyznowoscia znaczen, za-
pozyczeniami i ,,cytatami” z obszaru innych tradycji oraz nie mniej wazna ko-
mercjalizacja, ktéra czgsto pozostaje jej motorem napgdowym. W Afryce, prze-
Jjawami tego typu kultury pozostaje migdzy innymi wspolczesna produkcja
artystyczna, ktéra odwoluje si¢ co prawda do dawnych wzorcow, lecz zara-
zem kreuje wciaz nowe formy i tredci. Okre$lana jako kicz lub wskazywana
jako przyktad degradacji tradycji etnicznych, pozostaje na marginesie zainte-
resowan badawczych. Tymczasem, tzw. air—port art stata sig juz kulturowym
faktem, ktoérego nie da sig dluzej lekcewazy¢ ani nie zauwaza¢. Wbrew po-
wszechnym — takze w $rodowisku etnograféw — opiniom, nie jest to twor-
czo$¢ bedaca wylacznie przejawem upadku i zanikania tradycji etnicznych
czy narodowych, lecz wrecz przeciwnie: niejednokrotnie pozostaje ich jedy-
ng mozliwa, wspoétczesng manifestacjg. Dlatego tez uwazam, Ze skomercjali-
zowana kultura wspolczesnej Afryki wymaga biezacej dokumentacji tym bar-
dziej, ze dynamika przemian spoleczno—kulturowych nie gwarantuje trwato-
Sci jej obecnego status quo.

Artykul ten stanowi wigc probe przedstawienia tej sfery wspodtczesnej kultu-
ry afrykanskiej, ktora pozostajac owocem skomplikowanych proceséw histo-
rycznych i absorbujac weciaz nowe wplywy, wymyka si¢ jednoznacznym klasy-
fikacjom, pozostajac jednocze$nie na marginesie zainteresowan badawczych.

Jednak, aby przej$¢ do opisu wspoélczesnego stanu afrykanskiej kultury
masowej 1 ksztattujacych jej oblicze zjawisk, konieczne jest choé krotkie
wprowadzenie w histori¢ poznawania kultur Afryki.

Odkrywanie Afryki przez Europejczykéw 1 dla Europejczykow to dhugi
proces, ktdrego korzenie siggaja czaséw antycznych i poprzez wieki $rednie
lacza si¢ z epoka nowozytng. Majac na uwadze kulturg i jednoczeénie kieru-
jac sig kryterium chronologicznym, za najwybitniejszych ,,afrykanistow” na-
lezy uzna¢ kolejno rzymskich geografow i historykéw Tytusa Pomponiusza,
Pliniusza Starszego oraz Strabona, podroznikéw i geograféw arabskich Ibn
Hankala (X w. n.e.), al Bakriego (XI w. n.e.), al Idrysiego, Ibn Batutg, oraz —
the last but not least — al Hassana ben Muhammada al Wassan az Zajjatiego,
czyli Leona Afrykanczyka, autora Historii i opisu Afryki. Przez kilkanascie
wiekow ich dzieta byly zrédlem wiedzy nie tylko o szlakach handlowych,
miastach, bogactwach i wiadcach panstw afrykanskich potozonych na potu-
dnie od Sahary, lecz przede wszystkim stanowily jedyne wiarygodne przeka-



Fot. 1. Tuareg sprzedajacy ozdoby 1 brofi (sztylety) na ulicy w centrum
Ouagadougou. Fot. J. Kukuczka.




Fot. 2. Jeden z licznych stragandéw ze wspolczesna, masowg produkcja artystyczna.
Targ w Bamako, stolicy Mali. Fot. J. Kukuczka.

Fot. 3, Afrykanski zespdl muzyczny grajacy nowe wspolczesne kompozycje na tradycyjnych
instrumentach. Bamako, Mali, Fot. J. Kukuczka.
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zy o zamieszkujacych tam ludach, ich obyczajach, wierzeniach i kulturze.
Pomigdzy publikacja pracy Leona Afrykanczyka (rok 1542), a wyprawa szkoc-
kiego lekarza 1 podréznika Mungo Parka na przetomie XVIII i XIX wieku na
tereny potozone nad §rodkowym Nigrem, stan wiedzy o wnegtrzu Afryki nie
ulegt wielkim zmianom. Dopiero w XIX wieku ekspedycje, wpierw René Cail-
1€’a, a pdzniej Heinricha Bartha, Davida Livingstone’a i Henry’ego Stanleya
nie tylko poszerzyly i zweryfikowaly pochodzace sprzed wiekoéw informacje
o Afryce, ale w pierwszym rzgdzie przyczynily si¢ do rozbudzenia ciekawo-
§ci szerokiej opinii publicznej na temat spraw afrykanskich. Wraz z podbo-
jem kolonialnym Afryki zainteresowanie to ulega nasileniu, a zwigkszajaca
sig poczawszy od kofica XIX wieku liczba wypraw i ekspedycji w glab kon-
tynentu dostarcza coraz wigcej nowych informacji o nieznanych dotad ludach
i regionach. Roéwniez w wyniku podbojow kolonialnych i wspomnianych eks-
pedycji, do Europy zaczyna naplywaé ogromna ilo$¢ wyrobéw pochodzacych
z kregu tradycji plemiennych. Fakt ten jest o tyle istotny dla historii poznania
kultur afrykanskich, iz pojawienie si¢ artefaktow z terenéw subsaharyjskich
na wystawach opiewajacych zdobycze kolonialne, wzbudzito zywe reakcje
i dyskusje nad cywilizacyjnym poziomem rozwoju ich twdrcow. Zgromadzo-
ne w Musée de Trocadero w Paryzu czy British Museum w Londynie, ekspo-
nowane na wystawach w porzadku ustalonym przez zbieraczy i przez pra-
cownikéw czuwajacych nad zgodnoscig ekspozycji z 6wezesnymi kanonami
estetyki muzealnej, obiekty te tworzyly zadziwiajace collage. Przedmioty
o charakterze rytualnym jak maski i fetysze prezentowano wraz z instrumen-
tami muzycznymi, bronia i narzedziami pracy, a wykreowane w ten sposéb
kompozycje uzupelniano — zgodnie z duchem czasu — trofeami mysliwski-
mi. Powstal w ten sposob niespotykany nigdzie i nigdy wczesniej w same;j
Afryce konglomerat stylow, a przestrzegane w obrgbie kultur plemiennych
podzialy funkcji 1 znaczen, zatarte zostaly przez arbitralny dobor obiektéw.
Mozna przyjaé, ze — jak trafnie ujat to prawie sto lat po6zniej James Clifford
— kultury prezentowane w tych muzeach jawily si¢ nie jako tradycja, ktora
trzeba ocali¢, ale jako zbior kodow i artefaktow zawsze podatnych na kry-
tyczne i tworcze przetwarzanie (Sznajderman, 1991, s. 7).

Przetom w postrzeganiu nie tylko artefaktéw zgromadzonych w licznych
kolekcjach, lecz afrykanskich kultur plemiennych w ogodle, nastapil w poto-
wie lat 20. XX wieku. Wplynglo na to wiele czynnikow, wirdd ktorych wy-
mienié¢ trzeba zalamanie si¢ pozytywistycznego paradygmatu w nauce oraz
triumf funkcjonalizmu jako nowego kierunku w etnologii i zarazem rewolu-
cyjnej metody badan terenowych. Nie bez znaczenia dla zmiany podejécia
wobec tzw. ludéw prymitywnych mialo powotanie w roku 1925 z inicjatywy
Rivetta, Levy—Bruhla i Maussa Instytutu Etnologicznego w Paryzu. Zalozony
w stolicy Francji, migjscu, ktére trudno przeceni¢ w kontekscie zaintereso-
wan Afryka, Instytut mial na celu promowanie profesjonalnych badan etnolo-
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gicznych zwlaszcza na terenach pozaeuropejskich. Byt tez poniekad reakcja
srodowisk naukowych na mnozace si¢ wowczas wyprawy o charakterze po-
znawczo-rabunkowym, podejmowane giownie przez ludzi z kregu elit finan-
sowych i arystokratycznych rodow.

Wydarzenia te zbiegly si¢ w czasie z opublikowanym réwniez w polowie
lat 20. Manifestem Surrealistycznym, postulujacym rewolucjg w estetyce
1 upominajgcym sig o ,,nowa, artystyczng wyobraznig”. W kilka lat pézniej,
w roku 1930 w ogloszonym II Manifescie to samo $rodowisko posunglo sig
w swych tezach jeszcze o krok dalej, lansujac ucieczkg od wyeksploatowane)
1 malo pociagajacej otaczajacej rzeczywistosci, w kierunku poszukiwan in-
spiracji w kregu kultur i cywilizacji spoza Starego Kontynentu. Ten eskapizm
charakterystyczny dla wielu tworcdw z kregu surrealizmu i innych dwcze-
snych kierunkéw awangardowych, w pore spotkat si¢ z postulatami etnolo-
gow wyruszajacych wlasnie migdzy innymi i do Afryki, w celu prowadzenia
kompleksowych studiéw nad kulturami plemiennymi. Zbiezno$¢ ta doprowa-
dzita do wspoldzialania grupy surrealistéw z etnologami z kregu Marcella
Maussa. Laczylo ich wspélne zainteresowanie wokdét kulturowej kondycji
cztowieka (Kaniowska, 1991, s. 5). Warto wspomnieé, Zze kilku sposrod sur-
realistow, w tym tak znani jak G. Bataille 1 M. Leiris, zajglo si¢ z czasem
etnologia i uczestniczylo w wyprawach naukowo-badawczych do Afryki
i Ameryki Poludniowej. Wigkszo$¢ sposrod grona surrealistycznych artystow
poprzestata jednak tylko na studiowaniu fatwiej dostgpnych kolekcji muzeal-
nych zgromadzonych w samej Francji w takich muzeach jak wspomniane
Musée de Trocadero i Musée de 'Homme. Tam tez, jeszcze na poczatku XX
wieku, swoje studia nad / art negre rozpoczat Pablo Picasso. Wynikiem tych
fascynacji, zwlaszcza maskami i rzezbami pochodzacymi z basenu Konga oraz
z Gabonu, byly migdzy innymi takie obrazy jak Tancerz, Dwa akty czy Panny
z Awinionu. W tym ostatnim, twarz jednej z dziewczat to po prostu skopiowa-
na maska itomba z Konga. Warto takze wspomnie¢, ze inspiracje rzezba afry-
kanska odnalez¢ mozna roOwniez w tworczosci Viamincka, Matisse’a i Derai-
na (Trojan, 1973, s. 242-3). Nawet w obrazach Modiglianiego, ktéry zafascy-
nowany byl ekspresja rzezb ludu Baluba z Centralnej Afryki, dopatrzeé si¢
mozemy ewidentnych zapozyczen w postaci harmonii kompozycji, ptynnosci
zaokraglonych ksztattow twarzy, a przede wszystkim migdatowego ksztaltu
oczu (Slavikova, 1988, s.83).

Przytoczona powyzej w ogromnym skrécie recepcja na grunt europejski
afrykanskich kultur plemiennych i artefaktéw pochodzacych z ich obszarow
jest ogromnie wazna nie tylko dla historykow zainteresowanych powiazania-
mi $rodowiska naukowego ze Srodowiskiem ludzi sztuki w poczatkach mi-
nionego stulecia. Przedstawiony na przyktadzie kilku wybitnych nazwisk trans-
fer wptywow nie byl jednokierunkowy. Na poczatku XX wieku dokonano
czego$ wigcej, niz tylko rewolucji w spojrzeniu na tradycyjne kultury ple-
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mienne. Wydzielenie z nich sztuki, oderwanej ze spdjnej catosci obrzedowe-
go, religijnego 1 spotecznego kontekstu, spowodowato nieodwracalne prze-
miany w sferze kultury samej Afryki. Dzi§ mozna powiedzie¢ z cala pewno-
$cia, ze w wydarzeniach tych mozna dopatrywac¢ sig poczatku eksplozji ma-
sowej produkcji tzw. air-port art.

Reasumujac, mozna stwierdzié, ze rozbudzone zainteresowanie afrykan-
ska tworczoscig plastyczna spowodowalo nie tylko — jak ostrzegal Van Ge-
nep — wywiezienie poza kontynent tysiecy artefaktow (Slavikova, 1988, s. 24)2,
ale przede wszystkim wstrzas w swiadomosci samych Afrykanéw. Okazato
sig bowiem, ze pewne elementy ich kultury dla Europejczykow posiadajg
ogromng warto$¢, w tym przede wszystkim wymierng warto$¢ materialng. Po
fali wypraw, rabunkéw zwiazanych z podbojem kolonialnym oraz wykupu wszel-
kiego rodzaju regaliow, starozytnych brazéw i wyrobow ze zlota, a w koncu
1 masek stuzacych w rytuatach inicjacyjnych, pogrzebowych czy agrarnych,
ogromne zapotrzebowanie zaspokajane by¢ moglo tylko poprzez masowa
produkcjg ich kopii. Oczywiscie do tych celow wybierano te przedmioty, ktore
cieszyly sie najwiekszym zainteresowaniem. Tendencja ta, uksztattowana w po-
czatkach XX wieku, utrzymuje sig do dzi$ dnia, osiagajac swe apogeum w posta-
ci afrykanskiej kultury masowe;j.

Uznajac za nie podlegajacy dyskusji fakt istnienia zjawiska o nazwie ,,sztuka
Afryki”, a jednocze$nie podzielajac przedstawione na wstgpie zastrzezenia
wobec kryteridw jego wyodrebnienia, istotne jest okre$lenie ptaszczyzn, na
jakich sztuka ta przejawia si¢ wspotczesnie. Sa to:

1. Nurt tradycyjny. Mieszcza sie w nim te artefakty, ktore powstaja i funk-
cjonujg w spolecznosciach Zyjacych w mniejszym lub wigkszym stopniu,
wedtug norm i wskazan wyznaczanych przez wymogi tradycji. OczywiScie,
zmiany, ktére w obszarze kultury w gwaltownym tempie zachodza co naj-
mniej od konca XIX wieku, przyczyniaja sig do dezintegracji tzw. spoleczenstw
tradycyjnych. We wspolczesnej Afryce grupy te ograniczajg sig gtownie do
ludéw refugialnych?® i nielicznych, konserwatywnych koczownikéw*. Nie

2 Warto zwrdcié uwage, ze Van Genep protestowal nie tylko przeciwko samej tendencji, ale
rowniez wystepowal wprost jako krytyk takich przedsigwzigé jak wielka afrykanska ekspedycia
niemieckiego etnologa Leo Frobeniusa.

* Ludy refugialne (ang. refugees — uchodZcy, zbiedzy, uciekinierzy) — termin stosowany
w odniesieniu do grup etnicznych, ktore zasiedlity zamieszkiwane przez siebie terytoria w wyniku
ustgpowania przed naporem silniejszych militarnie, lepiej zorganizowanych spotecznoéci. Do lu-
déw refugialnych we wspdlczesnej Afryce zalicza sig m. in. Dogonéw w Mali, Daba w polnocnym
Kamerunie, Tamberma (Somba) w Togo i Beninie i Himba w Namibii.

* Wymieni¢ tutaj mozna Tuaregbw, a Scilej pewne ich grupy z terendéw Nigru i Mali, Fulan —
Bororo {Wodaabe) z Nigru czy trudnigeych sig rébwniez pasterstwem, seminomadycznych Himba z Kao-
koland w pdinocnej Namibii. W obrebie kazdej z nich rejestrowane s3 jednak w ostatriich latach zmiany
w sferze spoteczno—kulturowej, a nawet zarzucanie koczowniczego trybu Zycia; zob: A. Rybinski, Tu-
aregowie z Sahary, W—wa 1999, K. Lofisdottir: Knowing what to do in the city. Wodaabe nomads and
imigrant workers in Niger, w: ,,Anthropology Today”, vol. 18, no. 1, February 2002, s. 9-13.
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zmienia to jednak faktu, ze w subsaharyjskiej czeéci kontynentu nadal reje-
struje sig grupy etniczne praktykujace dawne wierzenia i podtrzymujace funk-
cjonowanie tajnych stowarzyszen, uzywajacych takich atrybutéw jak rytual-
ne stroje i maski®. Tym niemniej trzeba zwroci¢ uwage na fakt, ze nawet wérdd
tych spotecznosci, ktére jak np. Dogonowie w Mali znane sg z szerokiego
wachlarza masek uzywanych w rozbudowanym cyklu obrzedowym, obser-
wowany jest obecnie postgpujacy proces komercjalizacji tradycji. Polega on
na uzywaniu tych samych artefaktéw zaréwno w celach rytualnych, jak i pod-
czas pokazdw tahcoOw wykonywanych na zamdwienie ekip telewizyjnych,
a nawet zorganizowanych grup turystow. Takie manifestacje zblizaja kultury
funkcjonujace jeszcze w obrgbie nurtu tradycyjnego do drugiej grupy, ktdra
okreslam nurtem komercyjnym.

2. Nurt komercyjny obejmuje wspolczesng afrykanska kulture masowa,
w tym produkcje artefaktow wzorowanych na przedmiotach, ktore w kultu-
rach tradycyjnych spelniaja wazna funkcjg obrzedowa. Waznym czynnikiem
wplywajacym na ksztalt tego nurtu sg tzw. ethnic tours, czyli nowa, coraz
bardziej popularna forma turystyki, wptywajaca zarazem na rozwdj kultury
masowej. W ogromnym skrocie, ethnic tours to rodzaj etnograficznego safa-
ri. Przy czym wazne jest to, iz organizacja takich imprez zajmuja sig¢ coraz
czesciej przedstawiciele tych spolecznos$ci plemiennych, ktoére same w sobie
pozostaja celem tychze przedsigwziec®.

3. Nurt artystyczny, czyli profesjonalna sztuka tworzona przez artystow
wyksztalconych na afrykanskich wyzszych uczelniach artystycznych i uniwer-
sytetach’, lub zdobywajacych edukacje w Europie. Nurt ten jest wciaz bardzo
stabo poznany, zwlaszcza w takich krajach jak Polska, nie posiadajacych sze-
rokich, historycznych powiazan z Afryka. Jednak ta gataz afrykanskiej tworczo-
$ci rozwija si¢ przynajmniej od konca lat 60. XX wieku, przynoszac efekty
w postaci nowoczesnej sztuki narodowej. Charakterystycznym, nowym zjawi-
skiem dla artystow z tego kregu jest czerpanie inspiracji zaréwno z historycz-
nych kultur takich jak Nok, Ife, Benin, jak 1 whasnych tradycji etnicznych, przy
jednoczesnym wykorzystywaniu nowych technik 1 wplywow z obszaru sztuki
europejskiej. Warto zwrocié uwagg, ze nawet w skromnych pod wzglgdem
liczby polskich kolekcjach sztuki afrykanskiej, znajduja si¢ prace Baba Do-

5 Zob. takze: Przyslijcie tu kogokolwiek (,,Gazeta Wyborcza”, 26.05.2003, 5.12) i Z. Komorow-
ski, Kultury Czarnej Afryki, 1994,s.77179.

¢ Z tego typu zjawiskiem spotykamy sig np. w Namibii. W regionie Caprivi funkcjonuje Tradi-
tional Lizauli Village, utrzymujaca sig dzigki przybywajacym tam turystom. Kupujac miejscowe
wyroby rekodziela artystycznego, nie tylko podtrzymuja w ten sposob lokalng tradycig, ale réwniez
dostarczaja niezbgdnych Srodkéw finansowych, umozliwiajgcych egzystencie tej spolecznoset; Na-
mibia. Holiday and travel 2001, Windhoek, s. 189.

7 W ksztattowaniu edukacji artystyeznej mlodego pokolenia Afrykanéw bralo réwniez czynny
udziat polskie $rodowisko plastyczne. W latach 60. 1 70. polscy wykladowcy prowadzili zajecia na
wydziale plastycznym uniwersytetu w Conacry, w Gwinei.
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umbiego i Issaca Edokpolora®, wspéiczesnych artystow pochodzacych z Afryki
Zachodniej, legitymujacych si¢ wystawami organizowanymi w galeriach za-
rowno w Afryce, jak i w Europie. Tworczo$¢ ta jest kolejnym przyktadem
ilustrujacym proces transformacji sztuki, jak i pozycji samego artysty we
wspoélczesnej rzeczywistosci spoteczno—kulturowej Afryki.

Wymienione powyzej trzy nurty, niezaleznie od powszechnosci wystepo-
wania w poszczeg6inych regionach i krajach kontynentu, pozostaja wyrazem
afrykanskiej kultury konca XX i poczatku XXI wieku. U podstaw kazdego
z nich lezy w mniejszym lub wigkszym stopniu umiejgtno$¢ czerpania z wia-
snej tradycji etnicznej oraz tego, co w afrykanskiej kulturze uniwersalne: wi-
talnosci, ekspresji oraz szacunku i uznania dla wiasnych korzeni.

Sposrod tych trzech kategorii, wigcej uwagi cheiatbym po$wiecié nurtowi ko-
mercyjnemu, a $cislej temu, co lokuje sig na styku tegoz nurtu z obszarem trady-
cji. Granice pomigdzy nimi ulegaja bowiem ciaglemu zacieraniu si¢, a w wielu
przypadkach zjawiska kultury tradycyjnej i komercyjnej po prostu wspétistnieja
ze sobg. Nurt komercyjny, w ktoérym u podstaw popularnosci leglo opisane tutaj
zjawisko zapotrzebowania na sztuke egzotyczna, sam w sobie jest ogromnie
zroznicowany. Obejmuje on zar6wno masowga produkcje rzemiosta artystycz-
nego 1 niskiej jakos$ci kopie masek czy fetyszy, jak 1 autentyczne przedmioty
spetniajace funkcje magiczne czy rytualne. To pomieszanie bierze si¢ migdzy
innymi stad, iz niektdre z artefaktéw pochodza z kradziezy lub sprzedawane
sq handlarzom przez samych cztonkoéw spolecznosci, w obrebie ktorej byly
wykorzystywane®. Bardzo czgsto rozréznienie tych obiektéw bywa utrudnio-
ne ze wzgledu na istnienie wielu wyspecjalizowanych artystow—rzemie§lni-
kow, ktorzy w umiejetny sposob falszujg oferowane wyroby, zgodnie z regu-
ta, ze kazdy musi by¢ ,,oryginalny i bardzo stary”. Zatem obok ewidentnych
przyktadéw masowej produkcji pamiatkarskiej, ktdrej symbolem stata sig ,,ry-
tualna maska przystosowana do powieszenia na $cianie”, wrod wyrobow ko-
mercyjnych doszukaé si¢ mozna takze wybitnych kopii obiektow o przezna-
czeniu rytualnym. Pomigdzy przedmiotami pozyskanymi z obszaru kultur tra-
dycyjnych oraz masowa, czgsto niskiej jakosci produkcja pamiatkarska, we
wspolczesnej Afryce mozemy zetknaé sig rowniez z takimi fenomenami jak
sztuka ludu Makonde, zamieszkujacego pogranicze Mozambiku i Tanzanii.
W przeciggu ostatnich kilkudziesigciu lat mozna zaobserwowaé prawdziwa
ekspansjg wyrobow, ktore z racji pochodzenia zaczgto nawet okreslaé niezbyt

¥ Oprocz prac dwoch wyzej wymienionych artystow, na ktére skiadaja sig gtownie rgezby oraz
maski, w olkuskim Muzeum Afrykanistycznym im. Dr Bogdana Szczygta znajduje sig rowniez ko-
lekcja malarstwa pejzazowego pochodzaca z Konga Kinszasa (d. Zair).

¢ Ze zjawiskiem wykradania, wykupywania lub wyprzedawania obiektéw pelnigcych funkcje
obrzedowe moina sig obecnie spotkad w skali calego kontynentu, w tym np. wéréd Dogonow za-
mieszkujacych Plaskowyz Bandiagara w Mali.
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fortunnie ,,makondami”!®. W nazwie tej zawiera si¢ pewne uproszczenie, nie-
mniej termin ten okresla typ ekspresji i ujgcia postaci charakterystyczny dla
tworczosci tego ludu. U podstaw sztuki Makonde znajduja si¢ — podobnie
jak w przypadku innych plemion — bogate wierzenia, §wiat mitéw 1 respekt
wobec sit nadprzyrodzonych. Natomiast to, co odrdéznia jg spo$rod innych, to
niespotykana forma i ekspresja, sprawiajaca, ze obok realistycznych czy gro-
teskowych masek i rzezb znajduja si¢ przedstawienia symboliczne i abstrak-
cyjne. Do takich naleza choéby tzw. ujamaa, czyli kompozycje rzezbiarskie
obrazujace wiezi faczace szeroka rodzing, statuetki kobiet w ciazy czy te po-
$wiecone ptodnosci. Sztuka ta ewoluowala, a odkrycie jej w latach 50. 1 60.
XX wieku dla szerszego odbiorcy spowodowalo, ze arty$ci Makonde rozwi-
neli jeszcze $mielej zwlaszcza najbardziej abstrakcyjne przedstawienia, tak
ze obecnie kazda z rzezb jest odmienna i niepowtarzalna w formie (Mohl, br.
roku wyd., s. 53—54). Jednak, jak shisznie zauwaza Max Mohl, sila artystow
Makonde, ich zdolno$¢ do czerpania nieustajacej inspiracji z plemiennych
legend, animistycznych wierzen i obserwacji zycia w buszu, jest jednocze-
énie ich staboscia. Odcigcei od tych zrodet, od kontaktu z ziemia przodkéw,
traca tworcza energi¢ i kreatywno$é (Mohl, br. roku wyd., s. 65). Tak wigc
ow fenomen sztuki znad Ruvumy bierze si¢ z zachowania rownowagi pomig-
dzy tradycja a warunkami rozwoju, jakie niesie wspolczesnos$é. Mozna w tym
migjscu tylko dodaé, ze stwarzajaca tworczy klimat reguta réwnowagi po-
migdzy korzeniami a poszukiwaniem nowych form nie dotyczy tylko tej jed-
nej grupy etnicznej, ale jest zjawiskiem uniwersalnym w skali kontynentu.
Zachwianie tego balansu powoduje zamknigcie sig¢ w jalowym nasladownic-
twie dawno zarzuconych tradycji lub produkcjg artefaktow pozbawionych ory-
ginalno$ci. W tym kontekscie nowoczesna sztuka Makonde jest szczegélna
jeszcze z jednego powodu. Daje wyjatkowa okazje obserwowania ewolucji
stylu od wczesnych jego poczatkdéw, poprzez rozwoj az do pelnej, dojrzalej
formy. I cho¢ obecnie nalezy niewatpliwie do nurtu komercyjnego, wcigz za-
chowuje niepodwazalng wigz z tradycja, stajac si¢ symbolem oryginalnej,
wspolczesnej tworczoscei afrykanskie;j.

Przyklad Makonde wskazuje, ze przejscie od wykonywania wyrobow
o charakterze rytualnym, ktore pelnia funkcje obrzedowe w obrgbie tradycyj-
nej kultury plemiennej, do nurtu komercyjnego, nie musi przybiera¢ formy
degradacji tej tworczosci i zaniku jej cech dystynktywnych. W tym miejscu

* Obecnie rzezby stylizowane czy tez ewidentnie inspirowane sztuka Makonde mozna naby¢
takze w Afryce Zachodniej, w takich o§rodkach jak Dakar czy Akra. ,Makondy” z Senegalu poja-
wily sie rowniez w Galerii Afrykanskiej Teranga w Krakowie, a tzw. unity do ztudzenia przypomi-
najace abstrakcyjne rzezby Makonde mozna naby¢ np. w galerii sztuki egzotycznej przy ul. Osman-
czyka w Opolu. Pytaniem pozostaje, czy rzezby te sa importowane kanatami wewnatrzafrykanski-

arty$ci?
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dotykamy sfery budzacej bodaj najwigcej kontrowersji, a dotyczacej wartosci
tego typu artefaktow, nie tylko dla nas gromadzacych je w muzeach, lecz row-
niez, a moze przede wszystkim, dla samych Afrykandéw. Jest to pytanie
o wspolczesng kulture zmieniajaca swe funkcje i oblicze, o stosunek do niej
i jej miejsce w zyciu mieszkancow dzisiejszej Afryki. Transformacja sztuki
tradycyjnej'! w oryginalna, pelng ekspresji sztuke komercyjna nie zawsze ozna-
cza zatracenie jej wartosci, na co wskazuje cho¢by przypadek Makonde. Nie-
jednokrotnie wspolczesne rzezby wyrazajg sig niezwykla, unikatowsa ekspre-
sja. Wszelkie sny, nadzieje 1 modlitwy znajduja w nich swe odbicie, a marze-
nia i rzeczywisto$¢ Czarnego Kontynentu czgsto przedstawiane sa w pogodnej
badZ nawet groteskowej formie (Mohl, br. roku wyd., s. 8, 18). Mozna powie-
dzie¢, ze w wielu przypadkach sztuka tworzona w ostatnich dziesigcioleciach,
nie tylko podtrzymuje wigz z tradycja, lecz odznacza si¢ duza kreatywnoscia,
bedac wyrazem aspiracji, obaw i dazen nie tylko samych artystow, lecz takze
catych generacji mieszkancow Afryki. Mozliwo$¢ optymistycznego wydzwig-
ku zmian zachodzacych w sferze kultury potwierdzaja réwniez badania pro-
wadzone przez islandzka etnograf K. Loftsdottir wéréd Fulan—Bororo (Woda-
abe) w Nigrze. Twierdzi ona, ze zwlaszcza miode pokolenie Fulanow, ktore
migruje sezonowo do miast, odnajduje w pracy polegajacej na sprzedazy swo-
jego rzemiosta artystycznego zrodto dumy i satysfakcji. Wynika to stad, ze
miodzi Wodaabe postrzegaja pozytywnie fakt zainteresowania ich wyrobami,
widzac w tym nie tylko ewidentng korzy$¢ materialna, ale takze sposob na
podtrzymywanie wlasnych tradycji (Loftsdottir, 2002, s. 207).

Reasumujac, warto zauwazy¢, ze obraz komercjalizacji kultury afrykan-
skiej nie posiada z pewnoscia jednoznacznego oblicza. Procesy modernizacji
przebiegajace z roznym nasileniem w zalezno$ci od regionu czy kraju Afryki,
stwarzajg zréznicowane mozliwosci zmian i rozwoju kultur etnicznych. Czgs§¢
z nich z pewnosécia ulegla juz i nadal ulega¢ bedzie bezpowrotnej dezintegra-
cji, jednak pozostate — co staratem si¢ wykazaé na kilku zaledwie przykta-
dach — odnajduja swoje miejsce na plaszczyznie skomercjalizowanej kultu-
ry masowej. Zadaniem stojacym przed etnologia pozostaje dokumentacja tych
procesow i nadanie im wlasciwego miejsca w porzadku kultury wspotcze-
snej. Etnologia nie odmawia bowiem wartosci estetycznych przedmiotom tyl-
ko z tej racji, ze sa produktem masowym lub modnym (Sznajderman, 1991,
s. 8). Postulat ten wydaje sig szczeg6lnie aktualny zwazywszy, ze badania nad
kulturg popularna w Europie uzyskaly juz swoja mocna pozycjg przynajmniej
od czaséw rewolucji surrealistycznej w pierwszej potowie XX wieku. W prze-

' Definicjg sztuki tradycyjnej przyjmujg za MLA. Kowalskim, ktory okreéla jg jako galaz twor-
czodci artystycznei, kladaca nacisk na rozwdj historyczny oraz wskazanie zrodel i poczatkéw, za-
chowawcza, nie wydobywajaca elementow zmian. Termin ten shusznie podkre§la zachowawczo$§¢
sztuki tradycyjnej i nieustanne powtarzanie ustalonych wzordw tematycznych i formalnych (Ko-
walski, 1975, s. 207).
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ciwienstwie do sytuacji, z jaka mamy do czynienia na naszym kontynencie,
w Afryce rzeczywisto$¢ kulturowa opisywana jest wcigz w przewazajacym
stopniu w oparciu o schemat podzialdw etnicznych i monografii poszczegodl-
nych kultur. W takim ujgciu, poza granicami zainteresowan etnologii (etno-
grafii) pozostaja przemiany zachodzace w sferze kultury na obszarach miast
1 terenach poddanych coraz wigkszej presji rozwoju turystyki. Tymczasem
wiasnie tam zachodzg interesujace zjawiska kreacji nowych styléw, kierun-
koéw 1 form, ktére korzystajac zardwno z tradycji, jak i nieuniknionej komer-
cjalizacji, nadaja nowe oblicze wspolczesnej sztuce afrykanskie;j.

Majac na uwadze powyzsze fakty i jednoczesnie zgadzajac si¢ z opinia
Jamesa Clifforda, ze etnografia jest sprecyzowang forma krytyki kultury (Sznaj-
derman, 1991, s.7), przed etnografami, a zwlaszcza etnografami-muzealni-
kami, do ktorych zalicza sig autor niniejszego artykulu, powstaje pytanie: co
zbiera¢, co gromadzi¢ i co jest istota obecnej kultury afrykanskiej? Jest to
wyzwanie o tyle wazne, ze za kilkadziesiat lat, gdy spoleczenstwa Afryki,
a zatem 1 ich kultura, znajda si¢ juz na zupelnie innym etapie przemian, moze
powsta¢ problem z ukazaniem oblicza kontynentu z przetomu XX i XXI wie-
ku. Dlatego tez jedynie poswigcenie wigkszej uwagi zréoznicowanej, wspot-
czesnej tworczosci artystycznej stwarza mozliwo§¢ wychwycenia tych proce-
s6w 1 tych artefaktéw, ktére decyduja o ciaglosci rozwoju kultur Afryki.
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Jacek Kukuczka

MODERN TIMES AND TRADITION IN AFRICAN ART
(Summary)

Processes of modernization have different intensity depending on the African region
or country, create different possibilities for changes and development of ethnic cultures.
Some of them have been disintegrated beyond any repair, others, however, manage to
find their place in the commercialized mass culture. This text focuses on modern African
culture, and more precisely its part, which is referred to as African art. The main problem
discussed in the article is modern artistic production, which, referring to a lesser or gre-
ater extent to the old ethnic patterns, creates new forms. This art is often called kitsch or
is given as an example of the degradation of ethnic tradition. However, mass artistic pro-
duction, the so—called air-port, became a cultural fact, which cannot be neglected. Con-
trary to popular opinion, shared also by ethnographers, it is not an ,,art”, which is only
the manifestation of the fall and disappearance of ethnic or national traditions but often it
their only possible modern manifestation.




