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calej tworczosci Cypriana Norwida, stowo
‘ R / i obraz — w ich wymiarze intelektualnym
i duchowym — splataja sie w jednos¢, spojna
calo$é, ktorej nie mozna rozdzielié. To co kreslita reka
poety bylo projekeja jego przezy¢, plastycznym zapisem
wiedzy, odczu¢ i doswiadczen, hieroglifem myéli i slowa.
Norwidowa poezja, dramat, proza, a takze przestanie wy-
razane w listach, organicznie zespalaly si¢ z malarstwem,
rysunkiem, grafika, rzefba, wyrastaly z jednego pnia,
mialy wspolne zrodla, analogie, refleksy — a zatem two-
rzyly osobliwg symbioze sztuk. ,Ja cale zycie moje jed -
ng reka pisalem, druga za§ kreslilem
rzeczy sztuki —iu mnie to zadna koncesja”' (to
jest, zadne ustepstwo na korzy§é ktorejs ze sztuk).

Tu od razu trzeba powiedzie¢, ze Norwid rzadko zaj-
mowal sie zwyklg ilustracja, prostym i wiernym przelo-
zeniem obrazow literackich na jezyk plastyki, bowiem
byt przekonany, ze ilustrator nic nigdy sam
nie wyraza"’ Dlatego przewainie tworzyl takie
prace, ktére byly jego wlasnymi ,wariacjami” na wy-
brany temat. Zazwyczaj malowal i rysowal wieloznacz-
ne ,typy" i ,figury”, kompozycje symboliczne, znaki
i przedmioty wyrazajace jakie$§ wazne i nierzadko ukry-
te tresci, czesto nawiazujace do tradycyjnych toposow
kultury §rodziemnomorskie;.

W dziele literackim naszego poety zawarte jest nie-
przeliczone bogactwo obrazow i znaczen; przewijaja sie
w nim rozliczne watki, motywy i stowa-klucze, ktore sil-
nie, a czasem nawet obsesyjnie zaprzaraly jego uwage,
poruszaly wyobraznie i w naturalny sposob przenikaly do
plastyki. Byly to miedzy innymi figury starcow, medr-
céw, kaplanow, prorokéw, wedrowcow, wojownikdw,
wieéniakéw, kobiet i dzieci — wiele postaci legendar-

* Artykul ten jest fragmentem pracy p.t. Sztukmistrz. Twerezosé
artystyczna ¢ mysl o sztuce Cypriana Norwida, keora zostanie opubli-
kowana przez wydawnictwo Neriton w [V kwartale 2001 roku.

nych, literackich, biblijnych, historycznych i wspolcze-
snych. Wielokrotnie przywotywal Norwid — bardzo dlai
wazny — znak krzyza i posta¢ Chrystusa Ukrzyzowanego,
watki opowiesci ewangelicznych oraz obrazy ruin i ka-
mieni, a w ich zakresie poréwnawczym i znaczeniowym,
rowniez architekture, rzezbe, posagi, plyty nagrobne,
mogily, kurhany i krypty. W repertuarze jego przedsta-
wiefi pojawialy sie tez zwierzeta (psy, koty, owce, §winie,
lwy, wielblady, konie i rézne ptaki), a takze instrumenty
muzyczne, kule, ksiegi, laury, wienice, skrzydla, kwiaty,
istoty fantastyczne, Lucyfer i Szatan, personifikacje
$mierci, anioly, postacie mitologiczne, wyobrazenia sa-
motnosci, melancholii, skupienia, milczenia, wieczne;j
wedrowki i drogi, niewoli, wiezienia, i — szczegblnie
przejmujaco wyrazone — watki odrzucenia i opuszczenia.
Przenikliwa ironia kierowala go ku satyrze i karykaturze,
bowiem trzeiwo ocenial Zycie wspélczesne swego ,ku-
pieckiego i przemystowego wieku” i jego ludzi.

Norwid nie opowiadal sie nigdy za modnym nadwczas
hastem ,sztuki dla sztuki” (goraco propagowanym przez
Teofila Gautier), nie zabiegal o bezwarunkowe pigkno
samo w sobie, nie szukal wrazen czysto wizualnych
i przyjemnosci wylacznie zmystowej (choé¢ czesto zmagal
sie z forma poszukujac takze jej pickna). Tworzenie sztu-
ki byto dlan przede wszystkim aktem etycznym, nie este-
tycznym i manifestem jednoznacznej, moralnej postawy
wobec $wiata. Wazne bylo to, o czym chcial méwi¢, dla-
czego, po co! Byl artysta prawdziwie niezaleznym, a to
co najbardziej fascynuje w krwioobiegu jego tworczodci,
to nieustanny przeplyw, krazenie idei. W sztuce pla-
stycznej nie osiggal mistrzostwa formy, ale jego prace by-
ly zawsze podszyte powaing (a nieraz nawet obsesyjna)
myéla i wlasng prawda, jako gléownym punktem odnie-
sienia w $wiecie wartosci. Wylamywal si¢ z zastanych
mad i kierunkéw, bardziej czerpat z wlasnego mistyczne-
go przezycia, niz z realiéw rzeczywistoéci, dlatego nie ma |
potrzeby lokowaé go w ramach wyraznie okreslonych |
pradow, tendencji czy stylow XIX wieku. Byl mitosni-
kiem klasycyzmu, czasem przyswajal sobie watki roman-
tyczne (zwlaszcza literackie), bliskie mu bylo obrazowa-
nie symboliczne, i tak tworczoé€ jego, w czasie historycz-
nym, rozpinala sie niczym parabola miedzy romanty- |
zmem a pozytywizmem, ale zawsze pozostawala ,0sob-
na”. Jesli Norwid naprawde pragnat jakiej$ inspiracji, to
tylko od dawnych, uwielbianych mistrzow; usitowal i$¢
za nimi i chociaz po czeéci im sprostaé.

Wsrod swoich duchowych nauczycieli Norwid wy-
mienial Leonarda da Vinci, Rembrandta i Diirera, kto-
rych ,dosé studiowal”. W jego tworczosei wyraziscie |
odcisnal si¢ wplyw dziel niemieckiego mistrza, zwlasz-
cza Melancholii 1. Miedzioryt ten musial wywrzeé na
poecie wielkie wrazenie, skoro nawigzal dof w litogra-
fii Solo (Melancholia) i po$wiecit jej kilka strof w wier-
szu 0 posggu Lorenza de Medici Il Pensieroso.
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Albrecht Diirer, Melancholia, miedzioryt, 1514

Brode na dloni oparlszy kielichu,

By oko suche blyszczato spod wianka,

A lzy ukradkiem splywaly po cichu:
Diirera myél to... stokroé, nad mogila!...
Ale to jeszcze germaniska kochanka,
Jeszcze nie smutek 6w, co gada z sila,
Sam na sam, rymem gardzgcy i proza,
Marmurem wyzszy od nich: Pensieroso!

Rycina Diirera powstala w 1514 roku, w czasie gdy
artysta przezywal ciezky chwile odejécia matki. Jakie tre-
§ci niosta! Byla wyobrazeniem $cistego zwiazku geome-
trii z melancholia, symbolicznym obrazem jednego
z czterech temperamentow, swiadectwem antynomii po-
znania teoretycznego i umiejetno$ci praktycznych,
a takze kondycji i nastroju samego artysty. Diirer przed-
stawil ,Melancholie wyposazona we wszystko, co impli-
kuje slowo «geometria» — krotko mowiac: melancholia
artificialis, melancholie artysty”, ktéry w tej nauce i jej
narzedziach widzi zagrozenie dla szruki i piekna, smutng
przewage dzialania nad mysly®. Sam Diirer byt wspoleze-
énie uwazany za melancholika. Stworzyl dzielo genialne
i oryginalne, chociaz z pewnoscia korzystal z dawniej-
szych, popularnych wzoréw ikonograficznych utrwalo-
nych w grafice. Na jego rycinie, w imaginacyjnym, nie-
okre§lonym wnetrzu siedzi, z glowa wsparta na zaci$nie-
tej dloni, uskrzydlona kobieta, uosobienie ,bezsilnego

Cyprian Norwid, Solo (Melancholia I), litografia, 1861

i zadumanego geniusza twoérczosci™. Znieruchomiata
w posepnej bezczynnoéci, pozostaje w rozterce, w zamy-
§leniu nad kwestiami, ktérych nie mozna rozstrzygnaé,
ale na glowie ma wieniec z roslin wodnych, ktére powin-
ny ustrzec ja od melancholicznego ,wysychania” i czar-
nego ,humoru”. Wokot niej rozrzucone sa bezladnie
rozne przedmioty, caly Typus Geometriae — symbole geo-
metrii czystej i stosowanej: ksiega, katamarz, cyrkiel, ku-
la, perspektywicznie wykreslony romboscian, nadto
kwadrat magiczny, klepsydra, dzwon i waga, jako wy-
znaczniki czasu i przestrzeni. U gory, w potkolistym wy-
cinku niebios, blyszczy gwiazda i kometa, nizej jest tez
»gryzmolgce putto” jako uosobienie pospolitego dziala-
nia, pies (alegoria przygnebienia lub szalefistwa) i nieto-
perz. | wreszcie otwarta sakiewka (bogactwo) i klucze
(wladza) przypiete do paska sukni Melancholii osuwaja
si¢ niedbale na ziemie i s3 porwierdzeniem catkowitego
i ,niepomnego zaniedbania”. W wyniku zestawienia ty-
lu réznych znakéw, melancholia ,,obdarzona zostala ro-
zumem, a geometria — ludzkim czuciem [...]. Wyobras-
nia Diirera tworzy istote¢ obdarzong wladzami umysto-
wymi i technicznymi $rodkami przynaleznymi Sztuce,
a jednak pograzong w rozpaczy™.

Norwid w poZnym okresie zycia zwrécil sie ku nowo-
Zytnym pojeciom geometrii w obrazie Saturna z cyr-
klem, ale naprzdd, w 1861 roku, poszedl za Diirerem
i narysowal swoja Melancholie (Solo), inspirowang
wprawdzie dzielem mistrza z Norymbergi, ale zupelnie
juz inna, wyrosta z mysli o wymogach czasu, potrzebach
kraju i srodowiska, bedaca dziewietnastowieczna trans-
formacja dawnego, smutnego ,temperamentu”. Poeta
wywolal wizje kobiety siedzacej samotnie na tle posep-
nego krajobrazu zwalisk przyrody — osuwajgcych sie
drzew, wykrotow leénych, wodnego rozlewiska i wid-
mowe;j tarczy stofica’. Obok niej leza porzucone w bez-
ladzie krzesla, pulpity, zwitki nut i instrumenty mu-
zyczne. Po lewej stronie znajduja sie: talerz, beben,
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Cyprian Norwid, Satumn z cyrklem (Melancholia 1I), olej, migdzy
1873-1883, wl. Wojciecha Borzobohatego, Paryz

smyczek, kontrabas i trojkat (triangel), po stronie pra-
wej widniejg zarysy kontrabasu (szyjka i $limak),
smyczka, tamburynu oraz jarzmo harfy z umownie za-
znaczonymi strunami. W tej gestej, precyzyjnie wyko-
nanej litografii, wypelnionej tak licznymi szczegotami,
Norwid stworzyl symboliczny obraz bezradnosci, nie-
mocy, opuszczenia i wyrazil te stany przez zaprzeczenie,
przez zaakceptowanie tego, czego nie ma, czego za-
braklo, bowiem muzycy odeszli od swego instrumenta-
rium, porzucili je, opuscili, znikneli. Pozostala tylko
pusta rekwizytornia Muzyki, wysypisko, ruina Orkie-
stry. Cala ta kompozycja jest wypelniona cisza, niedo-
moéwiona, ,zakryta”. Poeta opowiedzial w niej o wielu
nurtujacych go kwestiach, ale uczynil to we wlasciwy
sobie sposob — niedopowiedzeniem, pitagorejskim
przemilczeniem, bo ,czeécia mowy jest przemilczanie
[...], ktore daleko wiecej od méwienia wyrazié moze
i wyraza [...]. Nie nalezy byé o wiele jasniejszym od
przedmiotu, kazdy albowiem ma sobie odpowiedni
$wiatla stopien, pod ktorego wplywem sie najstuszniej
przedstawuje”. Dlatego sluszne jest ,méwienie czescig”
tylko®. Do muzycznego watku Solo przylegaja wersety,
ktére Norwid zapisal w Weselu.

Muzyka duch papieru kilka kart poplami,

Nie mogac zdazy¢ z g & r y lecacym natchnieniom —
Wraz si¢ zbiegaja skrzypki, basetle, rombony,
Testament martwy gwaltem wykradajg cieniom,

I spada akord... listki mirtowej korony
Drzeé poczynajg niby oazis zwodnicza,

Niby plynaca wyspa na stubarwne;j fali —

Trytonow, nimf polszepty — radosé tajemnicza —
Wyspa plynie... i morze dokola sie pali!...?

W litografii Norwida, ktorej symbolika ulozyla sie
przez ,mys$l i przez zycie”, réwnie tajemnicza jest postad
Melancholii, zastyglej w odretwieniu, ,starganej” ko-

biety, okrytej faldami dlugiej, zgrzebnej szaty, trzymaja-
cej w reku instrument zblizony do fletu lub fujarki?
Wydaje sie by¢ znekana, zamyslona, senna, zatopiona
w kontemplacji, ale nie jeste$my pewni — czy jednak
nie czuwa’ A o czym rozmysla? Zar6wno ona, jak i nie-
obecna orkiestra moga odnosi¢ si¢ do zalu nad upad-
kiem tworczych sil narodu, wyrugowanych i zdegrado-
wanych przez rosyjskiego zaborce, do lamentu nad
zniewolong Polska, niezdolna do podjecia zadnego
istotnego czynu.

Takie rozumienie Melancholii zdaje sie by¢ zasadne,
poniewaz Norwid sam przyblizyl nam idee tej sceny
dobitnie wyrazona mysla, ktora stata sie jego charak-
terystyczna, dydaktyczng inwokacja, wzywajaca do
podniesienia si¢ ,bezwladnego” spoleczefistwa i do
podwyzszenia sprawczej mocy narodu w obliczu zagro-
zefi. Wiemy, ze dla poety naréd ro byt ,czlowiek
w dziejach”, a spoleczefistwo to ,czlowiek zbiorowy”,
ktorego powinnoscia jest tworcza praca, skuteczne
dzialanie, rozwazne czyny, bez niepotrzebnej ,ofiary
krwi”, O takiej intencji, wyrazonej w Solo, mozemy sie
dowiedzie¢ z listow Norwida pisanych w 1864 i 1865
roku, kilka lat po wykonaniu owej ryciny. Weczesniej
jeszcze, w 1860 roku, poeta donosit Magdalenie Lusz-
czewskiej, Ze przeéle jej ,obraz pezla
go Melancholie przedstawujgcy”; praw-
dopodobnie chodzilo tu o jakies studium przygoto-
wawcze do litografii'®. W korespondencji skierowanej
do Augusta Cieszkowskiego i Mariana Sokolowskiego
upominal sie o przewarto$ciowanie spolecznej roli
i znaczenia inteligencji. Przezywal wowczas nieszcze-
§cie powstania styczniowego i staral sie co§ naprawic
dla przyszlosci. Skarzyl sig, ze ,energia wyprzedza za-
wsze Inteligencje” i ze ,Druga jest w tejze Samarii pol-
skiej przepowiednia, iz Kto przezyje 1863 i 64, bedzie
szczesliwy — czy dlatego, ze przezyl? — pytanie [...]. Ze-
by przynajmniej mogli ci ludzie zy¢, albo zeby takowa
patriotyczna inteligencja (na kilka-
dziesiat milion6éw narodu broniace-
go swego Jezyka i swojej Religii) byla
socjalnie czym$ uprawniona! — gdzie tam [...]. Jezeli
przeto Energii jest 100, a Inteligencji 3, i to jeszcze ni-
czym nie uprawnionej spolecznie, tedy zawsze Energia
wyskoczy i uniemozliwi wszelki plan, a co lat kilkana-
§cie poda pokolenie jedno na rzeZ w jatkach,
gdzie przypadkiem zabijani bedg bez-
imienni bohaterowie, jak homo-Quidam”"'.

Dla zrozumienia tresci Solo najwazniejsze jest o§wiad-
czenie Norwida i jego wlasna interpretacja tej kompozy-
cji wylozona w liscie do Mariana Sokotowskiego. Potrze-
by kraju i emigracji, musza wspomoc niezbedne $Srodki
i powolane do tego instytucje. , Trzeba 80 drukarni — 20
dziennikéw réinej treSci — 15 towarzystw uczonych
ipracywpocie czola natezonejstale i uwaznie. Na

me-
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to teraz odpowiedz Melancholii, ale nie tej, ktorg Albert
[sic!] Diirer silng zarysowal reka, jeno Melancholii z fle-
tem w reku i wlosem plugawie nie uczesanym, ktéora Ci
rzecze (na nute piosnki Kalinowej lub Aldony)

Gdziez rozwingé te prace — gdzie?
Kiedy my nie mamy piedzi ziemi!
etc... etc...

Naprzod: wszedzie; po wtore — moj Boze! w Au-
strii jest wieksza wolno$¢ druku niz we Francji,
a w Prusach rowna paryskiej [...]. Oto odpowiedz™!%,

Wynedzniata samotnica Norwida tkwiaca w $wie-
cie, w ktérym wszystko jest ruing i zaprzepaszczeniem,
wyraza wiec tragiczne ,zalamanie rak”, depresje, apa-
tie, nostalgie, beznadziejne oczekiwanie ,umarlego
spoleczefistwa” na co$, co moze nigdy nie nadejdzie.
W poréwnaniu z nig, renesansowa Melancholia Diirera,
mimo ,wlasnej rozpaczy” ma jednak w sobie co$ kon-
struktywnego, wynikajacego chocby z przelamywania
sie idei, z podniecajacego dyskursu toczacego si¢ mig-
dzy racjami mysli i czynu. Jedno przestanie jest wspol-
ne dla tych obu, tak odlegtych od siebie dziet; zagubio-
na, pograzona w bezradnej kontemplacji postaé Solo,
jest podobnie jak figura Diirera personifikacja ,,melan-
cholii artysty”, wykladnia nastrojéw i doznan poety.

Zagadkowym atrybutem Melancholii Norwida jest
6w wspomniany przezen, a niezbyt wyraZnie narysowa-
ny flet w reku kobiety, instrument, ktéry w $wiecie
symboli przypisywany bywa cierpieniu i zalobie, wyka-
zuje zwigzek z najglebszy ekspresja zenska oraz z trzci-
' na i woda, co jest zgodne z pejzazowym fragmentem
Solo". Ale Norwid poréwnywal tez 6w flet z innym, lu-
dowym instrumentem — aerofonem, bedacym znakiem
zaloby, zalu i placzu — z wiejska fujarka, piszczatka uzy-
wang przez pasterzy od najdawniejszych czaséw. Takie
jej znaczenie, jako glosu daremnej rozpaczy, wywiadt
z Balladyny, ze sceny oplakiwania przez Filona zmarlej
Aliny (z aluzjami do ,antyku” Stowackiego). ,, To wiem
tylko na pewno, ze Filon, pasterz, po zabiciu ludo -
wej Aliny caly liryzm swéj do Grekow liryki od-
nie$¢ musi — nie ma on juz od kogo si¢ wywiedzieé, co
w rodzimej poezji w gajach i polach szumi. Straszny to
jest czlowiek, ktory plakac po peknieciu drogiego sobie
serca na swoj sposdb nie potrafilby.
Z fletem wierzbowym w reku jednym, a z mitologicz-
nym slownikiem lacifiskim w drugim reku, zdaje sie
przechadzaé¢ po Sofiéwki parku — a to cmentarz!” Tym
artysta, ktory prawdziwie ,czarodziejski flet dal w rece
mysli polskiej” — byl Chopin'*.

W litografii Norwida, posta¢ niewiescia, cienie nie-
obecnych muzykow — istniejacych tylko w wyobrazni —
i zjawiskowy pejzaz tworza nieroztgczna calosé, gdyz ,po
wszystkie czasy dwie pieéni naéwiecie sie tym roz-

legaly — i trwaja. Jedna jest Natury glosem, druga —
dziejow czlowieka, [a] pojedyniczych flemi organy [...]
$piewa¢ musza”'"”. Na Melancholii odcisnely sie wyraZnie
wypadki 1861 roku, rozruchy przedpowstaniowe i pa-
triotyczne manifestacje, ktore poeta gleboko przezywal,
a takze przeczucie nieszczeécia, ktore dopiero nadejsé
mialo. Dlatego w tym czasie przyjal juz ,welon zaloby
narodowej”. W autobiografii okreslil swoja rycing jako
w»zatrzymujaca si¢ na granicy powaznej karykatury”. Byé
moze do niej odnosi si¢ tez wyjatek z listu do Joanny
Kuczynskiej z grudnia 1861 roku. ,Jezeli jakowe posta-
cie sylfidyczne pozostawuja po sobie wrazenie snu i nie-
rzeczywistego pobytu, [to] inaczej jest z tym wszystkim,
co dyjadem ciezki wyraznej-rzeczywistosci nosi”'®. Nor-

" widowi bardzo zalezalo na spopularyzowaniu tej ryciny

w kraju, dlatego w listopadzie tegoz roku przestat eg-
zemplarze Melancholii do Warszawy, na rece swego bra-
ta Ksawerego Norwida. Ale cenzura podejrzliwie dopa-
trywala siec w niej ukrytego nieprawomyslnego sensu
i kategorycznie zakazala jej rozpowszechniania i publi-

' kowania. Po otrzymaniu przesytki, Ksawery napisal do

Cypriana: ,,Sztych Twej roboty z napisem Solo nie chca
mi wydaé z Cenzury, jak chyba za zlozeniem deklaracji,
pod najsurowsza osobista odpowiedzialnoécia, ze dla
siebie go zatrzymam, i rysunku tego rozdawac ani sprze-
dawac¢ nie bede [...]. Zostawiam jednak rycine w Cen-
zurze do dalszego rozpatrzenia, bo nig w ten sposob roz-
porzadzaé nie moge, zebym dla siebie wylacznie zatrzy-
mal, kiedy wola Twoja nie byla taka”'?. Norwid byt roz-
czarowany, ale na swoj sposob dumny ze spotecznych
i patriotycznych tresci Solo, czytelnych i dla rosyjskich
wladz. Na jednym egzemplarzu umiescil notatke:
,Esquisse reputée comme dangereuse par la Censure de
Varsovie lors des manifestations nationale en 1862,
Roéwnoczeénie wspominal o tym zajéciu w kilku listach
do przyjaciol, a pozniej w autobiografii.

Znieruchomiala w przygnebieniu Norwidowa Me-
lancholia jest postacia alegoryczna, ale cala ta kompo-
zycja ma wymiar symboliczny, wielce dla poety znacza-
cy, bo najwazniejsze problemy historii i sztuki objawia-
jasie ,w symbolu jako pomniku - wszech-
-pomnik 6w, aduch w myéli narodu i epoki, a isto-
ta w natchnieniu jest sztukmistrza”'®.

Rowniez w 1861 roku Norwid napisat wiersz dedy-
kowany Ludwice Kuczynskiej, ktérego wymowa splata
sie z plastyczna wizjg Melancholii; ale w utworze tym —
jakby z wahaniem — odstapit na koniec od filozofii roz-
paczy i odczucia beznadziejnoéci, zachowujac czastke
wiary i nutke nadziei, ze moze cof si¢ jednak odmieni?

O Panil... pie§ni jest jedna, nieustanna,
Co kazda wiosne lutnie swg strojaca;

Ta cicho pada tam i tam... jak manna,
Nature $piacg w dlugie rzesy traca,
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Jakub I de Gheyn, Melancholia, miedzioryt

Zielonych wloséw jej podejma sploty

I szepce: ,Powstaii, Pani wszech-stuigca
Podnies sie, Wiek 6w-Marto**, do roboty.
QOgarnij kibi¢ darnig szmargdowg! —

Dyjadem z ptaszat lata ci nad glowa,

Lipy wzdychaja — i wierzbowe fletnie,
Rozmitowane w rosach, grajg z dala — -

Woly, jak bogi egipskie, szlachetnie

Idg — za nimi ziemia sie przewala...

[

Brazy sie stopia i bronie si¢ zleja

Na instrumenta muzyckie bez miary:

— A ludzie rzekng: ze nieba szalejg,

A nieba rzekny: ze przyszedi dzien Wiary!?”

** Wiekow — Marto — albowiem M arta w Ewangelii jest sym-
bolem realnosci.

W dawnej ikonografii i teorii sztuki Melancholia byla
pojmowana jako temperament, w ktérym dominowaly
shajgorzej wymieszane” cechy, bliskie oblgkaniu. Czlo-
wiek o takim charakterze sam jest nieszczesliwy i niemi-
ly dla otoczenia, ,chudy i sczernialy, «nieukladny, ska-
py, zlogliwy, zachlanny, podstepny, tchorzliwy, nieufny,
hardy i gnuény, [a takze] grubiafiski, smutny, nie-
wdzieczny, leniwy i ospaly». Unika towarzystwa innych
i gardzi plcia odmienna. Jedynym jego rysem dodatnim
[...] jest pewna sklonnoé¢ do samotnych studiow”*°.

W wiek XIX wielks filozofie rozpaczy wniost Soren
Kierkegaard, ale zupelnie juz inna, bardziej ,nowocze-
sng”. Jego teoria o wyjatkowosci indywidualnego bytu,
jednostkowego doswiadczenia, wlasnego odczuwania
rzeczywistoéci i dominacji osobniczego przezycia nad
wola zbiorowosci i prawami tlumu, silnie wplyneta na
myslenie romantykéw. W pojeciu dunskiego filozofa
poczucie nieskorficzonosci zawsze towarzyszace prostej
egzystencji czlowieka budzilo groze i prowadzilo do
melancholicznych nastrojow, tak wiec wieczny, meta-
fizyczny lek byl nieodtacznym elementem autentyczne-
go zycia. Kirkegaard uwazal melancholie za ,histerie
ducha”, pochodzaca ze ,stanu rozproszenia”, z ktorego
duch usituje sie wydostaé ,,aby wyjasni¢ samego siebie
[...]. W melancholii tkwi co$ niewytlumaczalnego. Kto
cierpi albo ma zmartwienie, wie, jaka jest tego przyczy-
na. Jesli sie melancholika zapyra, co lezy u podstaw je-
go melancholii, co go gnebi, to odpowie, ze nie wie, ze
nie potrafi tego wyjasnié¢. Odpowied? ta jest ze wszech
miar prawdziwa, albowiem z chwilg rozpoznania me-
lancholia mija [...]. Jednakze melancholia jest grze-
chem [...]. Ta choroba, a §cisle ten wlasnie grzech jest |
wspolczesnie do§é powszechny, [ale] chetnie przy-
znam, ze w pewnym sensie melancholia wcale nie
$wiadczy Zle o danym cztowieku; na og6l bowiem ogar-
nia najbardziej uzdolnionych ludzi [...]. Jedynie duch
moze znie$¢ melancholie bo jej frodla thwig w zyciu
duchowym czlowieka”?!.

Niemal przez cale zycie Norwida dreczyly napady
obniznego nastroju, depresji i rozpaczy powodowane
dolegliwymi przeciwnos$ciami zycia i tym, Ze poeta, nie-
jako z natury, byt melancholikiem. Dotaczaly sie do te-
go desperacje zwigzane z prze$wiadczeniem o moral-
nym zatamaniu polskiego spoleczefistwa, o czym lata-
mi, z obsesyjnym uporem, przypominal rodakom. Jak
pisal Jozef Tischner, dla Norwida jistota kleski nie jest
rozbicie pafistwa, lecz rozbicie czlowieka [...]. Myslenie
Norwida wyrasta z bolu i $wiadczy o bélu [...], wyrasta
z dramatu dziejowego Polakow i pragnie skierowaé na
ten dramat $wiatlo ewangelicznej wiary. Nie ucieka od
historii, od cierpienia, od meczenstwa, od narodu i je-
go pracy”. Ale przyszlos¢ pokazala, ze i pdiniej, przez
dlugie lata, ,figura” duchowej kondycji Polakéw ,,po-
zostal chochol sarmackiej melancholii”?’. Zjawa przy-
wolana przez Norwida w Solo, a potem przez Stanisla-
wa Wyspianskiego w Weselu.

Zupelnie inng niz Solo byta druga Melancholia Nor-
wida, powstala zapewne w ostatnim dziesiatku lat zy-
cia poety, miedzy 1873 a 1883 rokiem. Ten maly, olej-
ny obrazek, sygnowany wigzanym monogramem ,,CN”
(wl. Wojciecha Borzobohatego w Paryzu), przedsta-
wia olbrzyma-demiurga siedzacego w kosmicznej prze-
strzeni nad globem ziemskim, na tle firmamentu,
z gwiazdg wbita w niebiosa ,jak gwo6zdi blyszczacy”
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(Cywilizacja). Ta potezna istota, okryta rozwiana, fal-
dzista szata, pochyla sie w zamysleniu nad kosmicz-
nym ,globusem”, podpierajac zwieszona glowe lewa
reka; prawa dlonig mierzy rozwartym cyrklem wyci-
nek globu. Okrag planety i posta¢ Mierniczego utrzy-
mana w lekkiej gamie zmieszanych brazéw, ugrow,
z6lci i roz6w, odeina sie jasna plama od splowiatych
i czarnych blekitow nieba. Taka wizja wszechéwiata
przystaje do literackich watkow dziela Norwida. W je-
go wierszach (a takze i prozie) bardzo czesto pojawia-
ja sie gwiazdy, krore milionami éwieca, ,obled drog
mlecznych” (Idee i prawda), ,szafirowe stropy” (Wtedy
Ty, Matko), ksiezyc, slofice promienie plynace z nie-
bieskich przestworzy i nasza planeta ziemia, ktora
sjest kragla, jest kulista” (Ogélniki).

— Jako wiec, w $§wiata tego ktorejkolwiek stronie,
Na mchu jesli w odludnym przylegniesz parowie,
Planeta Ci sie zaraz pod Twe male skronie
Zbiega, i czujesz globu kule za wezglowie®

Do tego dochodzi znaczenie instrumentu jakim jest
cyrkiel, ktorym demiurg odmierza przestrzenn i czas.
Kim jest ta tajemnicza posta¢!? Otoz wszystko przema-
wia za tym, Ze jest to wyobrazenie Saturna z cyrklem,
znane z tradycji ikonograficznej jako personifikacja

William Blake, Urizen, akwaforta, 1827

Cyprian Norwid, Winieta na pierwodruku Promethidiona,
pi6ro, 1851

Melancholii. W kategoriach symbolicznych cyrkiel jest
zwigzany z architekturg, matematyka, geometrig
i astronomia, a takie z zeglarstwem. Wyraza wszech-
$wiat, sile sprawcza, ducha i materie, zycie i ksztalt,
perspektywe, kolo, cyklicznoéé, granice, i — jako atry-
but Saturna — melancholie. Jest emblematycznym
przedstawieniem aktu stworczego; swoim ksztaltem
przypomina litere A — znak poczatku wszystkich rze-
czy’*. Wiemy, ze Norwid interesowal sie tym instru-
mentem wszech-miar i oczywiscie po swojemu go in-
terpretowal i oznaczal. W rozprawie O sztuce (dla Pola-
kéw) pisal, ze tam gdzie ,matematyka astronomii sie
oddaje i ustugi jej pelni, po wielokro¢ opiera si¢ ona na
prawach profetyzmem natchnienia otrzymanych, [...]
tak iz nie sklamig, jesli powiem, ze skrzydtem ow-
dzie cyrkiel zdaza”. W innym miejscu poréwnywal
symboliczne pararele liter, cyfr i figur geometrycznych:
»A znaczy trojkat, czyli 3; E — dwa kwadraty na sobie
(to jest elipse)®, czyli 2 — U znaczy kwadrat, czyli 4;);
O, czylikolo, znaczy 5. Dla ktérej to przyczyny rzym-
skie pie¢ jest jak cyrkiel ku skre§leniu kota rozemknie-
ty (V)"#. W 1850 lub 1851 roku poeta zaprojektowal
winiete na tylng okladke pierwodruku Promethidiona
obejmujacg caly zestaw jego ulubionych symbolicznych
znakow. Znajduja sie na niej rozne przedmioty: ksiega,
zarys ksztaltu dawnej todzi (statku wikingéw?), przy-
rzady geometryczne, lemiesz (1) oraz cyrkiel, globus
i rozblyskujaca nad nim gwiazda — jakby zapowiedz mo-
tywow poiniejszej kompozycji olejnej. W obrazie Satur-
na wystepuje spojnos¢ watkow zaczerpnietych z dobrze
znanej tradycji ikonograficznej, plasujacych sie w cia-
gu: Saturn — cyrkiel — geometria — melancholia (co po
czeéci bylo juz widoczne w rycinie Diirera). Norwid byl
doswiadczonym szperaczem i z pewnoscia zetknal sie
z takimi przedstawieniami upowszechnionymi miedzy
innymi przez grafike.

Saturn byl bostwem staroitalskim, wladcg Zlotego
Wieku, wczesniej utozsamianym z greckim Kronosem
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Cyprian Norwid, Zadumany, piéro, ok. 1880,
Biblioteka Narodowa

Cyprian Norwid, Studia zamyslonych, kredka, picro, 1869,
Biblioteka Narodowa

pozerajacym swe dzieci; jego imieniem nazwano szostg
planet¢ Ukladu Stonecznego, ktéra kojarzono ze zlymi
wplywami i ,humorem” melancholicznym. Juz w iko-
nografii sztuki §redniowiecznej obdarzono go cyrklem,
bowiem mial ,sprawowaé nadzor ‘miar i liczby rzeczy’,
szczegblnie za$ podziatu ziemi”, i uwazano, ze ,Saturn
planeta §le nam duchy, ktére nas ucza geometrii”, to
za$§ bylo pewnym ograniczeniem zycia przez ,forme”,
poddaniem go rygorom czasu i przestrzeni. Geometria
wchodzita w subtelny zwigzek z melancholia, ktora,
wedlug zasady Arystotelesa, przypisywano z reguly
wielkim ludziom obdarzonym geniuszem, ale latwo
| podlegajacym szalenstwu (furor melancholicus) wznie-
canemu przez fatalng planete®®.

W sztuce nowozytnej najbardziej znanym, progra-
mowym wizerunkiem Satumna z cyrklem, byla rycina Ja-
kuba I de Gheyna, przedstawiajaca go jako Filozofa ze
,<zmgcong twarza”, siedzacego na ogromnej planecie
i mierzacego cyrklem trzymany na kolanach globus.
Owa ,figura” posepnego boga miala kojarzy¢ sie ze
wszystkimi problemami duszy do§wiadczajacej melan-
cholii i szukajacej ,formy” $wiata. Wiek XVIII przy-
niost jeszcze jedno, zupelnie inne wyobrazenie boskie-
go geometry. Cyrkiel pojawia sie¢ w reku Urizena, po-
staci pochodzacej z mitologicznego Panteonu wielkie-
go wizjonera Williama Blake'a. Urizen Stwoérca (iden-
tyfikowany niekiedy z Jahwe) jest uosobieniem funkcji
czystego intelektu, racjonalnoéci, rozumu (Reason),
oderwanego od uczué, emocji, wyobraZni i natural-
nych instynktéw, a tworzony przez niego §wiat podle-
ga bezwzglednym nakazom okrutnej tyranii i symboli-
zuje nieublagane prawa rzadzace naturg. Jego cyrkiel
nie moze obja¢ nieskoniczonoéci, ale narzuca racjonal-
ny porzadek w $wiecie materii. Blake parokrotnie
przedstawial Urizena w chwili gdy ,uczynit ztoty cyr-

kiel / i zaczal nim bada¢ otchlan”, migdzy innymi
w akwaforcie zamieszczonej jako frontispis do poema-
tu Europa — Proroctwo (1794) i ostatniej wersji wykofi-
czonej akwarela, czarnym tuszem i zlotg farbg, wyko-
nanej dla Fredericka Tathama na krotko przed émier-
cig w 1827 roku®’.

Zawieszony w przestrzeni Saturn Norwida przenosi
ziemskie smutki do nieba, pochyla sie w posepnej za-
dumie czy kontemplacji, mierzac obszary przynalezne
czlowiekowi, terytorium zycia i $mierci, rozpaczy
i nadziei. Ale biorac pod uwage znang wieloznacz-
noé¢ mysli Norwida i jego paraboliczne ,przeniesie-
nia”, w obrazie tym mozna dopatrzyé si¢ tez innego
przeslania, a mianowicie alegorii podr6zy, metafi-
zycznej wedrowki, przemierzania globu, morskiej wy-
prawy, zeglugi, nawigacji (co moglo byé sladem pa-
mieci o podrozy amerykanskiej). W czasie morskich
peregrynacji dobrze jest oddaé sie obserwacji roz-
gwiezdzonego nieba, bo

[...] Spokoj ducha, tudziez kontemplacja
Firmamentu — niejedna leczyly goraczke®.

O kontemplacji niebieskich przestworzy méwit Pla- |
ton w Timajosie. Jego zdaniem, czlowiek patrzac |
w gwiazdy z pokladu rozkolysanego okretu doswiadcza |
Absolutu, czerpie wzor z doskonalosci Wszechswiata,
na$laduje wieczny ruch nieba i ziemi i sam uczestniczy
w obrotach Kosmosu®’. Wszelako, wiodaca mysla Nor-
widowego Saturmna wydaje sie by¢ watek ,widzenia z go-
ry” wyobrazonej lub realnej rzeczywistosci. Takie obra-
zowanie wystepuje w autoportrecie Ipse ipsum, gdzie |
wsparty na ogromnym piorze poeta stoi na rozwinigtej
mapie; natomiast Saturn oglada z wysoka cala, obraca-
jaca sie Ziemie, na ktorej widoczne sa zarysy ladow
i morz. W tym kontekscie szczeg6lnie osobiste, a i wy-
mowne s3 slowa Norwida zapisane w Vade mecum:

[...] Mape zycia gdyby kto z wysoka

Kreslit jak mape globu?l... gory i pustynie
Przeniostyby si¢ w krotkie jedno mgnienie oka,
Ocean by za$ przepadl, gdzie 1za drobna plynie! *°

Moze wiec pod maska milczacego Saturna-Geome-
try kryje si¢ melancholiczna twarz artysty?

Norwid kilkakrotnie wymienial Saturna w swoich
tekstach. Pisal o tym, jak ,korybantowie starozytni
w miedziane uderzaja tarcze, aby Saturn, placz dziecka
uslyszawszy calej przysztosci w nim nie pozarl”, ze ,Noe
[to] Saturn, ktérego symbolem jest okret, [a znaczyl
on] Uranie i Niebiosa w ogole”; wspominal tez ,Wergi-
lego proroctwo o Wieku Saturna” oraz ,influencje
gwiazd” i Saturna sny’!. Z malarskim ujeciem zwieszo-
nej glowy bastwa wiaza sie szkice Norwida rysowane
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Cyprian Norwid, Autoportret Ipse ipsum, kredka, piéro, 1857,
wl. prywatna

w roznych latach — studia zamyslonego mezczyzny
z 1869 roku, i dwa inne, przedstawiajace ludzi pograzo-
nych w glebokiej zadumie z okoto 1880 roku; jeden
z nich, rysowany energiczng, skrotowa kreska, mogt
by¢ nawet przygotowawczym szkicem do olejnej wersji
Satwma. 1, co charakterystyczne, we wszystkich tych
ujeciach, czlowiek podpiera reka glowe w odwiecznym
frasobliwym gescie.

Pod stany bliskie melancholii mozna po czeéci pod-
lozy¢ takie pokrewne przezycia jak desperacja, znuze-
nie, samotno$¢, namyst, medytacja, milczenie, reflek-
sja i kontemplacja. Zwlaszcza to ostatnie — szeroko ro-
zumiane pojecie — przewijalo sie czesto w literackiej
i artystycznej biografii Norwida. W trudnym 1852 ro-
ku, kiedy to myslal o wstapieniu do zgromadzenia
Zmartwychwstaincéw (co nie doszlo do skutku), pisat
do Augusta Cieszkowskiego, ze nawet poza Kosciolem
w ,kontemplacji trwam i jestem”. W rozwazaniach
Norwida o historii i zyciu spolecznym stale przewijala
sie my$l o znaczeniu dwoch pierwiastkow kierujacych
zyciem, rozroznianych jako duch i materia, teoria
i praktyka, kontemplacja i czynnoé¢. Wiadomo, ze
roine dyscypliny powszechnie rozumiane jako nauki,
poeta uwazal za rzeczy sztuki, migdzy innymi matema-
tyke, astronomie, historie, prawo, wojskowo$é, inzy-
nierig¢, medycyne (o czym pisal w rozprawie O sztuce).

W tym kontekscie podstawowg kwestia dociekan |
Norwida byly powigzania i antynomie idei i realizacji
oraz utrzymanie ich wlasciwych proporcji. Dobrze jest
sczytaé postep idei porozstawianych jako rownania al-
gebraiczne jedna po drugiej, ale czy kto pomyili, ile
bolesci, ile rozdaré¢ kazde narodzenie si¢ mysli potrze-
bowalo?™** W kwestii tej odwolywal sie tez do staro-
zytnych: ,Zacny Diogenes przeczuwal zblizanie sig tej
epoki wtorej, skoro w ksiegozbiorze Akademii widzac
zapracowanych starcéw, pytal, kto by to byli? Ci co
prawdy szukaja — odrzeczono. — Ach! a kiedy:z
oni bedag mieli czas jag praktyko-
wa é2!" Poeta laczyl narodziny i rozwéj wszelkich
kunsztéw z geometria, wywodzil z niej ,,pierwoksztal-
ty” sztuki, ktore mialy mie¢ podstawowe znaczenie
symboliczne odciskajace swoje pietno w dziatach ma-
larstwa, rzezby, architektury’®. Ten ,monolog wiecz-
ny”, ktéry tak zajmowal Norwida, prowadzi nas do je-
go wiersza Plato i Archita poSwieconego wartosciom
idei i dzialania, kontemplacji i geometrii jako sztuki
stosowanej.

ARCHITA
Geometrycznej nie§wiadom nauki,
Widzialem prosty lud, ktadgcy bruki,
I, jako kamieni jedna sie z kamieniem,
Baczylem, stojac pod filaréw cieniem —
Az zal mi bylo bezwiedno§ci gminu,
Mimo Ze wieczng on jest waga czynul..
Wiec — geometrii myélane promienie
(Rzekneg) gdy z glazem zlacze i ozenie,
Sferycznoéé w drzewie wykluwszy toporem,
Silami ramion pchne brazowe walce,
Promienne jesli kotom natkne palce...
To — ktéz wie...

PLATO
Boskie zmyslowiac obrysy,
Archito! — koturn rzucisz za kulisy -
Jezyka lotnosé¢ niebieskiego zgrubisz,*
Wiec filozofie, Grecje moze, zgubisz...

ARCHITA
O! Plato... padam przed prawdy bez-koficem,
I nieraz, mysli z drzewa cioszac, placze,
Tak wielce wszystko przesigkle jest stonicem,
Ktéremu nie ty, ni ja biegéw znacze;
Dlatego $wietych nie znize arkanow,
Ani ojczyzny kragla tarcz wyszczerbie,
Owszem: z tych, ktére razg cie dzi§, planéw,
Z kres tych na Grecji idealnym herbie,
Z liczebnych rownan w sil zmienionych déwignie
(Lubo promiennoéé uroku w nich stygnie),
Kt6z wie? — powtarzam — czy lud w sobie drobny,
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Bezsilny ciatem — jak wyspa osobny,

Sykul6w, méwie, na przyktad, siedziba,**
Ty sity ramion zmnozywszy nauk g,

Nie zdota broni¢ si¢ jak morska rybal...

PLATO
Przyjdzie — i tobie dziet zwyciestwa — sztuko!...

* Idealnosé Platona byla przeciwna rodzacej sie wlasnie mecha-
nice, uwazajac ja (w pierwotnym jej ekstremie) jakozdegra-
dowanie kontemplacji.

** To si¢ odnosi do przyszlosci juz wyrazniejszej mechaniki,
ktorej Archimed na rzeczojczyzny zazyt®.

Archita czyli Archytas z Tarentu jest dzi§ mniej
znang osobisto$cig §wiata greckiego niz Platon. Zyl
w 1. potowie IV wieku p.n.e., zastynal wspolczesnie
jako znakomity maz stanu, strateg, filozof, matema-
tyk, muzyk, twoérca naukowej mechaniki; byt uwaza-
ny za najwybitniejszego matematyka szkoly pitagorej-
skiej. Stosowal swoje odkrycia miedzy innymi do bu-
dowy machin wojennych. Znat dobrze Platona i jako-
by korespondowal z nim (listy te uwazane sa dzi§ za
nieautentyczne). Norwid dowiedzial sie o nim z pism
Diogenesa Laertiosa, Plutarcha i neoplatoficzyka
Jamblicha. Laertios przytoczyl ich apokryficzne listy,
Jamblich opowiedziat o zyciu prywatnym i mitych ce-
chach charakteru Archytasa, a Plutarch, w Zywocie
Marecellusa podal, ze ,,wysoko ceniong i stawng me-
chanika” zajeli sie Eudoksos i Archytas, ,,urozmaica-
jac te przyjemnosciag matematyke” przy pomocy wy-

Cyprian Norwid, ostatni Autoportret, piéro, ok. 1882,
Muzeum Narodowe w Warszawie

kreséw i mechanicznych konstrukcji. Platon ,,oburzyl
sie na to i wystgpil przeciw nim jako gubigcym i psu-
jacym doskonalo§¢ matematyki, ktéra w ten sposdb
odchodzi od abstrakcji rozumowej do konkretnosci
zmystowej i raz po raz korzysta z pomocy material-
nych, w duzej czesci nie obywajacych sie bez pospoli-
tego rzemiosta™®. W Notatkach z mitologii Norwid
sam odnotowal uwage o zdobyczach starozytnych
w zakresie mechaniki, piszac: ,287 przed Chrl[ystu-
sem], Archimedes: srodek cigzkosci — dZwignia, plan
pochyly — sruba bez konica. Dotad za§ Archity, czyli
Architasa — vis et la poulie” czyli $ruba i kolo pasowe
(notatka 227). Ale poeta zyl przede wzystkim w §wie-
cie idei i jej pryncypiéw, czesto nawigzujac do Plato-
na. Znal jego Panistwo gdzie mogt wyczytaé np., ze lu-
dzie rozne rzeczy ,rekami wykonuja i kreéla, i one po-
trafig rzucaé cienie i dawaé odbicie w wodach, ale oni
sie nimi postugujg znowu tylko tak jak obrazami,
a starajg sie dojrzeé tamte rzeczy same, ktorych nikt
nie potrafi dojrze¢ inaczej, jak tylko myslg [..].
Z praktycznego punktu widzenia méwig o kwadratu-
rach i przedtuzeniach, i o doktadaniu, i wszystko tak
u nich brzmi. A tymczasem caly ten przedmiot upra-
wia si¢ tylko dla poznania [...]. Te tam wszystkie kon-
figuracje na niebie, bo to sg przeciez obrazki wykona-
ne w materiale widzialnym, [ale] daleko im do wszyst-
kich prawdziwych postaci ruchu [...]. Te rzeczy moz-
na tylko mysla ujaé, a wzrokiem nie”?’.

Swoj wiersz Norwid ujal w formie dialogu dwoch
przyjaciot, filozoféw o odmiennych pogladach na isto-
te sztuki i rzeczywistosci’®. W tym ,dwuznacznym”
utworze Archita jest rzecznikiem praktycznej, uzytecz-
nej wiedzy wyprowadzonej z matematyki, oraz realiza-
cji myéli i sensu dzialania, za§ Platon nosicielem nad-
zmystowych, uniwersalnych idei, wyrazicielem praw
»czystej” nauki, wieczystej prawdy i doskonalosci, wyz-
szych od realnego ,dotkniecia” bytu. Tu nasuwa si¢
wiec pytanie, do ktorej z tych opcji przychylat sie Nor-
wid piszac wiersz Plato i Archita? Sadzimy, ze byt w zgo-
dzie z jednym i drugim filozofem, i na réwni przemowit
ich stowami. Jesli weZmiemy pod uwage Norwidows
teorie sztuki-pracy zawartg w Promethidionie i innych
tekstach, mozemy jg skojarzyé z pochwatg postawy Ar-
chytasa, wychwalajacego ,,Geometrii my$lane promie-
nie” i ,wage czynu” prostego ludu kladacego bruki,
Z drugiej za$ strony, poeta identyfikowatl sie z filozoficz-
ng doktryng Platona i bronil wysokich idei, mysli, re-
fleksji, kontemplacji, ponizanych i odtracanych przez
pospolity materializm i przyziemng ,,uzytecznos¢” (kto-
ra w pojeciu Norwida wcale nie byla réwnoznaczna
z tworczym wysitkiem ludzkiej pracy).

Dialog Platona i Archity przenosi takze swoje zna-
czenia w inng sfere, bowiem dotyka w pewien sposoh
tresci plastycznego dziela poety, np. zagadniefi zwigza-
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aych z dwiema omawianymi wyzej pracami: Solo (Me-
ncholia 1) i Saturnem (Melancholia II). Niezaleznie od
“ich artystycznego ksztaltu, realnych badz duchowych
warunkowan, bolesnego czy posepnego wyrazu, byly
ne w pierwszym rzedzie alegorycznymi obrazami my-
lacych istot pograzonych w melancholicznej zadumie
w ten sposob objawily sie jako norwidowa apologia
zdegradowanej kontemplacji”, bliska
latoriskiej mysli o ,prawdzie bez-korica”, ,boskich ob-
wsach” i prymacie idei nad §wiatem zmystéw, o warto-
(i poznania i ,lotnosci niebieskiego jezyka”, ktory
rzyniesie dzief zwyciestwa sztuce.
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