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Lalka w obrzedach
pogrzebowych

brzedy pogrzebowe nalezg do kulturowo naj-

bogatszych praktyk rytualnych. Wyrazaja

wierzenia zwigzane ze $miercig oraz wiarg
w nie$miertelnos¢, jednoczesnie za$ tagodza zal po stra-
cie ukochanej osoby, okreslajac w szczegotach zacho-
wanie zatlobnikéw. Obrzedy te odwotuja sie do roznych
form dyskursu, takich jak mity, podania, przyslowia
i piesni, aby nada¢ sens $§mierci, oraz chetnie zapozy-
czaja formy dramaturgiczne (suspens, inwersja, nasla-
downictwo), aby przynajmniej cze$ciowo zapanowaé
nad tym wyjatkowym wydarzeniem, ktére w pelni nie
daje sie wytlumaczyé. Stwierdzenie, ze fakt $mierci to
glowne #rodlo inspiracji filozoficznej, jest az nadto
oczywiste. Podobnie twierdzenie, ze rytual zwiazany
z obrzedami pogrzebowymi jest prekursorem dramatu
teatralnego, ma swoich zwolennikéw!.

Smier¢ stawia zyjacych w obliczu martwego ciata i to
wlasnie obecnoéé ciala niezdolnego do ruchu, milcza-
cego, zmieniajacego bezpowrotnie swo6j wyglad pod
wplywem rozktadu, podkresla nieodwracalnosé §mierci
i poglebia jej swiadomosé. Nagle zerwanie wiezi migdzy
zmarlym a jego rodzing jest trudne do zaakceptowania.
Zyjacy pragna tak dlugo jak to tylko mozliwe przeby-
waé w obecnosci bliskiej osoby, wyrazi¢ po raz ostatni
uczucia, ktérymi darzyli zmarlego i oswoié sie z mysla
0 Smierci.

Pomijajac zwyczaj balsamowania oraz wspolczesnie
stosowana tanatopraktyke?, krewni zmartego maja do
dyspozycji doéé¢ krotki okres, aby po raz ostatni nacie-
szyé sie widokiem zmartego oraz si¢ z nim pozegnac.
Wezesniej czy podiniej, w zaleznosci od klimatu oraz
motzliwoéci technicznych, nadchodzi chwila rozstania
ze zmarlym i pozostawienia go na miejscu ,wiecznego
spoczynku”. Obrzedy pogrzebowe nie koricza sie na od-
daleniu zwlok. Dlatego tez potrzebny jest jakis substy-
tut ciala, aby zapewnié sobie obecnoéé zmarlej osoby
podczas dalszych ceremonii.

Jedna z najczesciej stosowanych form jest lalka
znacznej nieraz wielkoéci. Nadaje sie ona do tego zna-
komicie. Zrobiona jest zwykle z trwalego materiatu,
a wiec nie ogranicza rytualu w czasie. Swym antropo-
morficznym wygladem przypomina zmarlego, przy

czym wystarczy w zasadzie konwencja lub przekonanie, |
aby uzna¢ ja za konkretng zmarlg osobe. Czasem cha- |

rakteryzacja jej jest tak udana, ze podobienstwo ze |
zmartym nie podlega dyskusji, czasem twarz jej stanowi
fotografia zmarlej osoby, innym za§ razem ma ona na
sobie ubranie noszone przez zmarlego za zycia. Sposéb
wykonania, znany jedynie wtajemniczonym specjali-
stom, §wiadezy o jej wyjatkowosci. Waobec nieobecno-
§ci ciala zmarlego jest ona w centrum obrzedéw po-
grzebowych. Na niej skupia sie uwaga uczestnikow, do
niej kieruja sie wyrazy uczué przeznaczone dla zmarfe-
go, do niej adresowane sa prosby.

W literaturze antropologicznej rzadko podkreslany
jest teatralny charakter lalki. Ukrywa si¢ ona pod taki-
mi okresleniami jak wizerunek, obraz, podobizna, fi-
gurka czy manekin’. Autorzy koncentruja swe opisy na
chronologicznym przebiegu obrzedéw, przedstawiaja
ich sens, symbolike oraz znaczenie dla losu zmartego po
émierci i dla odbudowy zachwianej struktury spolecz-
nej. W wielu jednak przypadkach teatralny charakter
lalki jest oczywisty, o czym $wiadczg analizowane w ni-
niejszym artykule przyktady.

Aby wlasciwie oceni¢ role lalki w obrzedach pogrze-
bowych, trzeba pamieta¢ o ich zlozonej strukturze oraz
mieé na uwadze fakt, ze odbywaja sie one w przeciagu
przynajmniej jednego roku. Obrzedy te naleza do ob-
rzedow przejécia (rites de passage), ktorych strukture
przedstawil po raz pierwszy Arnold van Gennep®. Ob-
rzedy przejécia charakteryzuja si¢ trojczlonows struk-
tura, w krorej wyr6inia sie nastepujace fazy: rozstanie,
przejécie oraz przyjecie (séparation, marge, agrégation).
W pierwszej fazie rytual koncentruje si¢ na martwym
ciele. Trzeba je pogrzebac, spali¢ lub zlozyé na specjal-
nie do tego przeznaczonym miejscu’. W chwili zgonu
nastepuje rozpad komponentéw tworzacych osobe
ludzka®, dlatego tez rytual nie tylko koncentruje sie na
martwym ciele, ale tez stara sie wplyna¢ na niewidzial-
ne komponenty osoby wyzwolone przez §mieré w taki
sposab, aby nie zagrazaly zyjacym i osiagnely swe osta-
teczne przeznaczenie. Réownolegle do rytéw zwigza-
nych ze zmarlym nastepuje proces wylaczenia jego bli-
skich z grupy spolecznej na okres zaloby.

Druga faza obrzedow to okres przejscia. W tym cza-
sie cialo ulega rozkladowi, niewidzialne komponenty |
pozostaja jak gdyby w zawieszeniu, krewni natomiast
przestrzegaja zakazow oraz nakazéw zaloby nalozonych
przez tradycje. Faza przyjecia, ktora jest uwieficzeniem
obrzedéw pogrzebowych, obejmuje wlaczenie zmarlego
do éwiata niewidzialnego oraz wyznaczenie zatlobnikom
nowego miejsca w grupie spolecznej. W tej fazie odby-
wa si¢ u niektorych ludéw tzw. wtorny pogrzeb, ktory
jest dramaturgicznym powtdrzeniem rzeczywistego po-
grzebu. Podczas tych ostatnich ceremonii lalka ma
szczegblne zastosowanie. Cialo zmarlego zostalo juz
pogrzebane lub spalone w pierwszej fazie obrzedow. Po-
zostaly po nim w najlepszym razie prochy lub kosci.
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Lalka wiec staje sie materialng podporg osoby zmarlej.
Na niej koncentrujg sie czynnoéci rytualne. Czesto
dzieli ona los ciata zmarlego — jest grzebana, palona lub
skladana w grobowcu, w poblizu zlozonego tam ciala.

Toltcinic — rytual palenia lalki’

Indianie Luiserio z poludniowej Kalifornii jeszcze w po-
czatkach XX wieku palili ciata swoich zmarlych®.
W tym celu kopali pélmetrowej glebokosci dot. Wy-
petniali go chrustem, na ktérym ukladali stos z klod
drzewa. Na stosie tym skladane bylo ciato zmartego do
kremacji. Calos¢ podpalano od dolu. Spalenie ciala
trwalo okolo dwunastu godzin, po czym zweglone ko-
§ci oraz prochy zbierano do kosza. Kosci, potluczone
na proszek, zmieszane z woda i z maka, spozywat jeden
z krewnych zmarlego. Wierzono, ze w ten sposdb moze
on przejaé zalety i cnoty zmarlej osoby”.

Kilka tygodni po kremacji, kiedy zostala zgromadzo-
na wystarczajaca ilo§¢ pozywienia do zorganizowania
wystawnego §wieta, odbywalo sie ceremonialne palenie
odziezy nalezacej do zmarlego. Jego krewni budowali na
te okazje ogrodzenie z chrustu wokél wydzielonego
miejsca, aby wyznaczy¢ sakralng przestrzen. Odziez
zmarlego (z wyjatkiem jednego zestawu, potrzebnego
do dalszych ceremonii) prano na uboczu, a nastepnie
palono na ognisku na $rodku sakralnego placu. Dla
przybylych na te uroczystoéé gosci przygotowywano wy-
stawng uczte oraz obdarowywano ich prezentami.

Mniej wiecej rok po $mierci danej osoby mial miej-
sce rytual palenia lalek. Rytual ten organizowany byt
jednoczesénie dla wszystkich zmarlych z danego okresu.
Stanowil on gléwna cze$é trzeciej fazy obrzedoéw po-
grzebowych. Mozna go zaklasyfikowaé jako ,wtérny
pogrzeb”. Pamietajmy, ze bezposrednio po §mierci cia-
lo zmarlego zostalo spalone, za§ uwolniona dusza roz-
poczela ,droge do nieba”. Teraz, w tej ostatniej fazie
obrzedow pogrzebowych, nastepowalo powtérzenie
kremacji, w ktorej lalki zastepowaly cialo.

Wykonanie lalek powierzano czlonkom klanu, do
ktorego nalezeli zmarli. Ci za$ robili je z sitowia, ktore
wigzali nadajac mu ksztalty ludzkie. Robili to na ubo-
czu, aby ukry¢ sie przed gapiami. Tak uformowane po-
stacie przyodziewano w ubrania zmarlych. Glowy wy-
posazano we wlosy, oczy zastepowano muszlami, malo-
wano nos, usta, czasem doczepiano uszy. Starano sie,
aby lalki jak najbardziej przypominaly zmarlych, stad
czesto uzywana nazwa ,,oblicze”.

Podczas fabrykaciji lalek bliscy i dalsi krewni zmarle-
go oraz zaproszeni go$cie z innego klanu oczekiwali
w sakralnej przestrzeni, w centrum ktorej palil sie
ogien; §piewali przewidziane na te okazje piesni. Na
wiesé, ze lalki sa gotowe, przewodnik ceremonii wy-
chodzit przed zebranych i kopat dla lalek w ziemi otwo-

Lalka pogrzebowa Luiserio z Kalifornii. (Zrédto: Hubert
Gundolf, Totenkult und Jenseitsglaube. Madling: Sankt Gabriel
Verlag 1967, 153)

ry. Na jego trzykrotne wezwanie zgromadzeni trzykrot-
nie reagowali odzewem, i wowczas wnoszono lalki z za-
stonietymi glowami. Niosacy je mezczyZni — tragarze —
$piewali: , Towish cokya” — ,Oto przychodza dusze”.
[ wchodzac do sakralnej zagrody, wkiadali kukly do
wykopanych otworéw. Po chwili lalki odstaniano i wte-
dy krewni, rozpoznajac w nich swoich zmartych bli-
skich, wybuchali ptaczem. Niektorzy z nich obdarowy-
wali lalki dodatkowymi ozdobami.

Krewni zmarlego nie malowali twarzy ani nie $piewali
podczas trwania calego rytualu. Role aktywnych aktoréw
uroczystosci przejmowali zawsze zaproszeni go$cie. Row-
niez przewodnik ceremonii pochodzil z obcego klanu.

Rozpoczynaly sie §piewy na cze$¢ zmarlych. Trwaly
one doé¢ dluga chwile. W pewnym momencie przewod-
nik ceremonii brat do reki warkotke'® i wirujac nig trzy
razy dawal znak — $piewy ustawaly. Przenoszono lalki na
ubocze, rozhierano je i pozbawiano ozdéb. Tragarze
przygotowywali sie do tafica — malowali cialo i naklada-
li pi6ropusze. Na powtorny znak warkotki wracali z lal-
kami przed zgromadzonych i skladali je przy ogniu.
Znowu podejmowano $piewy, a oni tanczyli wokél
ognia, wtorujac sobie grzechotkami z szylkretu.

Po serii tancoéw przewodnik ceremonii podnosit
z ziemi lalki, obchodzit z nimi trzy razy ognisko i wrzu-
cal je do ognia, méwigc: ,,Oto krewni wysylaja dusze
na Droge Mleczng”. Wraz z lalkami palono czasami
ubrania i ozdoby. Przybyli na uroczystosé goscie mogli
wzig¢ sobie jakaé cze$¢ odziezy lalki. Jesli tak sie stato,
krewni zmarlego musieli dostarczyé inne ubranie do
spalenia. Pomocnicy przewodnika ceremonii obchodzi-
li ognisko dookola, zatrzymywali sie, zaczerpywali trzy
razy powietrza, za kazdym razem przyzywajac niebo, po
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czym wrzucali sztuki odziezy do ognia. Podczas palenia
lalek i odziezy uczestnicy w spodnicach z orlich pior
taticzyli wokél ognia, §piewajac pogrzebowe piesni sun-
ganish. Otaczajac ogiefi, wirowali wokol wlasnej osi.
Taniec przy akompaniamencie §piewu trwal cala noc
i koniczyl sie kolo poludnia nastepnego dnia.

Warto zauwazyé, ze podczas tej uroczystosci funkcje
klanu zmarlego, a wiec zalobnikéw, oraz klanu gosci
byly zroznicowane. Klan zmarltego zachowywat powage
zaloby (milczenie, ograniczone ruchy). Goscie w jego
imieniu prowadzili ceremonie, przyozdabiali twarze,
tanczyli oraz §piewali. Do nich nalezato palenie lalek.

Toltcinic jest typowym przykladem ,wtérnego po-
grzebu”. Lalka z sitowia stuzyla jako substytut ciata
zmarlego. Drzielita los martwego ciata: palono ja, aby
poméc duchowi definitywnie wznies¢ sie do nieba
(symbolika dymu). Uroczystoé¢ ta miata wielkie zna-
czenie dla zalobnikéw. Oddalala bowiem od nich groz-
be bigkajacego sie ducha i zwalniata ich od zakazéw za-
loby. Rola, jaka przypadata klanowi gosci, §wiadczy
0 waznym znaczeniu spolecznym tej ceremonii, ktora
umacniata wymiane miedzy dwoma klanami. Klan
zmartego hojnie obdarowywal gosci prezentami, ci za$
podejmowali sie przeprowadzenia rytualu, ktory byt
nieodzowny dla samego zmarlego i jego krewnych.
A kiedy nastepowal zgon w klanie gosci, klan gospoda-
rzy wy$wiadezal mu podobna przystuge.

B kunni unil —
Symboliczny powrét do domu'!

Bassarowie, woltyjski lud patriarchalny z péinocnego
Togo, podobnie jak wiekszosé ludow Afryki grzebia

Laleczka unil

swoich zmartych. Przygotowanie ciala, ostatnie poze-
gnania, kopanie grobu i sam pochéwek podlegaja do-
ktadnie okreslonym normom rytualnym. Blad lub nie-
dociagnigcie moze wplynaé na los zmartego po smier-
ci i uniemozliwi¢ mu przemiane w ,,przodka”. Bassaro-
wie wierza, ze po $mierci duch zmartego uwolniony
z ciala przebywa w poblizu miejsca zamieszkania przez
okres zatoby trwajacy przynajmniej rok. Po tym okre-
sie zostaje on wlaczony do grona przodkow, pod wa-
runkiem, ze obrzedy pogrzebowe zostang wiasciwe
przeprowadzone.

Trwajace caly tydzien uroczystosci zakoniczenia za-
loby rozpoczynaja sie tzw. wtérnym pogrzebem. Wie-
czorem pierwszego dnia nastepuje rytualne wezwanie
zmarlego. Zapewniajac sobie w ten sposéb jego obec-
nosé, zebrani rozpoczynaja calonocne czuwanie, $pie-
wajac piesni zalobne i taficzac przy diwieku bebnow,
grzechotek i fletow. Nastepnego dnia ma miejsce ryru-
al ,,Bi kunni unil”, ktory jest dramaturgicznym powto-
rzeniem pochéwku. Przebieg jego zalezy od tego, czy
osoba zmarta byla mezczyzna, czy kobieta. Powodow
tego nalezy szukaé w strukturze spolecznej. Mezczyzna
bowiem urodzil sie, zyl i umart w tej samej wiosce, na-
tomiast kobieta, wychodzac za maz, opuscita dom swe-
go ojca, aby zamieszkaé u meza. Zyjac z dala od swoijej
rodziny i od swoich przodkéw, pozostaje ona pozbawio-
na ich opieki. W przypadku choroby lub innego nie-
szcze$cia musi udaé sie do domu swego ojca, aby pod-
da¢ sie koniecznym rytualom. Umierajac, zostaje po-
chowana w domu meza.

yOymboliczny powrét do domu” oznacza wiec
w przypadku zmarlego mezczyzny obejécie znanych so-
bie katow, bez koniecznosci opuszczania wioski. Dla
zmarlej kobiety jest to powrdt do domu jej ojca. Przed-
stawimy ten drugi przypadek, poniewaz jest on bogat-
szy i bardziej przemawiajacy do wyobrazni.

Bassarowie nie ekshumuja koéci zmarlej osoby
w celu ,wtornego pogrzebu”, jak to ma miejsce przy
podobnych ceremoniach na przyklad na Madagaska-
rze'’, Cialo zmarlej zastepuje dziesieciocentymetrowej
dtugosci laleczka, nazywana unil (posta¢ ludzka). Jest
ona upleciona ze skreconych widkien rafii, przy czym
ksztalt dolnej czeéci tulowia wyraznie wskazuje, ze
chodzi tu o kobiete. Sztuka plecenia laleczki jest
przekazywana z matki na cérke tylko wéréd kilku ro-
dzin, dlatego krewni zmarlej zamawiajg ja dzien weze-
éniej u artystki, ktora potrzebuje okolo pieciu godzin
na jej wykonanie.

Od wczesnego ranka rozpoczynaja sie przygotowa-
nia do ceremonii. Zigciowie zbieraja zdzbla perzu,
z ktorego wspdlnie plota sznurek. Nastepnie wybieraja
cztery'? dluzsze i cztery krotsze kawatki bambusa, wia-
za je na krzyz za pomoca sznurka, tworzac naturalnej
wielkosci nosze. Tymezasem kobiety udaja sie do domu

546




Jacek Jan Pawlik SVD # LALKA W OBRZEDACH POGRZEBOWYCH

Procesja Bi kunni unil

artystki po odbior laleczki. Podczas przenoszenia nie
wolno jej nikomu pokazywaé. Jest ona umieszczona
w tykwie, ktora jedna z kobiet przywiazuje sobie na ple-
cach w taki sam sposob, w jaki nosi sie dziecko. Unil
wplywa na tempo marszu niosgcej, przyspiesza, kiedy

| czuje zagrozenie, czasem nawet zmusza do biegu. Przy-

bywszy na miejsce kobiety sktadajg laleczke w jednej
z chatek domostwa, w ukryciu przed ludzmi.

Kiedy nosze sa gotowe, jeden ze starszych rodu kla-
dzie na nich mate¢ pogrzebowa, przynosi laleczke, kla-
dzie ja uwaznie na macie i przyozdabia naszyjnikiem
z muszelek. Nastepnie zawija mate i przymocowuje ja
do noszy sznurkiem z perzu. Na przywiazana do noszy
mate kladzie cztery kawalki materialu w réznych kolo-
rach, pamiegtajac, aby bialy kawalek znajdowat sie¢ na
wierzchu (kolor zaloby), po czym przywiazuje je mocno
czterema strzepami materialu w tych samych kolorach.

Gotowa do podrozy unil zostaje zlozona na $rodku
zagrody. Nastepuje wiec ostatnie pozegnanie. Starsi
rodu oraz przyjaci6tki zmarlej zabieraja glos, nawiazu-
jac dialog ze zmarly reprezentowana przez laleczke.
Wspominaja chwile spedzone razem, zycza jej szcze-
§liwej podrozy. Nastepnie skladaja obiate z piwa oraz
potrawy z prosa w czterech miejscach wokél noszy.
Wszystkie te czynnosci rytualne sa dokladnym po-
wtorzeniem gestow i rytow, ktére mialy miejsce pod-
czas pochowku.

Dwaj zieciowie zmarlej ostroznie podnosza nosze
i umocowuja je na swych glowach. Wazne jest, aby po-
duszeczki od spodu noszy dokladnie przylegaly do
glow. Niosacy bowiem beda jedynie wykonawcami roz-

kazéw zmarlej. To ona, reprezentowana przez unil, be-
dzie nadawaé¢ tempo marszu i kierowaé pochodem'*.
Przy rytmie bebna tragarze oraz wszyscy zebrani goscie
wychodza z zagrody. Kobiety wachluja wachlarzami.
Inne akompaniujg grzechotkami. Pochodowi przywo-
dzi unil. Czasem zwalnia, czasem przyspiesza, tak ze to-
warzyszacy nie zawsze za nia nadazaja. Przed zagroda-
mi, gdzie zmarla spotkala si¢ z zyczliwo$cia, tragarze
pochylaja glowy na znak wdziecznosei. Kto$ z domow-
nikéow wychodzi przed prog, aby ja pozdrowié. Unil
chce omingé¢ miejsca, w ktorych spotkala zmarla
krzywda, wiec zmusza niosacych do biegu.

Opuszczajac wioske, pochéd kieruje sie do miejsca
zamieszkania rodziny ojca zmartej. Tam zmarta w po-
staci unil wybiera sobie zagrode, gdzie chce byé pocho-
wana. Nie musi byé to koniecznie dom ojca. Wcho-
dzac do zagrody, tragarze klada nosze na srodku we-
wnetrznego podworka. Starszy rodu ojca zmarlej od-
wiazuje sznurki i odwija mate, sprawdzajac uwaznie,
czy rodzina meza zmarlej wlasciwie przygotowala unil
do podrézy. Po wymianie krytycznych uwag, zgadza sig
w koricu pogrzebaé laleczke.

Pochowek odbywa sie dokladnie w ten sam sposéb,
jak postepuje sie z cialem zmarlej. Oczywiscie otwor
grobowy jest dostosowany do wymiaréw laleczki. Sama
czynno$é grzebania nie powinna przebiegaé na oczach
zebranych. Kobiety tworza wiec parawan z plécien wo-
kot miniaturowego grobu, tak jak to mialo miejsce
podczas prawdziwego pochowku. Po trzech dniach
kopczyk nad miejscem pogrzebania unil zostanie
utwardzony, podobnie jak gréb zmarlej zostal uformo-
wany trzy dni po jej pogrzebie.

Rytual Bi kunni unil ma na celu wprowadzenie zmar-
tej kobiety do $wiata niewidzialnego, przenoszac ja
w miejsce pochodzenia, tam gdzie przebywaja jej
przodkowie. Laleczka unil ma jak gdyby pozyskaé du-
cha zmarlej. Obchodzi si¢ wiec z nig z wielkg ostrozno-
§cig, aby duch si¢ nie wymknat i nie stal si¢ niebez-
pieczny dla zyjacych. Podczas calego pochodu laleczka
jest glowng aktorka rytualu. To ona wyznacza trase,
nadaje tempo marszu, wybiera miejsce swego ostatnie-
go spoczynku. Zmarla po raz ostatni nawiazuje kontakt
z rodzing meza, z sgsiadami oraz z przyjaciétmi. Kon-
takt ten jest animowany ruchami tragarzy.

Twierdza oni, ze sita zmarlej jest tak wielka, ze pod-
daja sie bezwolnie jej rozkazom. Zapytani, nie potrafia
wytlumaczy¢ przyczyny. Uzyczajg oni duchowi zmarlej
swych mozliwosci kinestetycznych. Staja sie zywymi
marionetkami, wprowadzanymi do akcji przez laleczke,
ktora jest zarazem przedmiotem oraz aktorem, mario-
netka oraz manipulatorem.

Rytual ten przypomina tzw. przesluchanie trupa,

- ktore ma miejsce u nicktérych ludéw Afryki przed po-

chéwkiem, a ktorego celem jest znalezienie winnego
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Tau-tau w koricowej fazie obrzedéw pogrzebowych (érédlo: J. Koubi, Le malade, le mort et son ,,double” visible en pays Toradja,
w: J. Guiart (red.), Rituels funéraires a travers le monde, Paris: Le Sycomore 1979, 168)

émierci'®. Swiadectwa trzymajacych cialo zmarlego
podczas ,przestuchania” sa zbiezne z wrazeniami traga-
rzy unil. Wedlug nich to wlasnie zmarly powoduje ich
konkretne ruchy. Nawet analiza filmu wykonanego
podczas ,przestuchania trupa” u Diola z Senegalu nie
pozwolila wyswietli¢ tego zjawiska. Stwierdzono jedy-
nie, ze ruchy tragarzy sa tak doskonale zharmonizowa-

ne, ze niemozliwe wydaje si¢ ich wyuczenie'®.

Gai Jatra — procesja swietych krow

Gai Jatra jest jednym z najbardziej spektakularnych
$wiat w kotlinie Katmandu w Nepalu. Jest ono zwiaza-
ne z tradycja i zwyczajami Newaréw, ktorzy stanowia
okolo potowy ludnosci w tym regionie'’. Tradycja ob-
chodzenia Swieta Krow ma okoto 2000 lat i zwiazana
jest z wiarg w reinkarnacje. Newarowie, zgodnie z tra-
dycja hinduistyczna, wierza, ze dusze zmarlych odra-
dzaja sie po $mierci w przeroznych formach. Yama Raj,

Bog Smierci, decyduje, w jakiej postaci dusza odrodzi
si¢ na ziemi. Prowadzi on ksigge, w ktorej zapisane sa
narodziny kazdego §miertelnika, jego dobre i zle czyny,
a takze z gory okre§lona data S$mierci. Kiedy ktos
umrze, Yama Raj wysyla postanca, aby sprawdzil, czy
uwolniona dusza wyruszyla w droge do bram zaswia-
tow, ktore otwierane sa tylko raz w roku, w pierwszy
dzier miesiaca Bhadra (sierpieii-wrzesien) ',

Droga do za$wiatéw moze byé wyjatkowo trudna,
prowadzi bowiem przez rzeki ognia. Aby dopoméc du-
szy zmarlego bliskiego w tej wedrdowcee, w tym wlasnie
dniu rodziny w zalobie modla sie, aby $wieta krowa
prowadzita dusze zmarlego, zezwalajac jej na przycze-
pienie si¢ do ogona podczas podrozy. Newarowie wie-
rz3, ze §wiete krowy pomagaja duszom zmarlych prze-
prawiac si¢ przez rzeki i moga otworzyé swymi rogami
bramy zaswiatow'”.

W dzien §wigta Gai Jatra kazda rodzina, w ktorej na-
stapil zgon w poprzedzajacym roku, $pieszy z pomoca
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duszy zmarlego bliskiego, organizujac w jego intencji
procesje $wietych krow trasa wyznaczong od niepa-
mietnych czaséw. Niezbednym elementem procesji sa
pieknie ozdobione zywe krowy. Aby procesji dodaé
splendoru, mlodzi chlopcy przebieraja sie za krowy, na-
kladajac na glowy maski z rogami i z tylu przyczepiajac
ogon. Wiele rodzin stara sie rowniez poprzez uczynki
milosierdzia wplynaé na $wigte krowy, aby dobrze wy-
pelnily swe zadanie.

Choé charakterystyczne dla Gai Jatra jest oprowa-

dzanie krow, centralng figura procesji jest tahamaca, |

substytut zmarlej osoby. Jest to wielka kukla zrobiona
z czterech dlugich (ponad pie¢ metréow) tyczek §wieze-
go bambusa, ktore tworza stozkowatg konstrukeje. Pia-
ty, krotszy kawalek stuzy za ramiona. Na te konstruk-
cje naklada si¢ ubranie, zgodnie z plcig zmarlego. Do
z grubsza uformowanej glowy przyczepia sig rogi zrobio-
ne z trawy, twarz zastepuje portret zmarlego, z tylu glo-
wy przyczepia sie dwa wachlarze. Powyzej glowy
umieszcza sie parasol, aby chronit zmarlego (i krowe,
ktéra ma mu otworzy¢ brame do zaswiatow) przed
storicem. Kukla ta jest konstruowana przed gléwnym
wejéciem domu zaloby. Gotowa tahamacd pozostaje
z poczatku w pozycji lezacej, rodzina zmartego okadza
ja i kieruje do niej modly na znak czci i przywigzania.

Po dopelnieniu tych czynnosci rytualnych czterech
mezczyzn stawia kukle i rozpoczyna si¢ procesja. Dwa
diugie sznurki pozwalaja na manipulowanie tuhamaka
podczas procesji. Dwoch mezczyzn na zmiane lekko
pociaga za jeden ze sznurkow i kukla sprawia wrazenie,
ze zyje. Za nia krocza synowie zmarlego ubrani na bia-
to z plonacym kadzidlem w reku. Przed nia grupa ludzi
wykonuje taniec z patkami Ghinta Ghinse. Kilka par
mezczyzn (niektorzy z nich przebrani za kobiety) tan-
czy rytmicznie przy dzwieku bebna i cymbaléw, uderza-
jac palke Ghinta Ghinse partnera. Przy akompania-
mencie muzyki i tafica procesja przemieszcza sie ulica-
mi miasta.

Zdarza sie, ze grupy ludzi wychodzace z poszczegol-
nych domow gromadzg sie na jednym miejscu i wsp6l-
nie odbywaja procesje. Po przejéciu wytyczong trasa
kazda z nich wraca z kukla do domu swego zmarlego.
Po krotkich inwokacjach modlitewnych rogi, portret
zmarlego oraz wachlarze wrzucane sg do rzeki, nato-
miast ubrania i tyczki bambusa zachowane zostana do
innych celéw*.

Tuhamacd stanowi substytut zmarlego, o czym
éwiadczy nie tylko portret umieszczony zamiast twarzy,
ale rowniez los, jaki ja spotyka. Jej istotne czesci — po-
dobizna zmarlego oraz rogi — zostaja wrzucone do rze-
ki. Rzeka jest uwazana za odpowiednik $wietej rzeki
Gangesu. Wyzsze kasty Newar6w przenosza umierajg-
cych na brzeg rzeki. Wedlug ich tradycji nie jest bo-
wiem dobrze umrze¢ w domu. W momencie zgonu naj-

starszy syn wylewa zmarlemu na usta wode, za$ zebrani
krewni wzywaja Boga Wisznu. Dodajmy, ze poboznym
zyczeniem kazdego hinduisty jest umrze¢ w Benares
nad Gangesem lub innym miejscu pielgrzymkowym
wysokiej rangi.

Newarowie pala swoich zmarlych, po czym przez
dwa tygodnie odbywaja sie ryty oczyszczenia i skladane
sa ofiary. Krewni zmarlego, przede wszystkim za$ naj-
starszy syn, przestrzegaja w tym czasie zakazow zaloby.
Uwieniczeniem obrzedow pogrzebowych jest swieto Gai
Jatra, podczas ktorego zostajga uhonorowani wszyscy
zmarli z danego roku. Procesjonalne przenoszenie ku-
kly przedstawiajacej zmarlego w towarzystwie krow
oraz przebranych za nie ludzi wyraza pragnienie rodzi-
ny, aby wspoméc zmartego w niebezpiecznej wedrowce
do zaswiatow. Poczucie wigzi rodzinnych sprawia, ze
akt ten staje si¢ obowiazkiem.

Gai Jatra, obok watku religijnego zwigzanego z czcia
zmarlych, zawiera w sobie réwniez bogata cze$¢ ludycz-
na. Z powaznej procesji w godzinach porannych prze-
ksztalca sie w radosny karnawal uliczny. W Katmandu
thum gromadzi sie na centralnym placu, na ktérym od-
bywa sie spektakl o charakterze satyrycznym. O$miesza
si¢ instytucje polityczne, armig, obcokrajowcow, zwy-
czaje, a czasem nawet samych bogow?!. Kazdy moze
wlaczyé sie do tej zabawy. Z tej okazji wielu uczestni-
kow przywdziewa kostiumy przebieraficow. Gai Jatra
jest waznym wydarzeniem kulturalnym miejscowych
spolecznosci i moze trwaé nawet tydzien. Sadzac jed-

Dekoracja wystawy piekarni w Cuernavaca (S. Brandes,
Iconography in Mexico's Day of the Dead. Origins and Meaning,
wEthnohistory” 45/2: 1998, 203)
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nak po ilosci religijnych procesji z krowami, Gai Jatra
oznacza dla wiekszosci Newarow przede wszystkim wy-
pelnienie obowiazku wobec dusz bliskich zmarlych
w ostatnim roku.

Tau-tau — podwojenie obecnosci zmarlego

Toradja z poludniowego Sulawesi (Indonezja) nie grze-
big ani nie pala swych zmarlych. Cialo, starannie umy-
te i przywdziane, pozostawia sie¢ w pozycji siedzacej,
oparte o mur i przywiazane do zerdzi, aby si¢ nie zsung-
lo. Po dwéch dniach owija sie je paskami uplecionymi
z wlokien ananasa i sklada na platformie wewnatrz do-
mu na okres dluzszy niz jeden rok. Podczas tego czasu
zmarly uwazany jest za chorego, spolecznie nie przyj-
muje sie do wiadomosci faktu §mierci.

Po uplywie tego okresu rozpoczyna si¢ pierwsza faza
obrzedéw pogrzebowych, trwajaca od czterech do sied-
miu dni (rozstanie wedlug schematu van Gennepa).
Cialo przenosi sie do specjalnie wybudowanego domu,
owija si¢ kawalkami materialu tak, ze w efekcie tworzy
dtugi ksztaltny cylinder oraz sklada sie je do trumny
wydrazonej w pniu drzewa. Te pierwsze uroczystosci
pogrzebowe charakteryzuja sie licznymi ofiarami z ba-
wolow i swin. Réwnoczeénie rozpoczyna sie okres zaka-
z6w pokarmowych dla zalobnikéw. Zmarly pozostanie
w wyzej wspomnianym domu przez caly rok, okres,
ktory odpowiada drugiej fazie obrzedéow wedtug sche-
matu van Gennepa. Po tym okresie przenosi si¢ cialo
zmarlego w uroczysty sposéb do grobowca, zalobnicy
za§ zostang uwolnieni od zakazéw?’.

W pierwszym etapie obrzedéw wykonuje si¢ prowizo-
ryczng podobizne zmarlego. Zrobiona jest ona z tyczek
bambusa. Bambusowy szkielet owijany jest licznymi ka-
watkami materiatu, po czym ubierany w szaty nalezace
do zmarlego. Glowa zrobiona jest z kawatkéw bialego
i czerwonego materialu. Gotowa kukla wkopywana jest
do ziemi w poblizu domu, gdzie zlozone sg zwloki. Przy-
ozdabia sie ja naszyjnikami w przypadku kobiety, przy-
czepia szable do pasa w przypadku mezczyzny. Nastepu-
je symboliczne ozywienie podobizny przez ofiare z kogu-
ta, ktorego krwia kuklia zostaje pomazana. Wokol niej
gromadza sie kobiety, ktére lamentuja, recytuja rodowe
genealogie i wzywaja na pomoc przodkéw. Po zakoricze-
niu tej ceremonii kukla jest rozbierana. Glowe jej skla-
da sie na spichlerzu, aby w ten spos6b zmarly mégt spo-
tegowac urodzaj®, po czym przenosi sie ciato zmarlego
do specjalnie wybudowanego domu.

Przed rozpoczeciem koncowego etapu ceremonii po-
grzebowych wykonuje sie inna lalke, zwang tau-tau.
W poblizu domu zaloby zaproszony artysta rzezbi naj-
pierw glowe w kawalku drzewa. Podczas tej czynnoéci
towarzyszy mu jeden z krewnych zmarlego, aby dopil-
nowaé, by podobiefistwo figury ze zmartym bylo jak

najwigksze. Oddzielnie rzesbi on tors, uda, ramiona,
rece i nogi. Zanim przystapi do zmontowania wyrzez-
bionych elementéw, rodzina zmarlego sklada ofiare ze
$wini. Kiedy lalka jest gotowa, nastepuje zlozenie da-

| réw: upieczone mieso §wini, ryz, betel oraz palma are-

ka. Towarzyszy temu dluga inwokacja modlitewna.
Tau-tau jest martwa i milczgea jak zmarly, ale ro wla-
énie ona stanowi ciefl (jeden z komponentéw osoby
ludzkiej) zmarlego, ktory za zycia jest niewidzialny.

Nastgpnego dnia artysta przystepuje do ubierania
manekina. Naklada na niego kilka warstw materialu,
a na koniec za$ ubranie, ktdre zmarly nosit za zycia, aby
uwydatni¢ podobiefistwo ze zmarlym. Nastepnie doda-
je ozdoby: naszyjniki, bransoletki, kolczyki, turban na
glowe oraz mieszek na betel. Przystrojona tau-tau
otrzymuje nastepna ofiare ze $wini, ktorej towarzysza
liczne inwokacje. Ten gest rytualny wyraza przekona-
nie, ze dokonano wszelkich staran, aby lalka wlasciwie
przedstawiala zmarlego. Jest to rowniez akt jej ozywie-
nia i zaproszenia do uczestnictwa w ceremonii w cha-
rakterze goscia honorowego.

Rozpoczyna sig glowna czesé ceremonii. Podczas gdy
cialo zmartego owiniete po raz ostatni w nowy catun
pozostaje w domu, lalke, ktéra stanowi jego podwoje-
nie, przenosi si¢ procesjonalnie na pole ofiarnicze, kto-
rego obrzeze stanowia megality przodkéw, lacznie
z megalitem zmarlego, ktérego obrzedy pogrzebowe sg
w toku. Procesja zatrzymuje sie na kraficu pola i wredy
kobiety w zalobie zblizaja si¢ do tau-tau, by ja oplaki-
waé. Jednak placz nie trwa dlugo, poniewaz ludzie
zgromadzili sie tam dla rozrywki. Nastepuje parada
i walka bawoléw, ktore w dalszej czesci uroczystosci
pogrzebowych zostang zlozone w ofierze. Po zakoricze-
niu widowiska odnosi sie tau-tau w procesji do domu,
w ktorym spoczywa cialo zmarlego.

Po kilku dniach powréci ona na pole ofiarnicze, tym
razem towarzyszac ciatu zmarlego. Tu odbedzie si¢ klu-
czowy rytual tego etapu obrzedéw. Cialo zmartego kla-
dzie sie na platforme, a obok niego ustawia si¢ lalke. |
Zmarly i jego widzialny ,cien” przewodnicza ceremo-
niom, polegajacym gléwnie na ofiarach z bawolow i ze
$win. Mieso ofiarnicze sklada sie zar6wno obok zmar-
lego, jak i u stop tau-tau. Na koniec cialo zmartego
przenosi si¢ do grobowca wydrazonego w skale, przed
ktorym stawia sie lalke.

Podczas obrzedéw pogrzebowych lalka towarzyszy
cialu zmartego. Toradja wierza, ze zmaterializowany
przez lalke cieri zmarlego moze ulatwié przyjecie duszy
do éwiata przodkow. Forma lalki ewoluuje w czasie ob-
rzedow pogrzebowych. W pierwszym etapie ma ona
charakter prowizoryczny, co przypomina stan przej-
$ciowy nieboszezyka. W drugim etapie ma ona forme
bardziej trwala. Ale na tym nie koniec. Po wielu latach
czczony zmatly wejdzie do panteonu béstw rodowych.
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Z tej okazji zostanie zorganizowane wielkie $wigto,
podczas ktorego lalke stojaca u wejscia do grobowca
poddaje si¢ czynnosciom rytualnym. Zmienia sie jej

ubranie, przyozdabia na nowo oraz sklada si¢ jej ofiary. |

Jej status ulegl zmianie: nie przedstawia juz zmarlego,
ale ubdstwionego przodka.

U Toradja lalka przedstawiajaca zmarlego, czy to
prowizoryczna, czy trwala, jest czym§ wiecej niz przed-
miotem rytualnym zwigzanym ze $miercig czlonka
wielkiego rodu. Jest ona samym zmarlym, jego widzial-
ng replika. A wiec, podobnie jak zmarly, jest ona
przedmiotem kultu: ozdabiana, otaczana troska, opla-
kiwana i uroczyscie transportowana. Stawi sie ja oraz
prosi, aby zachowala zyjacych w zdrowiu, spotegowala
urodzaj oraz pomogla sie wzbogacié?*. Chociaz cialo az
do konica obrzedow pogrzebowych jest blisko zyjacych,
nie jest ono widoczne pod licznymi warstwami mate-
rialu i wlokien. To lalka przypominajaca wygladem
zmarlego podtrzymuje o nim zywe wspomnienie, po-
zwala zapomnieé o tanatomorfozie i wzmacnia nadzie-
je na nie§miertelnoscé.

Dia de muertos — Swieto Zmarlych

w Meksyku

W Meksyku Swieto Zmarlych, obchodzone 1 i 2 listo-
pada, jest nie tylko $wietem religijnym ku czci zmar-
tych, ale réwniez ludowym festynem o charakterze lu-
dycznym. Z koficem pazdziernika zjezdzaja sie tu liczni
turysci, aby zobaczy¢ i przezy¢ co§ wyjatkowego, rodzaj
karnawalu, ktory swa radosng atmosferg i bogactwem
artefaktow przeslania powage $wieta. Na te okazje
Meksykanie pieka chleby w ksztalcie kosci, wyrabiaja
z cukru przerozne takocie w formie przypominajgcej
motyw $mierci. Stragany przepelnione sa rzedami cza-
szek z cukru o zlocistym usmiechu i oczach z folii alu-
miniowej, szkieletow oraz kasetek z cukru, w ktérych
czasem zobaczyé mozna postacie ubrane w poncho
z butelka rumu w reku. Popularne sa kasetki, ktore
majg w wieczku male plastikowe okienko, przez ktore
mozna zobaczy¢ cukrowego trupa. Kiedy za$ pociagnie
sie za sznurek, wieczko podnosi sie i lezaca postaé nie-
boszczyka z cukru siada, jak gdyby nagle ozyla. Sprze-
daje sie rdwniez przer6zne zabawki o tematyce $mierci
zrobione z materiatu, drzewa, gliny, a nawet gumy.
- Szczegolnie interesujace sa plastikowe lalki w formie
szkieletow o ruchomych kosciach, ubrane lub nagie,
trzymajace w reku fajke, instrument muzyczny lub in-
ny przedmiot, ktéry pozwolitby rozpoznaé osobe, ktéra
przedstawia®’.

Z okazji Swieta Zmarlych Meksykanie myja i przy-
ozdabiaja groby kwiatami i §wiecami. Obowiazkowe
| jest czuwanie przy grobach krewnych. Wierzy sie, ze
| dusze zmarlych podczas tego éwieta bacznie obserwuja

zyjacych. Ci, ktorzy zaniedbuja groby swych bliskich,
moga zosta¢ ukarani juz tu, na ziemi, albo tez po §mier-
ci. Najwazniejszym elementem Swieta Zmarlych jest
ofrenda, czyli ofiara w intencji zmarlych, skladajaca si¢
z chlebow, slodyczy, pomararczy, bananéw, dyni, lo-
kalnych potraw i drobiu. Ofiara ta skladana jest na
grobach krewnych oraz na od$wigtnie ozdobionym ol-
tarzyku domowym, ktory przygotowuje sie specjalnie
na te okazje.

Pozywienie na grobach i oltarzykach ma charakter
rytualny. Nikt nie moze go ruszyé. Wierzy sig, ze zmar-
ly z przyjemnoscia odwiedza swoj dom i cieszy sig, gdy
znajdzie do jedzenia to, co lubil. Przy sktadaniu ofiar na
oftarzyku rodzina bierze pod uwage gust zmarfego. Nie-
stety, gos¢ ten jest duchem, moze tylko zachwycaé sig
zapachem ofrenda i musi mu to wystarczy¢.

Meksykanski zwyczaj zjadania glow z cukru uwaza-
no za pozostaloé¢ kanibalizmu praktykowanego przez
Aztekow. Najnowsze badania zwracajg uwage na fakt,
ze podobne wyroby cukiernicze znane byly w starej
Hiszpanii. Dlatego tez, przyjmujac hipoteze kanibali-
zmu, nie wolno zapominaé o wplywie kultury hiszpan-
skiej okresu kolonializmu. Niemniej, fakt zjadania
cztekoksztattnych stodyczy to pewnego rodzaju ,komu-
nia” ze zmarlym, a jednoczesnie oswajanie si¢ z rzeczy-
wistoscig §mierci’®.

Podkresli¢ nalezy artystyczny i widowiskowy charakter
tych materialnych wyobrazen zwiazanych ze $miercia.
Jest to sztuka efemeryczna. Chleb zmarlych, cukrowe
czaszki i trumny, malowidla czaszek i szkieletow
w oknach wystawowych, wszystko to przeznaczone jest
do natychmiastowej konsumpcji. Zrobione z nietrwalego
materiatu, przedmioty te stuza do $wietowania chwili.

Jest to rowniez sztuka sezonowa. Wyroby artystycz-
ne s scisle zwiazane ze $wietowaniem Dnia Zmarlych.
Nie majg one nic wspdlnego ani z pogrzebem, ani z de-
koracja grobow rodzinnych. Jesli sprzedawane sg one
w innym okresie roku, to wylgcznie dla turystow.
Czaszki, szkielety, kasetki i inne wyroby o motywie
$mierci wywoluja bardziej émiech niz smutek, radosé
niz bol. Maja one charakter swiecki. Ikonografia ta nie
ma w rzeczywistosci znaczenia sakralnego ani dla pro-
ducentéw, ani dla kupujacych. Choé czasem cukrowe
kasetki z malymi truposzami w §rodku udekorowane sa
kolorowym lukrowym krzyzem, trudno znale#¢ jakikol-
wiek inny znak religiiny w ikonografii tego $wieta.
Czaszki i szkielety z cukru lub z ciasta sa do jedzenia.
Papierowe, slomiane lub gliniane zabawki szybko ule-
gaja zniszczeniu. Nie nadaje sie tym przedmiotom w za-
sadzie zadnego sakralnego znaczenia, choé sa one $ci-
§le zwigzane z obchodzeniem $wigta religijnego.

Wyroby te majg charakter komercyjny. Wykonywa-
ne sa przez zdolnych artystow i sprzedawane w czasie
poprzedzajacym $wieto na wszystkich targach Meksy-
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ku. Przy tej okazji motyw $mierci stuzy do celow rekla-
mowych. Wlasciciele sklepéw dekoruja wystawy malo-
widlami czaszek i szkieletow, aby przyciagnaé klientow.

Sztuka Swieta Zmarlych przeznaczona jest dla ludzi
zyjacych, a nie dla zmarlych. Prawdg jest, ze podobne
przedmioty dekoruja czasem groby i domowe oltarze,
ale wylacznie w dniu Swieta Zmarlych. Wyroby arty-
styczne zwigzane z Dniem Zmarlych wymieniane sg
miedzy zyjacymi. Moga tez by¢ wykorzystane jako saty-
ra polityczna i spoleczna. Zabawki i stodycze przezna-
czone sa czesto do zabawy. Wiekszoéé przedmiotow
jest pomyslana w ten sposob, aby mozna bylo nimi ma-
nipulowaé. Szkielety o ruchomych koéciach, otwieraja-
ce sie za pociggnieciem sznurka szkatulki itp. — wyroby
te stuzg bez watpienia do zabawy. S3 one male, lekkie
i latwe do przenoszenia. Mozna je trzymaé w rece, pod-
nosi¢, poruszaé¢. Nawet oltarze sa zrobione z malych
segmentow, ktore moga byé zmontowane i zdemonto-
wane przez jedng osobe?’.

Swieto Zmarlych w Meksyku mobilizuje caly lud-
no§é miejska. Cho¢ okazjg do swietowania jest wspo-
mnienie zmarlych oraz ofrenda sktadana w ramach kaz-

dej z rodzin, charakter ludowy tego $wieta jest az nad- |

to widoczny. Elementy satyry politycznej i spolecznej,
ktore sztuka zwigzana z tym $wietem wplata w watek
religijny, czynig go poréwnywalnym do karnawatu.
Podkresli¢ nalezy, ze lalka jako kategoria teatralna jest
podczas tego $wieta dostepna dla wszystkich. Kazdy
moze sta¢ si¢ aktorem i manipulatorem. Wystarczy za-
kupi¢ odpowiedni przedmiot. Sceng moze byé¢ dom lub
ulica, a nawet cmentarz (spotggowanie motywdéw ob-
cowania ze §miercia). Manipulujacy w miejscu ,ostat-
niego spoczynku” plastikowym szkieletem, posilajac sie
przy tym cukrowa czaszka, obcuje z rzeczywistoscia
$mierci w tak intensywny sposob, ze koniec koficow
$wiadomos$¢ §mierci przeradza sie w egzaltacje zycia, co
daje okazje do wyrazenia radosci.

Zakonczenie

Analizowane przyklady przedstawiaja role lalki w ob-
rzedach pogrzebowych w roznych kontekstach kultu-
rowych. Na ich podstawie mozna wyrdznié pewne
wspolne cechy. Po pierwsze, zastosowanie lalki jako
trwalego substytutu ciala zmarlego pozwala w pewien
umowny sposéb zanegowaé postepujaca tanatomorfo-
ze. Przypomnijmy, ze lalka w wigkszosci przypadkow
gra istotng role w koncowej fazie obrzedow, kiedy to
wspomina si¢ zmarlego i podkresla wiare w niesmier-
telnoé¢. Wytworcy lalek staraja sie wiec o to, aby
upodobni¢ swe dzieto do zmartego czy to poprzez rysy
twarzy (Toradja), ubranie zmarlego (Luisero), jego
portret (Newar), czy po prostu kaligrafujac lukrem je-
go imie na cukrowych czaszkach w Meksyku. Podo-

biefistwu sprzyjaja ozdoby, narzedzia i inne atrybuty
przywieszane do pasa lub wkiadane do reki lalki. Two-
rzenie lalek jest zadaniem powainym. Poszczegolne
kultury uciekaja sie do artystow wyspecjalizowanych
w podobnych formach sztuki.

Po drugie, nie wystarczy, aby lalka wygladata jak zy-
wa. Czesto jest ona manipulowana, poruszana, co spra-
wia wrazenie, ze zyje. W pochodzie Bi kunni unil nikt
z obecnych nie mysli o ruchach tragarzy, ale stara sie
§ledzi¢ i nasladowaé unil nadajaca tempo. Poruszanie
kukly z pomoca sznurka podczas procesji u Newarow
czy zabawa szkieletami lub kasetkami z nieboszczykiem
w Meksyku §wiadcza o pragnieniu przezwycigzenia bez-
ruchu, jakim charakteryzuje sie czlowiek zmarly. Tej
samej sprawie stuzyly praktyki animowania zwlok czy
to w Europie, czy w Afryce, kiedy to podczas czuwania
zatobnego brano truchlo do tanca®®. _

Po trzecie, lalka to nie tylko przypomnienie zmarte-
go, podwojenie jego ciala w sposob artystyczny i trwa-
ly. Czesto utozsamia si¢ ja ze zmarlym, uwaza sie, ze
jest siedliskiem (przybytkiem) jego ducha. Duch (lub
inny niewidzialny komponent osoby) uwolniony przez
$mier¢ przechodzi na okres ceremonii do trwalego sub-
stytutu ciala, ktory stanowi lalka. Jest to blakajacy sie
duch zmartego u Luiserio, ktory przez spalenie lalki zo-
staje definitywnie wyekspediowany do nieba, jest to
duch zmarlej kobiety u Bassaréw, ktory pogrzebany
pod postacia unil powraca na lono przodkéw wlasnej
rodziny, jest to dusza zmarlego, ktorej wedrowka do za-
$wiatow zalezy od przychylnosci $wigtej krowy, jest to
cien zmarlego, ktory za zycia niewidzialny, staje sie wi-
dzialny w postaci lalki i w kontrolowany sposéb moze
by¢ zlozony wspélnie z cialem w grobowcu.

Uroczystosci zakonczenia zaloby, ostatnia faza ob-
rzedéw pogrzebowych, to wlasciwa chwila dla pojawie-
nia sie lalek w centrum rytuatu. Zal po $mierci bliskiej
osoby zostal juz po czesci ukojony, dlatego wkraczaja-
ca na sceng lalka ozywia wspomnienie o zmarlym. To
wlasnie ona staje sie glowna figurg dramaryczna pod-
czas ,wtornego pogrzebu”. Jednak tragizm dramatu
$mierci, powtdrzony za pomoca rytualu podczas ostat-
niej fazy obrzedéw pogrzebowych, nie jest ostatecznym
celem uroczystoéci. Odgrywajac émier¢ i pogrzeb po raz
drugi, dana kultura pragnie przezwyciezy¢ pelna grozy
$wiadomo$é¢ $mierci i podkresli¢ warto§é zycia. Prawie
zawsze na koniec obrzedow pogrzebowych dominuje
nastr6j radosny. Smier¢ zostala ujarzmiona, rytuat do-
pelniony, zmarly odnalazl swoje miejsce na tamtym
$wiecie. Nie stanowi wiec juz zagrozenia dla zyjacych.
Zalobnicy zostaja uwolnieni z zakazow, ktére ich do-
tychczas obowiazywaly, i zostaje przywrécona réwno-
waga spoleczna.

Ta ostatnia faza obrzedéw ma charakter wspélnoto-
wy. Gromadzi ona cala miejscowa spolecznosé, nie tyl-
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ko krewnych, przyjaciol i znajomych. Wiele w niej ele-
mentow gry i zabawy. Walki bawolow, tafice, $piewy,
procesje, pochody odbywajace si¢ miejscach publicz-
nych, puszczajac jak gdyby w niepamie¢ istnienie do-
mu zaloby, nadaja uroczystoéci charakter ludowego fe-
stynu. Inwersja: mezczyini przebrani za kobiety (Ne-
war), satyra polityczna i spoteczna (Meksyk), cechy
charakterystyczne dla karnawalu, maja $cisly zwigzek
z mysla o $mierci, w obliczu ktérej wszyscy sa rowni®’.

Lalka to nie jedyna forma artystyczna, jaka spotyka-
my podczas obrzedéw pogrzebowych. Wspomnijmy je-
dynie o maskach, ktére w harmonijny sposob 1gcza
sztuke materialng i ruch, lalke i taniec. Sam ich wyréb
zarezerwowany jest dla osob wtajemniczonych. Kazda
z czeSci maski ma okreslone znaczenie sakralne. Ma-
skom sklada sie ofiary, bowiem uwaza sig, ze sa one sie-
dliskiem duchéw. Przede wszystkim za$ ich wejscie na
scene publiczna, ruch zgodnie z raficem ich nosicieli,
ich nietypowe odglosy sprawiaja, ze maski efektywnie;j
niz lalki czy marionetki stwarzaja iluzje dramatyczna
zwigzang z tematyka $mierci.

Przypisy
I Jedli chodzi o teatr klasyczny por. Ridgeway W., The Dramas
and Dramatic Dances of Non-European Races in Special Referen-
ce to the Origin of Greek Tragedy with an Appendix on the Origin
of Greek Comedy, New York, Benjamin Blom 1964 (wyd.
pierwsze 1915).
Tanatopraktyka okresla sie wszelkie wspélczesnie stosowane
techniki konserwacji i wystawiania zwlok, rozwiniete na szero-
ka skale szczegolnie w Stanach Zjednoczonych.
Nalezy jednak wyraznie rozréznié lalke jako przedmiot animo-
wany podczas obrzedéw pogrzebowych od podobizn zmarlego,
takich jak fotografia czy popiersie. W wyobrazeniach religij-
nych jest ona materialna podpora ducha osoby zmarlej, a nie
tylko odbiciem czy podobizna.
* A. van Gennep, Les rites de passage, Paris, Editions A. & ]. Pi-
card 1981 (wyd. pierwsze 1909). Szczegolowo o ,wtérnym po-
grzebie” por6wnaj wysmienity tekst Roberta Hertza Contribu-
tion & une étude sur la veprésentation collective de la mort z 1907
roku, w: R. Hertz, Sociologie religieuse et folklore, Paris, Presses
Universitaires de France 1970, s. 1-83
Skrajnym przypadkiem jest spozywanie ciala (kanibalizm) oraz
mumifikacja.
Liczba niewidzialnych komponentéw osoby rézni sie w zaleino-
sci od kultury. Do najwazniejszych z nich nalezy duch i dusza.
© W literaturze tematu uzywane jest zwykle okreslenie ,image”.
Chodzi tu jednak o zrobione z sitowia kukly. Opis ceremonii na
podstawie: William D. Strong, Aboriginal Society in Southern
California, Berkeley, University of California Press 1929,
s. 299-309 oraz Constance G. Dubois, The Religion of the Luise-
1o Indians of Southern California, Berkeley, University of Cali-
fornia 1908 (,Publications in American Archeology and Eth-
nology”, 8,3, s. 69-186).
Ostatnie $wiadectwa dotyczace tradycyjnych obrzedéw pogrze-
bowych Luiserio pochodza z poezatku lar czterdziestych. Por.
Raymond C. White, Two Surviving Luiseno Indian Ceremonies,
»American Anthropologist” 55, 1953, 5. 578
W innej wersji najmowany byl do tego specjalny czlowiek zwa-
ny ,zjiadaczem”. Por. William D. Strong, jw. 5. 300-301. W tym
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kontekscie zrozumiale jest, Ze tradycyjne obrzedy pogrzebowe
Luisenio byly pigtnowane przez misjonarzy, ktorzy posadzali ich
o kanibalizm.

Jest to prymitywny instrument muzyczny z grupy wolnych aero-
fonéw. Deszczulka, plaski kamien lub muszla przyczepione sa
do sznurka. Wprowadzony w ruch wirowy wydaje przeciagly ni-
ski diwiek, warkot. (Ang. bull-roarer, fr. rhombe, niem. Schwir-
rholz).

Szczegdlowy opis tego rytu znajduje si¢ w ]. . Pawlik, Expérien-
ce sociale de la mort, Fribourg, Editions Universitaires 1990,
s. 114-125. Por. rowniez tenze, Performance of Life after Death.
The unil, object-actor of the funeral ceremony, w: Unima Informa-
tions Spécial.: L'Afrigue noire en marionnettes, Charleville-
-Méziéres 1988, 5. 16-24

Por. M. Bloch, Placing the Dead. Tombs, Ancestral Villages, and
Kinship Ovganization in Madagascar, London, Seminar Press |
1971

Liczba cztery powtarza sig, jesli chodzi o ryty przeznaczone dla
kobiety. Odpowiednikiem meskim jest liczba trzy.

Czasem jeden z niosacych, biorge nosze na glowe, stwierdza, ze
nic nie czuje. Ustepuje wiec miejsca innemu mezczyinie.

Na przyklad u Konkombéw. Por. D. Tait, The Konkomba of
Naorthern Ghana, London, Oxford University Press 1961, 5. 239
Prof. Louis-Vincent Thomas. Komunikacja wlasna.

W calym Nepalu zyje blisko pél miliona Newarow, wiekszoéé
z nich to wyznawey hinduizmu.

Jesli ktos umrze wlasnie tego dnia, przechodzi bezposrednio do
$wiata zmarlych.

Por. Mary M. Anderson, The Festivals of Nepal, Calcurta,
D. Mehra, Rupa 1975, s. 99

Szczegdlowy opis procesji zob. m.in. Siddhi B. Ranjitkar, Gaija-
tra: Festival with a Difference, ,, The Rising Nepal”, Friday Sup-
plement, 1994.08.19, s. 1

Tradycja spektakli satyrycznych laczona jest z krolem Pratap
Malla (XVIII wiek), ktory wyznaczyl nagrode dla tego, kto roz-
$mieszy jego zong, ktora nie mogla wyzwoli€ sig z zalu po stra-
cie syna. Por. Hemant Kumar Jha, Gai Jatra, or the Procession of
Couws, ,The Rising Nepal”, Monday, 1994.08.22, s. 4
Szezegolowe studium obrzedéw pogrzebowych Toradja prze-
prowadzila Jeannine Koubi. Por. Rambu Sold ,la fumée de-
scend”. Le culte des monts chez les Toradja du Sud, Paris, Editions
du CNRS 1982

Toradja stosuja kilka rodzajéw przedstawien zmarlego w zalez-
noéci od jego rangi spolecznej oraz od tradycji regionalnych.
Por. Jeannine Koubi, Le malade, le mort et son ,double” visible en
pays toradja, Sulawesi (Indonésie), w: ,Objets et Monde"
19.1979. N.S. Les hommes et la mort. Rituels funéraives a travers
le monde, s. 160-170

Por. np. Ursula Thiemer-Sachse, Totenfest in Milpa Alta, Mexi-
co. Kleine Beitrage aus dem staaclichen Museum fiir Vilkerkunde,
Dresden 16. 1997, s. 34-41

Por. Stanley Brandes, Sugar, Colonialism, and Death. On the
Origins of Mexico’s Day of the Dead, ,,Comparative Studies in
Society and History” 39/2, 1997, s. 270-299

Por. tenze, [canography in Mexico’s Day of the Dead. Origins and
Meaning, ,Ethnohistory” 45/2, 1998, s. 181-218

Por. llana Harlow, Crating Situations. Practical Jokes and the Re-
wvival of the Dead in Irish Tradition, ,Journal of American Folk-
lore™ 110 (436), 1997, 5. 140-168 oraz André Raponda-Walker
i Roger Sillans, Rites et croyances des peuples du Gabon, Paris,
Présence Africane 1983, s. 111-121

Por. Asa Boholm, Masked Performances in the Camival of Veni-
ce, w: Goran Aijmer i Asa Boholm (red.), Images and Enact-
ments. Possible Worlds in Dramatic Performance, Gothenburg,
IASSA 1994, s. 64-88




