JADWIGA RODOWICZ

Wizja w lustrze

atrzenie w zwierciadlo, symbolizowany przez
Pléniaca tarcze blask poznania, jest istotnym,

oczywistym, ale nie zawsze wyrafnym tropem
w japonskiej kulturze. To element tak w niej subtelnie
obecny, a przy tym otganicznie z nig zro$niety, jak
z cialem oddech. Wydaje sie, ze po raz pierwszy ze zna-
czeniem lustra dla japoriskiej kultury, zapoznal Za-
choéd Nitobe Inazo, piszac w pierwszym rozdziale “Bu-
shido-duszy Japonii” o lustrze w §wiatyni shintoistycz-
nej. Powiedzial woéwczas, ze zwierciadlo symbolizuje
ludzkie serce, ktore z kolei, z natury czyste, jest wize-
runkiem Bostwa. Stojacy przed shintoistyczna swiaty-
nig cztowiek widzi umieszczone w glebi lustro, a w nim
— swoje wlasne odbicie. I wéwczas istota aktu czci re-
ligijnej jest to samo do$wiadczenie, o ktoére wota napis
w greckiej $wiatyni w Delfach: “Poznaj samego siebie”.

We wspolczesnych $wiatyniach shintoistycznych
lustro to prosta blyszczaca tarcza umieszczona na ro-
dzaju drewnianego stojaka, czesto o ksztalcie chmur.
Powoduje to natychmiastowe i jednoznaczne skojarze-
nie z tarcza storica. Nie zawsze $wiatynne lustro tak
wygladato, ale do tego powrdcimy w dalszej czedci.

Stowem “zwierciadlo” kagami nazywa sie w litera-
turze japoriskiej gatunek bliski kronice (np. Masuka-
gami), a w pismach teoretycznych nd rodzaj traktatu
przedstawiajacego tajniki rzemiosta. Jeden z gléwnych
traktatow Zeamiego nosi nazwe Zwierciadlo Kwiatu
(Kakys). W sztuce “Cembrowina” (Izutsu) spojrzenie
kobiety w lustro wody ukryte w glebi studni wieticzy
caly dramat: cala akcja koniczy sie nad tafla ukryta na
dnie studni, a to co sie odbilo w wodzie, stanowi
o znaczeniu calej sztuki. Moment ten koniczy dtuga
podréz obojga bohateréw: podrdézujacego mnicha
i spotkanej przy studni kobiety; jedno podrdzuje po
kraju, drugie po zaswiatach.

Spojrzenie w lustro jest mitologemem. Jest rucho-
ma, niezmienna czastka mitu odnajdywana w réznych
wydarzeniach i relacjach. W tym wypadku owa “ru-
choma czastka”, jak fraza muzyki, méwi ze wizja w lu-
strze jest kwintesencja poznania; §wiat bedzie pozna-
ny dopiero wowczas, gdy pojawi sie jego odbity wize-
runek. Warto przez chwile przyjrzeé sie temu potrdj-
nemu ukladowi: czlowiekowi, l$niacej powierzchni
i odbiciu.
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W jednym z najstarszych zabytkéw literatury i hi-
storii japonskiej Nihongi! opowiedziana jest historia
zwigzana z pochodzeniem sztuki widowiskowej, a wia-
sciwie pewien mit, w ktorym szczegblne miejsce zaj-
muje obraz widziany w tafli wody, obrazu “z odbicia”.
Historia jest piekna, oddaje magie morza, wedrowki
po oceanie, milosci, ale tez zwodzi niejedna zagadka,
wiec mimo, ze dtuga, warto ja pozna¢ w catosci. Przed-
stawiona jest w ksiedze 11 zabytku, w kilku nieznacznie
réznigeych sie od siebie wersjach, interesujacy nas jed-
nak element “widzenia w odbiciu” powtarza sie w kaz-
dej z nich.

Rzecz dotyczy najstarszych warstw podani o pocho-
dzeniu najwazniejszych rodéw w starozytnej Japonii.
Byli dwaj bracia, boscy blizniacy: Hono Susoti urodzo-
ny “na granicy dymu” z podpalonej przez matke, ksiez-
niczke Konohana przed porodem, izby poloinej, oraz
Hiko Hohodemi, ktéry przyszedt na $wiat w miejscu,
dokad rodzaca Konohana uciekta przed ogniem. Hono
Susori posiadat “dar morza” — czyli rybacki hak, dajacy
mu wladze potowu, a Hiko Hohodemi “dar gér” czyli
tuk i strzaty, pozwalajace mu polowac¢ na zwierzyne.
Pewnego dnia wymienili sie narzedziami, aby wzajem-
nie sprobowad umiejetnosci potowu i myglistwa. Mtod-
szy brat, niestety, zgubil powierzony mu hak. Starszy
domagat sie zwrotu i nie przyjal sporzadzonych przez
Hiko Hohodemiego mnéstwa nowych haczykow, na-
kazal mu szuka¢ wlasciwego do skutku. Mlodszy udat
sie nad brzeg morza i tam napotkal Shihotsutsu no Oji
— Starca Pradéw. Starzec, wystuchawszy skarg Hiko
Hohodemi na brata, zaproponowat pomoc. Sporzadzit
kosz, a moze 16dz (katama) pleciona szczelnie z sito-
wiaZ, do ktérego przywiazat Hiko Hohodemi i puscit go
z pradem oceanu. Hiko Hohodemi ptynatl przez jakis
czas (a moze nurkowat), az wyptynat na piekny piasz-
czysty brzeg w nieznanym kraju i w dali ladu ujrzat
zdobny w wiezyczki patac. Udal sie pod jego mury.
W murach byla brama, przed brama studnia. Nad
studnia rosto szeroko rozgatezione drzewo kasji. Stanat
pod drzewem (w innej wersji — wszed! na drzewo) i cze-
kal. Po jakim§ czasie z bramy wyszla przepiekna kobie-
ta z dzbanem w rece. Chciata nabra¢ wody, pochylita
sie nad studnia, ale w lustrze wody ujrzata odbicie
u$miechnietej twarzy nieznajomego mezczyzny i prze-
straszyla sie. Wrociwszy do patacu, opowiedziata Krolo-
wi Morza, co ujrzata. Krol zawotat przybysza i go ugo-
§cit. Hiko Hohodemi zwierzyt sie Krolowi ze swoich
zmattwient i powiedzial, ze poszukuje zaginionego ry-
backiego haka. Krél Morza wydat rozkazy stugom. Od-
naleziono szybko haczyk w ustach jednej ze stuzacych
— Kobiety-Karmazyna. Tymczasem przepiekna corka
Krola, Toyotamahime (Ksiezniczka Klejnotu Bogac-
twa), ktora ustyszata od stuzacej o odwiedzinach obce-
go przybysza, (w jednej z wersji to ona sama idzie do
studni z dzbanem) poznata go i zakochata sie w nim. Po
jakim§ czasie zostala jego zona. Hiko Hohodemi za-
mieszkal na dtuzej w patacu Kréla Morza. Po kilku la-
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tach wrocit jednak do ojczyzny wraz z zona. Krél Mo-
rza na pozegnanie dal zieciowi dwa skarby: “skatb przy-
plywu” 1 “skatb odptywu”, dzieki ktérym Hiko Hoho-
demi mial uzyska¢ wiadze nad starszym bratem, jak
rowniez nauczyl go magicznej formuly przeklinania.
Hiko Hohodemi, oddajac bratu haczyk, miat koniecz-
nie powiedzie¢: “Oto hak biedy i nedzy, poczatek glo-
dowania, poczatek nieszczescia”. Hiko Hohodemi od-
dat zagubiony hak bratu, wypowiadajac zgodnie z na-
uka Krola Motz magiczng formute przeklinania. Hoho-
-no Susori przyjal hak, zachowywal sie jednak w spo-
sOb przykry. 1| wowczas mlodszy uzyt “skarbu przyply-
wu”, powodujac zalanie ziem w kraju. Hoho-no Susori
uciekt w gory i prosit o wybaczenie, obiecujac stuzy¢
miodszemu po wieki. Wowczas mlodszy uzyt skarbu od-
plywu i wody ustapity. Pokonany Hoho-no Susori wy-
konal wowczas pamietne przedstawienie. Obnazyt sie,
posmarowal czerwona glina i zaczal taficzy¢, kopiac
nogami i brodzac i nasladujac swoja walke z woda.
“Kiedy woda podeszta pod stopy, unosit stopy lub szu-
rat nimi, gdy woda siegata kolan, krazyt w kotko, gdy
doszta mu do szyi, unosit rece, machajac diofimi.
W tym akcie Hoho-no Susori stal sie przodkiem
wszystkich aktoréw (wazaogi) i zalozycielem strazni-
kéw patacowych — rodu Hayato — pisze kronika. Dla
badacza histotii japoriskiego teatru jest to mit bardzo
wazny.

Oczywiécie cata historia wyprawy morskiej Hiko
Hohodemi i targéw z bratem jest fascynujaca, ale
chwila, w ktérej kobieta z dzbanem widzi w lustrze wo-
dy twatz przyprowadzonego przez los mezczyzny ko-
chanka i meza, ma w sobie jaka§ dziwna, bajkowa
moc. Kronika podaje kilka wersji tej $wietnej sceny,
ale niezmienne s3 te czyste i niemal geometrycznie
oszczedne figury i linia ruchu bohateréw: z morza do
patacu, do bramy, do studni; pojedyncze drzewo, mez-
czyzna ukryty w drzewie, kobieta z dzbanem, odbicie
w wodzie, rysowane sa jak w bezblednym filmowym
montazu. Podréz mezczyzny przez glebie wod czy ich
przestwdr az nad ukryta w ziemi tafle wody, krotka
droga kobiety zza bramy nad studnie, gdzie nastapi
spotkanie w zwierciadle wody dwoch spojrzeni: kobie-
ty i mezczyzny, a na konicu wieticzaca wszystko wspol-
na podréz matzonkéw do starej ojezyzny Hiko Hoho-
demi, to czysto nakreslona gtéwna linia starego mitu’.

Tak sie ma sprawa najstarszego zapisu w literaturze
“odbicia w lustrze”, nawet jeéli jest to lustro wody.
Czytajac te historie, odnosi sie wrazenie, ze studnia
i tafla wody “dziataja” — jak swat i posrednik, ze
wszystko zaczelo sie przy studni. Wszystko zaczelo sie
przy studni.

Ale lustro to w historii Japonii przede wszystkim
wazny przedmiot kultowy.

W Kojiki czyli kronice dawnych wydarzen zapisana
jest historia tafica obnazonej bogini Uzume przed ja-
skinia w ktorej ukryla sie zaszokowana skalaniem
$wietej tkalni najwieksza bogini, Amaterasu. Z ukrycia
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wywabil ja rytual odprawiony w obecnosci specyficz-
nego $wietego akcesorium. Jak mowi przekaz, bogowie
uzyli wéwezas przedmiotu sporzadzonego z galezi drze-
wa sakaki, ozdobionego skrawkami tkaniny, klejnota-
mi w ksztalcie kfa lub tzy z toczonego kamienia i lustra
yatakagami. Kotaniski nazywa je “o$miogrannym”. Co
to za przedmiot?

Wkraczamy tu na glebokie wody najwczesniejszej
japorniskiej historii, w dziedzine pochodzenia japoriskiej
panistwowoéci, kultury i wierzeri. Brazowe lustra przy-
byly do Japonii niewatpliwie z kontynentu, lecz nie jest
pewne, kiedy najwczesniej. W Chinach brazowe lustra,
nalezace do najwazniejszych artefaktéow cywilizacyj-
nych, wytwarzane byly od poczatku epoki brazowej
i wraz z udoskonaleniem technik metalurgicznych
w epoce Walczacych Krolestw (ok. 403-221 p.n.e.)
uzyskaly wielka popularno$é¢ i rozmaitos¢ form, a takze
bardzo poszerzyt sie zakres ich zastosowania. Oprocz
zwyklego przedmiotu w domowej toalecie byly uzywa-
ne w celach religijnych i — jak sie ostatnio dowiaduje-
my — réwniez do skomplikowanych gier umystowych.
Drisiaj kolekcjonerzy z calego $wiata zbieraja okazy
brazowych luster, zwlaszcza z epoki Handéw (206
pn.e — 220 n.e.) i Tangéw (618 — 907), jako najlepsze
trofea w kolekcjach antykéw chiniskich. Brazowe lustra
staly sie wczesnie popularne i na Poélwyspie Korean-
skim, gdzie ich uzywano jako emblematéw wiladzy
i prestizu, prawdopodobnie réwniez w celach religijny-
ch# i stad przyszly do Japonii w okresie, w ktorym ja-
poriska paristwowo$¢ powstawata w warunkach nie-
zwykle intensywnej wymiany z kontynentem azjatyc-
kim, w wiekach 1II-VII] i pozniej. Archeologowie i hi-
storycy sztuki sklasyfikowali odnalezione do tej pory
w Japonii, gléwnie w kopcach pogrzebowych kofun, lu-
stra® i wnioski, ktére sformutowali daja sie przedstawic
nastepujaco. Zwietrciadta z brazu (po japorisku nazywa-
ne dokys) przywozono na teren Archipelagu gtéwnie
w wiekach III-VII n.e. i uzywano ich prawdopodobnie
w taki sam sposob, jak w przypadku chinskich luster
z epoki Han, to znaczy w duzej mierze jako przedmio-
tow religijnych i oznaczajacych prestiz wladzy. Znawcy
dziela japoriskie brazowe zwierciadla w zaleinosci od
wzoru na rewersie. Na Pétwyspie Koreaniskim, podob-
nie jak w Japonii, lustro w kombinacji z mieczem i klej-
notem oszlifowanym na ksztatt przecinka czy tzy (Ko-
taniski nazywa je “krzywulcami”) uzywane bylo jako
element insygnium wiadzy. Przekazanie lustra jako ce-
remonialnego podarku, wesp6t z mieczem i klejnotami,
zaswiadczone jest w Nihongi, we fragmencie, poswieco-
nym panowaniu cesarza Suinina, gdzie méwi sie, iz
ksiaze Ama-no Hihoko przybyt z Silla (ksiestwa na Pot-
wyspie Koreariskim), przywozac z soba w sumie siedem
przedmiotéw, a w tym trzy cenne kamienie: z Habuto,
z Ashidaki i z Ukaki; jeden miecz i jedng dzide z Izushi
(by¢ moze kamienne); Zwierciadlo Storica (Aston pi-
sze sun mirror) i tzw. kuma himorogi — prawdopodobnie
rodzaj $wietego ogrodzenia dla przestrzeni sacrum.
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Brazowe lustra wkladano do trumien zewnetrz-
nych i komnat pogrzebowych w grobowcach. W Chi-
nach, i za wzorem Chin w Japonii, ukladano je blisko
ciata zmarlego. Wierzono, ze nie tylko odbijaja, ale
réwniez emanuja blask, a z nim wieczne $wiatlo zycia.
Urok ich i warto$¢ tworzyly jednak gléwnie wzory na
rewersie. Wtasnie wzory i napisy znajdowane na “lu-
strach Hanéw” stoja w centrum uwagi historykow
sztuki i filozofii chiriskiej. Intrygujace sa tzw. lustra
z wzorem LTV, czyli umieszczonymi symetrycznie li-
niami o ksztalcie liter L, Ti V wokét rysunku kwadra-
tu i opisanego na nim kota, czasami z rysunkami czte-
rech mitycznych zwierzat: blekitnego smoka, biatego
tygrysa, czerwonego feniksa i czarnego wu — na wpolt
16twia i weza, nazywanego tez czasem “wojownikiem”,
symbolizujacych cztery kierunki $wiata i cztery zywio-
ly, z umieszczonym centralnie guzem. Wzor kota opi-
sanego na kwadracie jest znanym chiriskim symbolem
wszechéwiata: nieba stojacego nad ziemig, symbol
T ma prawdopodobnie znaczenie filara podtrzymuja-
cego niebo, L jest “zwornikiem” miedzy niebem i zie-
mig, Centralny guz oznacza fizyczng ziemie, “wybrzu-
szenie” ziemi, “wielka grude”, a inaczej jeszcze — sym-
bol Géry Swiata — Meru lub Sumeru. Co do wspo-
mnianych wczeéniej gier umysfowych uprawianych
przy pomocy tarczy zwierciadla, uwaza sie tez, ze zdo-
bionej powierzchni uzywano jako planszy do nieznanej
blizej antycznej gry liubo, czyli “szesé pateczek”. Gemo-
etryczne wzoty z tytu lustra stanowily przedstawienie
schematyczne wszech§wiata, po ktorym poruszaly sie
piony, ktérych ruch z kolei wyznaczano przez kombi-
nacje trzech palteczek trzymanych przez kaidego
z dwdch uczestniczacych zawodnikow (stad szesé pa-
leczek razem), a ruchy te odzwierciedlaly prawa astro-
nomii. Gra w liubo miata stanowié¢ rodzaj higieny du-
cha, byta dyscyplina elit intelektualnych i stuzyta kul-
tywacji “prawdziwej natury czlowieka”. Laczyla ona
element wrézby ze znajomo$cia geomancji, strategii,
wspdtzawodnictwa i miata by¢ jednym z praprzodkéw
gry w szachy.

W Japonii z kolei, umieszczane na rewersie luster
napisy, to czesto lakoniczne sformutowania moéwiace
0 znaczeniu i poznaniu $wiatta. Na przyktad jeden
z napiséw na lustrach znalezionych w Chinach brzmi
“Ujrzyj $wiatlo i 2yj w wiecznej radosci”. Inny z kolei,
na jednym z luster znalezionych w Japonii méwi “Wi-
dzie¢ wielkie $wiatto stofica, widzie¢ swiatlo §wiata”,
a na innym: “Widzie¢ $wiatlo storica — to zapomnieé
rysy starej matki”.

W jednym z wielu grobowcéw odkrytych w Ikoma-
gun kolo $wiatyni Horyiji w Narze, wyjatkowo dobrze
zachowanym, odnaleziono w wewnetrznej kamiennej
trumnie szczatki dwoch oséb, przy czym wokot glowy
jednej z nich — z pewnoécia osoby wazniejszej — utozo-
ne byly trzy brazowe lustra wokodt glowy, a po obu stro-
nach dwa miecze. Oprdcz tego w trumnie znaleziono
$wietng srebma korone, 2000 szklanych paciorkéw

90

nanizanych na rodzaj fartucha, haftowane buty, kon-
ska uprzaz. Wszystkie odnalezione przedmioty §wiad-
cza o kontynentalnym pochodzeniu pogrzebanego
arystokraty — koreariskim.

Ernest E Fenollosa, w niedosciglej ksiazce Epochs
of Chinese and Japanese Art (Epoki w sztuce Chin i Ja-
ponii) z 1912 roku opisuje swoje wrazenia z podrozy
dziewiczej w glab historii japoniskiej kultury material-
nej: wizyty w wielkim skarbcu cesarskim Shosdinie
w Narze, gdzie wszed!l jako prawdopodobnie pierwszy
cudzoziemiec. Fenollosa pisze, ze czut sie, jakby nagle
stangl w przywréconym do zycia Rzymie; w miescie
wielkim stosownie do skali kontynentu Azji, i oto
przekonywal sie na wlasne oczy, ze “w wieku VIIi VIII
cala Azja, Babilon i Persja Sassanidéw, Indie i Gan-
dhara, Annam i Amur, Chiny i Korea wylaly swoje bo-
gactwa na kolana Narze”. Specjalnie jednak Fenollo-
sa urzeczony byl uroda wielkiej liczny brazowych lu-
ster. Wyrazil wowczas przypuszczenie, ze wiekszo$é
z nich nie pochodzita z Chin, ale zostata na wzorach
chinskich wytworzona w Japonii.

Historycy sztuki w Japonii podkreslaja wielkie
piekno czystych i rowno kreslonych geometrycznych
wzorow, skladajacych sie z tukéw, potkol i prostych na
pewnym typie lustra. Specyficzny sposéb kreslenia
tych linii, proporcje, precyzyjne odleglosci, kaig wnio-
skowac o bardzo starannym uzyciu cyrkla i linii prostej
i nasuwaja na my§l wzory linii kre§lonych na ziemi dla
konstrukcji monumentalnych pagérkéw grobowych
powstajacych réwniez w tamtej epoce. Wydaje sie, ze
nie od rzeczy byloby poréwnanie tych linii — sylwetek
grobowcowych kopcéw — z precyzyjnym rysunkiem
choreografii w taricu nd. 1 tam i tu pizkno formy w du-
zej mierze polega na bardzo czystym kresleniu linii
prostej i tuku, takze potkola. Polaczenie prostej i tuku
lub potkola jest charakterystyczne zaréwno dla zdob-
nictwa luster produkowanych w Japonii, kurhanow
kofun (stynny ksztatt dziurki od klucza) i tafica w no.
W istocie nic nie wiemy o pochodzeniu linii w chore-
ografii noi nic sie nie da z pewnoscia powiedzie¢ o cza-
sie powstania pierwszych choreografii w tej formie.
Prawdopodobnie wywodzi sie ona z widowisk konty-
nentalnych (nawet z obszaru Persji), z VI wieku
i wezeéniej. Aktorzy noi badacze prawdopodobnie za-
kwestionowaliby zasadno$¢ tego poréwnania, powotu-
jac sie na og6l na techniki wojenne i ludowe formy ta-
neczne. Wszakze rzucajace sie w oczy podobiefistwo
ksztattu, mowi samo za siebie. Nie powinno sie wnio-
skowaé zbyt pochopnie, ale przeciez mysl nasuwa siz
sama, ze precyzyjna linia w ruchu w no, podobnie jak
doktadna linia tarica w starszym jeszcze od no bugaka,
powstalym w tym samym czasie co grobowce i brazo-
we lustra, moga by¢ prostym dziedzictwem najstarsze-
go trzonu cywilizacji japonskiej. O ile bowiem rysunki
z XII- X1III wieku przedstawiajace aktordw, pokazuja
ich jako postaci nisko osadzone, na ugietych nogach,
to jednak znacznie wczeSniejsze figurki gliniane hani-
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wa odnajdywane w grobowcach z VI-VIII wieku
przedstawiaja sylwetki taficzacych jako wyprostowane,
o zdyscyplinowanej linii ugietej reki i geometrycznej
czystosci sylwetki. Powtorzeniem czystosci sylwetki
haniwa, czystosci architektonicznej kofun, w ruchu
mogla by¢ czysta i geometryczna linia choreografii nd.
Sztuka wizualng okre§lonej epoki rzadzi zasada podo-
biefistwa formy, albo inaczej w elemencie sztuki moz-
na dostrzec pewne szersze jej cechy. To troche tak,
jakby w badaniu sztuki okreslonej epoki zastosowac
prawo fraktali. Jesli uklad ciala jawi sie jako bardzo
wywazony i harmonijny, wzory na brazowych lustrach
s3 czyste, geometryczne i niezwykle proporcjonalne,
jesli réwniez linia konstrukcyjna grobowca z tej samej
epoki opiera sie na zasadzie taczenia regularnego tuku,
kota i linii prostej, to wielce prawdopodobne wydaje
sie, ze choreografia éwczesnych tancow mogla by¢
oparta na podobnej zasadzie. Zwlaszcza, ze prawem fi-
gur geometrycznych i symetrii rzadza sie zachowane
do dzisiaj linie taticow dworskich bugaku. Ale wroémy
do kwestii lustra.

Co do wielkosci zwierciadet odnajdywanych w Ja-
ponii, przede wszystkim w poinocnej czesci Kiusiu,
wiekszo§¢ z nich ma rozmiar kilkunastu, od 12 do 20
centymetréw, choe Fenollosa pisze, ze widzial
w Shosoinie lustra wielkosci nawet 60 cm (“dwdch
stop”). Swiete lustro Amaterasu, jedno z trzech rega-
liow rodu cesarskiego nazywane jest yata-kagami lub
yata-no kagami, co Kotanski oddaje jako “oémiogran-
ne”. W istocie, niektére z odnalezionych w Japonii lu-
ster maja na brzegu sze$¢ czy osiem okragtych wypu-
stek, wiec te wypustki mozna traktowac jako “rogi” —
stad “o$miogranne”. Z kolei w Chinach w epoce Tan-
gdw z pewnoscia powstawaly réwniez lustra o ksztalcie
o$miokata. Jeden z wybitnych japonistéw minionego
wieku, W. G. Aston?, oddaje znaczenie yata — “osiem
rak” jako “ramiona rozpostarte na ksztalt znaku
osiem” wygladajacego jak /\, co mialoby prowadzi¢ do
interpretacji “wielkie tak jak szeroko pokazuje reka-
mi”, ale poniewaz zadne ze znalezionych luster nie jest
mowu tak duze, to interpretacja nazwy yata-no kaga-
mi, pisanego znakami “lustro o$miu rak”, jako “nie-
zwykle wielkiego” jest malo przekonywujaca. Gdyby
istnialo tak wielkie jak rozpostarte ramiona lustro, to
musiatby po nim pozosta¢ jako §lad, cho¢by w zapi-
skach historycznych. Nie mogloby zginaé. Swietego
lustra z Ise nikt nie widziat, podobno nie moze na nie
patrze¢ nawet cesarz, petniacy obowiazki najwyzszego
kaptana, ale w Patacu Cesarskim w Tokio istnieje jego
kopia, i cho¢ réwniez nie ma dostepu i do tej kopii, to
podobno ma ono $rednice ok. 49 cm.

Niezwykle ciekawe rezultaty daje badanie historii
rozwoju formy znakéw chiniskich (ideograméw) zwia-
zanych ze znaczeniami takimi, jak “$wiatlo storica”
i “klejnot”, “jasny i prosty”. W znaku “$wiatlo storica”
lub tez jang w roztéinieniu elementéw podstawowych
na yin i jang element oznaczajacy sloneczng tarcze
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umieszczony jest obok elementu oznaczajacego scho-
dy lub drabine prowadzaca do nieba, nad elementem
oznaczajacym podest.® Prawdopodobnie jaki$§ okragly
przedmiot odbijajacy éwiatto umieszczano na podwyz-
szeniu w rodzaju oftarza, w poblizu schodéw lub drabi-
ny prowadzacej do nieba. Stamtad, z gory, schodzit
Bog i sptywal na przedmiot w postaci blasku. Umiesz-
czenie Boga na niewidocznym szczycie schodéw lub
drabiny w najstarszej kulturze chifiskiej bywa faczone
z cechami cywilizacji Mezopotamii, czy nawet Azte-
kow. W kazdym razie ten najjasniejszy blask miat cha-
rakter okreslany potem jako yang — dodatnia energia
$wiatta. Shirakawie wydaje sie, ze w dawnych rytu-
alach chinskich prawdopodobnie uiywano jakiego$
blyszczacego, okraglego przedmiotu, umieszczanego
na podwyzszeniu, a czasami zaczepionego na rodzaju
drzewca lub na ramie, ktéra to rama z kolei ozdabiana
byta splotami nici czy wsteg. Przedmiot ten umieszcza-
ny byt na rodzaju podestu, oftarzu, i stanowit przed-
miot kultu. Najpewniej byl przedstawieniem storica,
cho¢ moze szerzej — Swiatta. Przy okazji, chiriski znak
na jang, energie cienia i ujemna, mial powstaé przez
dodanie oznakowania daszka lub zastony nad elemen-
tem oznaczajacym jasno$¢. Wstawienie blyszczacego
przedmiotu pod dach wywolywalo efekt podobny do
zgaszenia Swiatla, stad “ciemnoéc¢”.

Nihongi przedstawiaja réine warianty konstrukcyi-
ne lustrzanej “monstrancji”, a moze swoistego “drzewa
zycia”. Kilka razy mowi sie o przedmiocie bardzo du-
zym: jego szkielet stanowi §wiete drzewo sakaki o “500
galteziach”, wykopane z ziemi. Na nim zostaja zawieszo-
ne klejnoty w ksztalcie przecinka, lustro i wstazki, cza-
sami miecze. Ten przedmiot uzywany jest jako najwaz-
niejsze akcesorium waznych ceremonii i rytualéw, ale
takze jako rodzaj talizmanu w podrézach statkiem
i wowczas umieszczony jest na dziobie i rufie. Tak sie
wlasnie stalo, gdy Itote powitat cesarza Chiiai w porcie
Hikejima, przygotowujac opisywane akcesotium z drze-
wa sakaki, powieszonych klejnotow yasaka, lustra
i mieczy, 1, jak podaje cytowana kronika®, wyjasnit zna-
czenie kolejnych elementéw: klejnoty mialy oznacza¢
bogactwo ziemi, lustro czysto§é wod i morz, ktdre ogar-
nie cesarskie spojrzenie, a miecz stuzy¢ miat zapewnie-
niu pokoju. Oczywiscie nie trzeba do kotica wierzy¢ tej
mitologicznej eksplikacji, ale warto odnotowad, ze lu-
stro jest w niej kojarzone z morzem, a nie ze sfoficem.

Przy wywabianiu Amaterasu z jaskini kaptani
prawdopodobnie postuzyli sie tak wlaénie skonstru-
owanym przedmiotem kultowym — “drzewem zycia”.
Na roznych ilustracjach obrzedéw shinto, i na przy-
ktad w materiatach opublikowanych przez jedna z naj-
wazniejsza w hierarchii japoriskich §wigtyn — cesarska
Ise, przedstawia sie obrzedowe $wiete lustro jako
przedmiot podobny do katolickiej monstrangji, tyle ze
lzejszy, ozdobiony ofiarnymi wstazkami z papieru.

Ciekawa jest jedna z wersji epizodu ukrycia sie
Amaterasu w jaskini, podana w Nihongi, poniewaz
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mowa jest w niej o skazie na Swietym lustrze. Otéz
w tej wetsji zwierciadlo ustawione byto nie przed jaski-
nig, ale potoczylo sie do jej wnetrza, przy czym uderzy-
lo o wrota (?) i tak powstata na nim rysa, ktéra “pozo-
staje na nim do dnia dzisiejszego”. Nie jest jasne, czy
ta rysa powstala na blyszczacej powierzchni, czy tez na
tylnej $cianie. Je$li na blyszczacej powierzchni, to
oznacza, ze najéwietsze lustro kultu shintd ma ceche
“doskonatoéci niepetnej”. To jeden z ciekawszych ele-
mentéw legendy o §wietym lustrze. Przy okazji warto
dodag, ze istnieje niezaswiadczona zadnymi rzetelnymi
badaniami naukowymi, ale opatta o powtarzane ust-
nie wiadomosci hipoteza, ze napis na cesarskim lustrze
jest w jezyku aramejskim. Mogloby tak by¢, gdyby po-
chodzilo ono pierwotnie od grupy osob, ktére choé
przybyly do Japonii z Pétwyspu Koreaniskiego, to jed-
nak wczesniej pochodzily z terenéw Azji Centralnej
i wyznawaly chrzeScijanistwo, lub tez judaizm, co nie
jest wykluczone. Taka grupa mogla przyby¢ wraz z jed-
n3 z najwiekszych fal imigracyjnych w VI wieku, okre-
§lanej mianem klanu Hata. Hatowie przybyli do Japo-
nii w kilku falach, w VI i VII wieku i — wedle wszel-
kich danych — przywiezli do Japonii chrzescijanistwo
(kosciola syryjskiego) zwane z chifiska “nauczaniem
Swiatla” (jap. keikys). Whrew bowiem powszechnym
sadom, chrzescijafistwo w Japonii pojawilo sie nie
wraz z misjonarzami europejskimi w wieku XVI, ale
nacznie wezeéniej. Piszaca te stowa ma Swiadomosé,
e poki nie ma sie w rece zadnego dowodu, a dowdd
taki nie zaistnieje poki nie zostanie ztamane tabu nie-
dostepnoéci sacrum cesarskiego lustra ze $§wiatyni
w Ise, ani tez jego kopii przechowywanej w cesarskim
patacu w Tokio, nic sie nie da powiedzie¢ na temat
skazy na lustrze, ani tez umieszczonych na rewersie
napiséw!®. Wazne jednak wydaje sie to, ze wyobrafnia
symboliczna kaze na zwierciadle umiesci¢ skaze,
wszystko jedno po jakiej stronie. Ta rysa na powierzch-
ni, to za¢mienie, ta uleglo$¢ przedmiotu wobec ataku
rzeczywistoéci, to zatamanie doskonato$ci stanowi bat-
dzo wazne spostrzezenie, ustala pewien precedens.
Najwazniejszy jednak chyba, z punktu widzenia ro-
li zwierciadla w ceremoniatach shinto, a takze rytu-
atach zwigzanych z cesarzem jako instytucja religijna,
jest opis w Nihongi ustanowienia pierwszej wielkiej
$wiatyni (himorogi) w Ise, i lustra substytutem bogini
Amaterasu. Amaterasu miala wreczy¢ jednemu ze
swych potomkéw, Ame-no Oshihomi-no Mikoto
zwierciadfo, mowiac: “Niech bedzie tak, ze kiedy na
nie spojtzysz, to tak jakby$ patrzyt na mnie. I niech be-
dzie z toba w twoim fozu, w twojej izbie i niech bedzie
dla ciebie $wiete”.!! Jest to niestychanie wazny frag-
ment, poniewaz po raz pierwszy spotykamy sie z zasto-
sowaniem lustra w sytuacji bardzo intymnej, nie jako
akcesorium wtadzy i zwierzchnictwa (jak to jest w ze-
stawie trzech regaliow), ale w nieznanej nam czynno-
§ci religijnej o charakterze intymnym. Jesli lustro jest
substytutem slorica, ktérego Amaterasu jest boginia,
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to biorac do foznicy lustro, bierze on do toznicy bogi-
nie storica i dokonuje boskich zaglubin hierosgamos.

Stad juz droga dos¢ prosta do lustra wody, jako miej-
sca wlasciwych zaslubin Kobiety przy Cembrowinie.

Co ciekawe, w okresie prze§ladowania w XVII wie-
ku i pozniej, chrzescijanie w Japonii postugiwali sie
zwierciadtami jako przedmiotami kultowymi. Byly to
tak zwane sukashi-kagami, czyli zwierciadta z czyms jak
“zmak wodny”, na ktorych powierzchni ukryty byt
wzor Chrystusa na krzyzu. Obraz ten pojawial sie na
§cianie, na ktora padal blask odbity od powierzchni.
Nazywano je réwniez “lustrami magicznymi” czy tez
“lustrami chrzescijan”. Zwierciadla te mozna podzi-
wia¢ w Kioto, w archiwum im. Elisabeth Sander (po-
$wieconym zabytkom chrzeécijaiskim).

Réwniez w teatrze no zwierciadlo odgrywa pierw-
szorzedna role. W sensie praktycznym stanowi nie-
zbedny i niestychanie waziny element wyposazenia po-
mieszczenia do grania. Umieszczone jest w tzw. kaga-
mi-no ma czyli pokoju lustrzanym; tam aktor, studiujac
wlasne odbicie, dokonuje “utozsamienia” z przedsta-
wiang postacia. Ponadto — i ten fakt pozostaje niezna-
ny — poczatki najstarszego rodu nd, Komparu, maja
zwigzek z najswietszym lustrem japorniskim yata-no ka-
gami. Wedlug pewnych przekazéw na pismiel?, szkota
Komparu, ktérej pierwotna nazwa brzmiata En-
man'i (Studnia petni), zalozona zostata przez Hata-no
Kawakatsu, przybysza z kontynentu w sktadzie wcze-
$niej wspomnianej grupy emigracyjnej, posta¢ enigma-
tyczna i kluczowa dla rozwiazania kwestii pochodzenia
teatru w Japonii, posta¢. Kata-no Kawakatsu miat ja
zalozy¢ w polowie VIII wieku w budynku sasiaduja-
cym z jednym z najwazniejszych i najstarszych shinto-
istycznych przybytkow religijnych w Japonii, Kasuga
Taisha (Wielka Swiatynia Kasuga). W samej Kasuga
Taisha zfozone bylo wowczas swiete lustro yata-no ka-
gami i okre§lenie “petnia” w nazwie trupy Enman (i)
mialo sie odnosi¢ do okraglej tarczy boskiego zwiercia-
dta Amaterasu. Innymi stowy, nazwa pierwszego ze-
spotu teatralnego w Japonii znaczytaby Zespdt przy
Studni Pefni. Jest to bardzo ciekawe. Komparu Zen-
chiku Ujinobu (1405-1470?), zie¢ Zeamiego, napisat
dla uzytku wewnetrznego zespotu waziny traktat Roku-
rin Ichiro (Szes¢ kregéw i Kropla Rosy), w ktérym przed-
stawia teorie wtajemniczenia aktorskiego w sze§ciu
etapach, “kregach” i etap najwyzszy przedstawiony jest
jako petna tarcza lub okrag.

Przypisy:

1 Nihongi lub Nihonshoki czyli Kroniki Japoniskie, najstarsza zacho-
wana (wcze$niej istniejaca literatura historyczna zniszczona zo-
stata podczas zamieszek politycznych w VI wieku) oficjalna kro-
nika japoriska, przedstawiajaca dzieje powstania paristwa japoi-
skiego od czaséw mitycznych po okres panowania cesarzowej
Jitd (686-697 r.). Kroniki byty kompilowane przez pisarzy japoti-
skich i chiriskich prawdopodobnie w okresie od 681 1. — 720 1.
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na potrzeby rodu cesarskiego, dla legitymizacji wtadzy panuja-
cej rodziny. Powstaty w jezyku chifiskim i liczg 30 zwojow, za-
wieraja kilka obszernych cytatow historycznych pism chifiskich
i koreariskich.

Jest to jeden z powodéw do przypuszezen, ze w czasach przedhi-
storycznych cze$¢ migracji na archipelag dokonata sie z morza, za
pomocg znanych po dzi§ dziert plecionych todzi (wedtug Roberta
Blusta, jezykoznawcy z Uniwersytetu w Honolulu ludy te pier-
wotnie wywedrowaly z Tajwanu, by opanowa¢ trasy morskie na
terenie od Madagaskaru po Nowg Zelandie i Wyspy Wielkanoc-
ne). Jest to teoria nawigacji austronezyjskiej na todziach katama-
ranowych (double-hulled canoe) w regionie Azji i Pacyfiku.
Historia odwiedzin u Kréla Mérz i loséw Ksiezniczki Toyotamahi-
me ma swoja wersje nd w dramacie Unohal (“Piéra kormorana”).
dr. Kim Yongduk, On Bronze Mirrors, Relating Paekche and Wae
Japan, Royal Asiatic Society — Korea Branch, July 2000, artykut
dostepny w internecie.

Na podstawie Kumano Masao, Horikoshi Masayuki Kokogaku ji-
ten (Stownik wiedzy archeologicznej), Tokyddo 1998, s. 244- 254
Takg interpretacje przedstawia Lan-ying Tseng w artykule Re-
presentation and Appropriation: Rethinking the LTV Mirror in Han
China, w materiatach University of California Los Angeles,
Center of Eastern Studies, publikacja dostepna w internecie.
Nihongi Chromicles of Japan from the Earliest Times to A. D. 697
translated from the original Chinese and japanese by W, G. Aston,
C. M. G, with an introduction to the new edition by Terence Bar-
row, Charles E. Tuttle Company, Rutland, Vermont& Tokyo,
Japan, s. 44

Badanie takie przeprowadza Shirakawa Shizuka w Kanji-no se-
kai (Swiat pisma chinskiego), Heibonha, Tokyd 2000, s. 108

op. cit. S. 221

Por. Rabbi Tokayer W. Japan and the Ten Lost Tribes of Israel, wy-
danie japoriskie Nihon-Yudaya fain-no kodaishi (Japonia-Zydz,
zapieczgtowana historia antyczna), Tokuma Shobd, Tokyd, 2001
Za Astonem, op. Cct. S. 81, przektad whasny. W wersji japoii-
skiej “toze” to “toko” — czyli wlasciwie toznica, miejsce, gdzie sie
uktada posciel. Aston pisze “thy couch”.

Na podstawie Owa [, Hata-shi-no kenky? (Badania nad rodem
Hata), Owa Shobd, Tokyd, 1993, s. 473
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