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1l. 1. Krzyz rzezbiony, Droszew, gm. Nowe Skalmierzyce, woj. kaliskie. Wyk. Pawetl Bryliriski. Ufundowat Marcin Szymezak w 1865 r.,
1l. 2. Kapliczka stupowa, wys. ok. 3 m, Kapiele Wielkie, gm. Wolbrom, woj. katowickie, 2. pol. XIX w.

Ksawery Piwocki

RZEZBA

1. Rzozba w drzewie tworzy w pusciznie artystycznej Polski
ogromny kontynent nie do ujecia w jednym rozdziale jakiej-
kolwiek ksigzki i do pokazania w kilkudziesieciu ilustracjach.
Nalezalo wiee dokonaé¢ wyboru. Odrzucono tu polska, szezegdlnie
krakowska szkole rzezby gotyckiej XV wieku, rzezbe oltarzowa
doby renesansu XVI wieku, imponujacy rozkwit rzezby baroko-
wej, szezegdlnie w XVIIT wieku. Jakkolwiek bowiem w pejzazu
artystyeznym Polski sztuka ta odgrywa niemala role i moze
pochlubié sig szeregiem znakomitych dziet i mistrzéw, to jednak
spleciona jest wyraZnie z innymi krajami Europy, tworzao
peryferie sztuki naszego kontynentu, ktérej masyw gdzie indziej
mial swe szezyty. W poszukiwaniu najbardziej rodzimych war-
todei, najbardziej specyficznych dla Polakéw i ich historii odbié
w tworezosei plastycznej, zwréeiliémy sie wiee do rzezby figural-
nej ludowej, na ktérej niezwykle walory zwrécono od dawna
uwage i to takze poza granicami naszego kraju. Jest to wiec
prezentacja na pewno jednostronna, ale podnoszgca szezegélnie
interesujace i odrgbne dziedziny naszej sztuki.

W dalszych krétkich ustepach bedziemy starali sie odpowie-
dzieé kolejno na pytania, kiedy rozwinela si¢ ta galaz naszej
szbuki i dlaczego, gdzie spotkaé ja mozna, kim byli twérey tych
dziel, jaka byla ich tematyka i jakie sensy czy idee prace te
zawierajg.

——

LUDOWA

2. W XIV i XV wieku na Slasku (nalezacym woéwezas do
Korony Czeskiej), na Pomorzu (podbitym przez Zakon Krzyzo-
wy) i gléwnie w Malopolsce — rozwinela si¢ bogato rzezba
gotycka, ktérej szezybt oznaczal niewatpliwie ogromny oltarz
Mariacki Wita Stwosza w Krakowie. W jej obrebie rozwinely sie
rézne lokalne odmiany i warsztaty, ktérych prace zapelnily
koécioly i koscidltki calej Polski. Byla to sztuka ekspresyjna
i dekoracyjna zarazem, zrozumiala dla szerokich rzesz ludzkich.
Jej forma, symbolika, jej wymowa mialy na stale zagniezdzié sig
w $wiadomos$ei nie tylko warstw wyksztaleonych, ale szeroko
pojetych — ludowych i stad sig niejako wzorcem dla pézniejszego
rozwoju. Coraz szerzej rozsiane warsztaty mistrzéw gotyckich,
obstugujace potrzeby coraz dalej od centréw kraju polozonych
miejscowosei — nawet drobnych miasteczek i osiedli — stworzyly
kadry wprawnych snycerzy, umiejacych postugiwaé sig diutem
i $widrem snycerskim.

Rozkwit ten zostal w pewnym sensie zahamowany przez
renesans, przeniesiony do Polski okolo 1500 roku. Byla to wszak
sztuka ,,uczona’’, pozostajaca na uslugach dworu, najpierw
krélewskiego w Krakowie, potem magnatéw i coraz powszechniej
wyksztalconej szlachty, bogatego mieszezanstwa. Drobne warsz-
taty snycerskie rozrzucone po kraju, wyraZnie rzemieélnicze, nie
mialy zadnych niemal szans, by konkurowaé z tg falg, preferujacs
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kamieri i jego trudng obrébke, niosgeq uczong i wysoce literacka
nowg alegoryke w tredciach. Silg rzeczy wiee z wolna snycerze
ci szukali dla siebie odbioreéw poza kregiem uczonych i wyksztal-
conych ,,sfer wyzszych’ i coraz wigeej zwracali sig do ,,ludu’.

Sprzyjala temu szezegélna sytuacja Polski w okresie ,,zlotego
wieku” jej kultury, tj. w XVI wieku. W przeciwieristwie do
naszych zachodnich i poludniowyech sasiadéw — reformacja
objela raczej szezyty spoleczne: szlachte i mieszezaristwo. Mimo
wiee szlachetnych niekiedy idei demokratycznych (np. arian) —
byla odezuwana przez chlopstwo jako ,,panski wymysl” i tym
samym jako co$ obecego i wrogiego. W okresie wezesnej kontr-
reformacji sytuacja ta byla zrecznie wykorzystana przez jej
propagatoréw, szezegblnie jezuitéw, ktérzy wéwezas to nasyeili
polski katolicyzm charakterystyeznymi elementami ,,Judowymi”,
kultem $wietych opiekunéw codziennych spraw ludzkich, obrori-
céw od najbardziej przyziemnych plag, a takze akeja propagando-
wych pierwotnie pielgrzymek do miejse cudownych, ktére
patiszezyZnianym chlopom dawaly mozno$é oderwania sig choé
chwilowo od jarzma codziennosci, przezyeia ztudy wolnej wedréw-
ki. Kult cudownych obrazéw i rzezb mial odegraé wielka role
w ksztaltowaniu sie rzezby (i w ogéle sztuki) ludowej.

0d polowy XVII wieku, gdy masy mieszezanskie i przede
wszystkim szlacheckie wyszle z ,,potopu” wojen rozpetanych
przez szwedzkich innowiercéw powrdeily juz ostatecznie na lono
katolicyzmu — nastala inna sytuacja: kler przestal kokietowaé
,»,lud”, przeszed! do obozu jego ciemiezycieli. Koscioly barokowe,
bogato wyposazone w rzezbe drewniang oltarzowa, w typie
dewocji kontynuowaly jednak niektére cechy ,,ludowego”
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panteonu zakorzenionej juz tradyeji — i dostarczaly prowincjo-
nalnym warsztatom nowych, bliskich im wzercéw. Stad w naszej
sztuce ludowej obfity nalot barokowych form i przedstawier.

Druga polowa XVIII wieku, tak tragiczna w dziejach
Polski, przynosi nowg sytuacje. Podobnie jak w innych krajach
naszego kontynentu, dochodzi do wyraznego samouswiadomienia
klasowego chlopstwa, o ktérego przyczynach nie tu miejsce
moéwié. Nowa ,,uczona’ sztuka doby klasycyzmu znéw wyraznie
oddala si¢ od chlopskiego wyczucia sztuki — jako rzemiosla.
Na tym tle — sprzeczno$ei miedzy obudzeniem si¢ odrgbnoSci
klasowej i obeosei wobee ,,panskiej’ i uczonej sztuki — rozkwita
w niebywaly sposéb sztuka chlopska i dla chlopéw tworzona,
wsparta ekonomicznie przez rosnacg w ciggu XIX wieku takze
finansowg niezalezno$é niektérych warstw wiejskich. Przychodzi
,,zloty wiek’ rzezby ludowej, ktéra wysuwa sig na czolo osiggnieé
artystycznych kultury wsi polskiej, a skupiajgcej w sobie tradycje
i elemonty formy i treéei narosle w przedstawionym rozwoju histo-
ryeznym.

Jest rzeczg znamienng, ze w przeciwienstwie do naszych
slowianskich braci ze wschodu i poludnia — ozdobna snycerka
nie jest najmocniejszg strong twoérezosei polskiego ludu. Ani
rzezba architektoniczna, ani zdobnictwo sprzetéw nie osiggnely
takiego poziomu i bogactwa form jak w krajach sasiednich.
Snycerka ogranicza sie wlasciwie (wykonywana z reguly przez
mezezyzn) do statkéw ofiarowywanych kobietom w czasie urzg-
dzania dla nich domu po $lubie: zdobiono wige przeslice i kolo-
wrotki, wrzeciona i krosna, kijanki, lyzniki, solniczki i w niektd-

>




Przydrozne kapliczki stupowe, drewniane. I1. 3. Samostrzaléw, gm. Kije, woj. kieleckie. II. 4. Nieznanowice, gm. Klaj. I1. 5. Wierzbica,
gm. Zarnowiec, woj. katowickie. Wyk. Wawrzyniec Szwej. k. 6. Dominikowice, gm. Gorlice, woj. nowosadeckie.
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Kapliozki, 11. 7. Gérka Lubartowska, gm. Palecznica, woj. krakowskie. Il. 8. Zywiecczyzna., Il. 9. Okolice Niska, woj. tarnobrzeskie.
Il. 10. Czarny Potok, gm. Lgcko, woj. nowosadeckie.
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rych okolicach posazne skrzynie. Bogaciej w okolicach o gospodar-
ce pasterskiej, np. na Podhalu, ale daleko im wlaéciwie do rozwi-
nietej snycerki dekoracyjnej u sgsiadéw poludniowych i wschod-
nio-karpackich.

0Od 2. éwierci XX wieku nastepuje wyrazny zmierzch figural-
nej rzezby ludowej, opartej na wyrobionych tradycjach: zjawiaja
sie wprawdzie liczni i coraz liczniejsi rzefbiarze i snycerze,
zwani weiaz ,,ludowymi”, ale sztuka ich, zrywajaca z tradycja
pod wplywem rewolueyjnych przemian w $wiadomosei ludu —
nabiers charakteru badz to sztuki amatorskiej, badZ sztucznie
niejako kontynuuje produkeje dawnych wzordéw, z ktdéroj ulotnit
sig sens pierwotny, pierwotna wiara w wage przedstawien i ich
role w zyciu wsi.

3. Jest rzecza doprawdy zdumiewajgca, jak malo zrdznico-
wana jest kultura i sztuka ludowa naszego kraju, mimo tak
réznych przeciez dziejéw poszezegélnych regionéw Polski —
kiedy Slask i kraje nadbaltyckie byly oderwane od paristwa juz
od wiekéw, a od XVIII w. na trupie Polski zaborey wykreslili
nowe granice panstwowe. SpecjaliSei oczywiscie wyrdzniajg szerog
regionéw, ale granice ich sg mocno chwiejne, a cechy charakterys-
tyczne najezesciej nieliczne. Poza pasem gér na poludniu z ich
pasterskg kulturg — kraj byt wszak geograficznie i gospodarczo
malo zréznicowany, przejscia latwe. W odrézmieniu wige od
naszych sasiadéw, naréd nasz jest niezwykle jednolity kulturalnie

i — co za tym idzie — takze w swej kulturze artystyoznej.

Dawalo mu to w przeszlo§ei na pewno sile niezwykla w przeciw-
noéciach dziejowych. Materialu, jaki prezentujemy, nie dzielimy
tez wodle geograficznych podzialéw, réznice bylyby dla obeych
malo czytelne.

Wydaje sig natomiast rzecza o wiele ciekawszg i dla zrozu-
mienia rzezby wazniejszg zastanowienie sie, gdzie wladciwie nale-
zalo jej szukaé w poszezegolnych osiedlach. Mozna powiedzied, zo
dzieli sie ona pod tym katem widzenia na dwie grupy: pierwsza —
to rzezby zawioszane w domach, w chatach, najezeSciej malych
wymiaréw 1 z przewaga tematyczng krucyfikséw — i druga,
czesto ciekawsza i bardzie] monumentalna: to figury zwigzane
z kapliezkami lub niekiedy wolno stojace pod golym mniebem.
Kapliczki... Byly one dla Polski tak charakterystyczne, ze
hitlerowski okupant rozmysélnie je niszezyl, z my$la o oczyszcze-
niu pola dla przyszlego ,,Lebensraumu’ Niemiec. Bylo ich
nieprzebrane mnéstwo i dotgd jest jeszcze sporo. Strzega wsi
u wylotéw drég do niej wiodgeych, stojg na centralnym miojscu
osiedli, przed ko$ciolem, przed poszezegdlnymi domami jako
prywatne skarby fundatoréw, wybiegaja daleko poza domy na
skrzyzowanie drég (gdzie diably kreea piaskiem), nad brody rzek
i strug, pilnujac bezpiecznego przejazdu lub dziurawych mostéw,
strzega spokoju zmarlych wokél ementarzy, upamigtniaja tu
i 6wdzie jakies wazne lokalne zdarzenia.

Jest tych znakéw kilka typéw: sg zwykle krzyze, najezeécie]
wysokio i z dala widoezne, i takiez krzyze zdobione rzezba, jak
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11, 14, 15. Kapliczki domowe, oltarzykowe, z Matka Boska Skepska. Znalezione: Ostrowite, woj. wloctawskie oraz okolice Plocka.
11, 16. Jedrzej Wawro, Gorzent Dolny, gm. Wadowice, woj. bielskie. Sw. Emil, drewno polichrom., wys. 43 em. Il. 17. Kapliczka przy-
drozna, drewniana. Bu$no, gm. Bialopole, woj. chelmskie.

ementarny w Droszewie, o rozgadanym, wielofigurowym trzonie
(11 1), bardzo czesto slupy-kolumny, o slabym podziale archi-
tektonieznym, jak reprodukowany z Kapieli Wielkich, z rozbudo-
wanymi scenami wielofigurowymi u szezytu (w tym wypadku
przedstawioniom §w. Tréjey), chronionymi daszkiem (il. 2).
Na trzon kolumny wybiegaja niekiody roslinne wici, kapitele
zdobig glowy, jakby reminiscencje sredniowiecznych, a u bazy
tulg sig do slupa apostolowie czy $wigei. Najpospolitszym moze
motywem jest umieszezona na slupie kapliczka-domek bozy,
ostaniajgca pod dwu- lub czterospadowym daszkiem ,$wiete”
figury, rzozbione lub malowane, a nad daszkiom sterczy miniatu-
rowa latarenka, dalekie echo barokowych rozwigzan (il. 3).
Drewniana kolumna, w miarg préchnienia od dolu, jest z reguly
glebioj wkopywana i pozostajo czesto jeno dziwaezny pieniek
2z zavzozbiong glowica, jak w Wierzbicy pod Olkuszem (il. 5),
przykryta dla ochrony daszkiem i ubrana w latarnie z krzyzem.
(zgsto slup redukowany jest od razu do roli wspornika kapliczki
(il. 6), czasom trojkatnoj, w ktorej rozpiera sie z trudem Ulkrzyzo-
wany, jak w Krosnioe (il. 13) lub w Dominikowicach pod Gorlicami
{il. 6), gdzie daszek déwiga potezny krzyz. Istniejg tez bardzo
liczne kapliczki sensu stricto, ledwo odstale od ziemi, jakby
otwarte z jodnej strony skrzynki, w ktérych wnetrzu goszeza
postacio Chrystusa, Marii z Dziecigtkiem lub ktéry$ ze $wietych
(il. 7, 8, 11, 12). Bywaly tez kapliczki stanowigce odrebne budowle
architektoniczne, jak np. w Bu$nie, niedaleko Hrubieszowa
(il. 17). Kapliczki wykonywano z migkkiego drzewa (najczeiciej
gosny), wysokie krzyze ciosano niekiedy z mocnego debu, figury
rzozbiono z podatnej lipy lub jaworu. Stupy te i kapliczki polnily
wielorakyg role: niekiedy znakéw granicznych ezy orientacyjnych
w bezmiarze chlopskich zagondéw, ale najezesciej byly proba
ochrony Zycia i mienia wsi, przedmiotem nieoficjalnej dewocji
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w ciezkich chwilach zycia, kiedy mégl zawie$é oficjalny posrednik
z parafialnego kosciola.

Nieprzeliczone krzyze zawieszane w domach, w ich wnetrzach
i niekiedy nad dzwierzami, wiszgece nad l6zkami, stolami i la-
wami — rozrastaly sie czasem do formy stojacej — jak ten
z Muzoum Etnograficznego w Warszawie, a pochodzacy z Ma-
zowsza (il. 14), gdzie pod azurem dekoracyjunie rozwigzanej pasji
stoi Matka Boska Skepska (szczegéluio czezona na poéloenych
rozlogach tej prowineji) w otoezeniu lichtarzy i jakiché pomnioej-
szych $wigtych. Powstaje w ten sposéb rodzaj domowego olta-
rzyka, umieszezonogo na malym stole (por. takze il. 15).

4. Jest rzeczg naturalna, ze wobee tych tysieoy wiekszych
i malych rzezb zadajemy sobie pytanie, kim byli ich autorzy,
kto dostarczal tych figur i jakie zajmowal miejsco w ciasnej
spolecznosci wiejskiej. Istniala ongi$ romantyczna legenda, Ze
twoércami tej sztuki byl ,,sam lud”, ze niejako sama przynaleznosé
do klasy chlopskiej pasowala kazdego dziedzica jej prastarych
tradyeji na tworee. Oczywiscie zawsze zdarzali si¢ w kazdym
$rodowisku ludzie tworzacy spontanicznie, jakby ,,sami z siebie”,
strugajacy kozikiom laski, czasem jakie$ figurki, zabawki dla
dzieci, lalki dla dziewczynek oraz ruchomych ,traczy” dla
chlopeéw. Po upadku chlopskiego zapotrzebowania na figury
,Swiete”” w naszym wieku — z tych spontanicznych majsterkow
i snycorzy wywodza sie dzisiejsi ,,twérey ludowi”. Do sprawy tej
jeszeze powrdeimy. Jednakze dla chlopa XVIII i XIX wieku
sprawa ,,$wigtej figury” byla zbyt wazna, by mozna bylo ja ~
powierzaé¢ rekom byle jakim, amatorom. Totez w odpowiedzi
na tak szorokie zapotrzebowanie, jakie zarysowaliSmy wyzej —
musiala powstaé klasa ludzi zawodowo trudniaca sie rzezaniem

‘tyeh figur dla doméw i kapliezek, niekiedy nawet dla odlegtych

wiejskich ko$ciétkéw. Byli to zawodowi majstrzy, spadkobiercy
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wiedzy, sposobéw, schematéw — dawnych majstréw cechowych.
Uozyli sie swego rzemiosta w warsztatach poprzednikéw, niekie-
dy — jak np. zmarly okolo 1920 r. Andrzej Kaczyriski, dzia'ajacy
na Kurpiach, nawet w Warszawie, gdzie uczyl sie organmis-
trzostwa. Zawodowi ci rzezbiarze nie byli osiadlymi kmieciami,
leoz czesto wedrujge, zmieniali miejsce zamieszkania. Cieszyli sig
na ogoél sporym chyba powazaniem, jako wtajemniczeni w swoj
zawod rzemieslnicy, czesto zmieniali nawet nazwiska, dodajac
szlacheckie” ,,ski” do dawnych albo przyjmujac calkiom nowe,
jak wlasnio wspomniany Kaczyiiski, ktéry podobno nazywal
sip Niedzwiedz. Szezegdél ten wydaje sie wazny, jako ilustrujacy
ich prestiz w wiejskim $rodowisku. W czasie swych wedréwek
stykali si¢ z innymi warsztatami, ksiezmi odnawiajacymi rézne
oltarze, z budowniczymi koscioléw nowo wznoszonych i wypo-
sazonych. Zdobywali swoisty zasob doswiadezen, wzoredw,
wiadomosei. Pozostawali jednak weiaz rzemieslnikami o mental-
nosei zblizonej do ich chlopskich cdbiorecéw i uparcie tkwigeymi
w kregu tradycyjnych technik i rozwigzan formalnych.

Dlugi czas sztuke ludowych rzezbiarzy uwazano za anonimo-
wa, stad rodzil sie mit o powszechnej zdolnogei ludu w sponta-
nieznej tworezosei. Dzi$ wiemy coraz wigeej o twércach ludowych,
ich zyciu 1 ich pracy. Nie sposéb tu szerzej zajmowad si¢ tg
strong zagadnienia. Przytoczymy przykladowo tylko kilka da-
nych. Jednym z najwezesniejszych artystéw tej grupy, znanych
nam z nazwiska i twoérczoéci byl wielkopolski §wigtkarz Walenty
z Grabonoga, czynny od ostatnich lat XVIII wieku. Pozostawil
on w szerokim promieniu wokél Gostynia ogromne, cale zarzez-
bione krzyze, o bogatej ikonografii, lecz stale oscylujgcej wokot
plaskorzezbionej postaci Chrystusa Frasobliwego. Mial on licz-
nych nastepecéw w poludniowo-wschodniej polaci Poznanskiego,
jak Pawel Brylinski (il. 1) i Franciszek Nowak. Na Kujawach,
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11. 21. Ukrzyzowany (fragm.), drewno. Ploskinia, Warmia. Il. 22. Ohrystus upadajqcy pod krzyzem (fragm.), drewno polichrom., Malo-
polska. Il. 23. Chrystus niosqcy krzyz, z kapliczki drewnianej, stupowej. Wierzbica, woj. chelmskie. Wyk. Wawrzyniec. Szwej.
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2b

Chrystus Frasobliwy, rzezby w drewnie polichrom. Il. 24, Wys. 31,6 cm. Wisnicz, woj. tarnowskie. Il. 25. (Fragm.). Wielkopolska.
IL. 26. Wys. 29 em. Okolice Makowa, woj. bielskie. II. 27. Wys. 41 em. Z okolic Bochni. Il. 28. Wys. 52 em. Pantalowice, gm. Katiczu-
ga, woj. przemyskie.

w Nieszawie byl znany z nazwiska ostatni $wiatkarz dawnego
typu, Feliks Blaszezyk, na Kurpiach — Jan Sek. W Zawidzu
na Mazowszu — Wincenty Krajewski. Wszechstronnie uzdolnio-
nym majsterkiem byl w Malopolsce Jan Nastaj z Goruszowa,
rzezbiarz, stolarz i ,,wynalazca’, pracujgcy takze dla dwordw
i kodciolow. Krgg ten mozna by rozbudowaéd, ale wystarcza te
nazwiska. ZXagezg tych ludzi: ruchliwoéé (Swigtkarze
wielkopolsey pracowali za kordonem prusko-rosyjskim w Kongre-
séwee, zahaczali o austriacki woéwezas Krakdéw) w poszukiwaniu
pracy i obfitego zbytu swej produkeji, dluzsze postoje po wsiach,
gdzie zdobywszy pod koniee zycia $rodki materialne, wnikali
w miejscowe spolecznoéci (nawet wychrzta Czerwinski na Kur-
piach), praktyka w warsztacie poprzednikéw (np. znany
mi jeszoze osobidcie Franciszek Krzeszowiak ze Stryszawy
w Zywieckiem, urodzony w roku 1885, ktéry uczyl sig u ojea, gdy
wyposazal w rzezby koscidlek Karmelitéw w Zawoi pod Babig
Gorg), W warsztacie takim poznawali nie tylko sposoby fachowej
obrobki drewna, ale uczyli sie korzystania z tradyeyjnych wzor-
céw graficznych, przenoszenia nicjako tych wzoréw w tréjwymia-
rowe bryly drewnianych kloeéw 1 polan. Same wzory byly
komentowane od strony ich tradycyjnych znaczen (atrybuty,
postawa), tak waznych dla odbioreéw chlopskich. Wspomniany
Krzeszowiak zapewnil mnie, ze potrafi wyrzezbié zadang figure,
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bylebym mu dostarczyl wzoru, ktéry dla tych rzemieélnikéw
pelnil role ,abrysu”, podstawowego projektu wykonywanej
figury. Mieli oni naturalng sklonnoé&é do powtarzania okrelo-
nych schematéw ikonograficznych, np. Centkowski i Blaszezyk,
weigz opracowujgcy schemat postaci Matki Boskiej Skepskiej,
tak poszukiwany w ich $rodowisku.

Gdy w okresie miedzywojennym oslablo zapotrzebowanio na
Swigtki i figury, gdy w coraz wiekszej mierze chlopi, objeci
powszechnym ksztalceniem, porzucali tradycyjne nawyki wiary
w moc magiczng figur, potrzebe ich ,,pomocy” w codziennym
bytowaniu — pojawiaja sig coraz liczniej utalentowani tworey
,naiwni’”’, pracujacy poeczatkowo spontanicznie ,,dla wlasnej
satysfakeji”’, potem bardzo czesto dla odbiorcéw, ale juz miejs-
kich, dla inteligencji, ktéra od konca XIX wieku odkryla artys-
tyczne walory ich sztuki. Pierwsi znani nam rzezbiarze tego typu
postuguja sie jeszeze starymi ,,sposobami’’ w swych warsztatach:
niepismienny Jedrzej Wawro (1864—1937) kupuje ilustrowane
ksigzki do nabozenstwa, szukajac ikonograficznych schematow,
ktére jednak ubiera i wzbogaca w coraz wigkszej mierze i coraz
dowolniej w twory wlasnej fantazji, dodajac postaciom ,$wie-
tym’’ poetyckie drzewka z ptaszkami (il. 16), Leon Kudla (1879 —
1964) posiadal wéréd swych ,,pomocy warsztatowych” teczki
nie tylko ze ,,8wietymi obrazkami’’, ale wycinki ilustracji z czaso-
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pism. Byl to czlowiek bywaly, brat udziat jako carski zolnierz
W wojnie japoniskiej 1905 roku, potem pracowal w Warszawie
jako listonosz, na starosé osiadl w rodzinnej Nowej Wsi w Puszezy
Kozienickiej pod Radomiem, produkujgc swe rzezby dla miejs-
kich nabyweéw. Jego tematyka koécielna nabiera coraz to no-
wych akeentéw i wariacji w stosunku do tradyeyjnych wzorcéw,
np. w Ucieczce do Egiptu (il. 43) kusi sie o stworzenie figurek
wieckich”, rozmaitych ptakéw, saren, jeleni, liséw, wiewidrek,
chlopskich postaci z otoozenia. Odrywanie sie od schematéw tra-
dyeyjnych jest cecha wspélezesnych i to najwybitniejszych
1zozbiarzy ,ludowych”, a wladciwie juz twéredw pracujacych
dla pozaludowego érodowiska. Dzialacz ludowy Ignacy Kaminski,
posel na Sejm z Leczycy — $wiadomie wprowadza do swej
tematyki Swieckie legendy miejscowe, przybyly na Pomorze
z Zachodnie] Ukrainy Zygmunt Skretowicz ilustruje w swych
plaskorzezbach okropnosei oéwieeimskiego obozu. Przykladéw
mozna daé wiecej, jako Ze pracuja dzis§ setki snycerzy, zbywajac
8woj towar poprzez odpowiednie spéldzielnie w miastach, wysta-
wiajge swe prace na specjalnie organizowanych wystawach
w kraju i za granica. Sg wérédd nich ludzie wysoce uzdolnieni,
alo ich sztuka nie ma juz wlaSciwie nic wspdlnego ze sztuka
ludows, ktérej rozwéj prébowaliémy przedstawié w tym ustepie.
Jak wszystko na tej ziemi — sztuka ludowa tradycyjna byla
zjawiskiem historyeznym, zrodzona w okre$lonych warunkach
gpolecznyoch i polityeznych, i w innych okolicznoéciach musiala
zamrzeé, ulegajac coraz to nowym przemianom. Pozostawila
W pusciznie naszemu narodowi niezwykle warto$ei, wlasnie
szozegblnie wyrazne w rzezbie w drzewie.
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11. 29, 30. Frasobliwy, drewno polichrom., wys. 36 om, Zbydniéw, gm. Lapanéw, woj. tarnowskio oraz wys. 54 cm, Glinnik Zaborowski,
gm. Strzyzéw, woj. rzeszowskie. IL. 31. Zaéniecie Marii, plaskorzefba, drewno polichrom., 22X 18 cm. Wioclawek. =
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11, 82, Matka Boska z Dziecigtkiem, plaskorzezba, drewno polichrom., 45,5 X 36 em. Lasek, gm. Nowy Targ. Il. 33. Matka Boska z Dzie-
cigtkiem (fragm.), drewno malowane, Brzozowy Kat, gm. Czarnia, woj. ostroleckie. Il. 34. Matka Boska Skepska, drewno.

5. By je poznaé, trzeba rozpatrzyé¢ je na tle ich tematyki,
gdyz forma wyrazowa tej sztuki laczy sie wyraznie z jej ideolo-
giozng, funkojg.

Ogromna wigkszo$é ludowych $wiatkéw posiada tematyke
ohrystologiczng. Przede wszystkim oczywiscie Ukrzyzowany,
wiszgcy w kazdej tradycyjnej chlopskiej izbie, rozpinajacy swe
ramiona na przydroznych krzyzach, skryty w pudlach kapliczek.
Odwieozny schemat byl tu dany — mozna rzec — bezapelacyjnie:
nawet sklon glowy na prawe ramie byl niemal zawsze przestrze-
gany. Byl uéwiecony i nieprzekraczalny. Widaé to wyraZnie
W swoistej ,,poprawnosci” w proporcjach ciala, np. w krueyfiksie
z Muzeum w Olsztynie (il. 21). Jednakze w przeciwienstwie do
obrazéw na plétnie i szkle, znanych w naszej sztuce ludowej,
i do wspanialych polskich drzeworytéw ludowych, w ktérych
mozna bylo wzér ikonograficzny grafiki dewocyjnej odbié wprost
mechanioznie przez odpowiedni przerys — rzezbiarz musial
bardziej samodzielnie paraé sie z przeniesieniem wzorca na swoj
klocek. ,,Poprawne” rozmieszczenie w nim proporcji nie bylo
latwe, a material stawial duzy opér rece ksztaltujgcej detale
formy. Stad zapewne pochodzg powszechnie spotykane w rzezbie
ludowej nawyki do rytmicznego powtarzania splotéw wloséw,
fald perizonium, zaryséw zeber... Stad geometryzacja uproszezo-
nych keztaltéw perizonium, budowy klatki piersiowej. Odezuwa-
my te cechy dzi$ jako szczegdlne wartosei formy o duzej noénosei
ekspresyjnej. Czy shusznie ?

Reprezentuje poglad, ze tak. Swiadezy o tym — przy weiaz

tym samym schemacie i tych samych u kazdego mistrza trud-
noéciach walki z materialem — réznoéé osiggnietych efektéw,
réznoéé wyrazowa, sposéb korzystania z polichromii dla podbicia
ostro$ei wymowy dziela, na pewno juz zamierzonej. Widaé¢ to
w glowie Chrystusa réwniez z Muzeum Olsztyniskiego (il. 19).
Jego nieco skoéne oczy maja inny sens, niz bardziej poprawnie
wyrzezbione poprzedniej pasji. Autor podhalanskiej pasji z Muze-
um Etnograficznego w Krakowie (il. 18) porzuca po prostu
usilowania modelunku torsu: caly wysilek skupia na.wyrazie
glowy Chrystusowej. Kilku zacigciami, opuszezeniem skoénych
oczu, poziomym zarysem ust i nosa usiluje wyrazi¢ nieludzke
meke, zacierajaca wyrazistodé ryséw. Istota wartosei polskiej
rzezby ludowej rozwija sie miedzy biegunami ustalonego sche-
matu, uswieconego od wiekéw przez koseiél i powszechny nawyk,
a prébami narzucenia mu wlasnej wizji, wlasnej ekspresji, wlas-
nego zobaczenia sensu dziela.

Czegsty wéréd Swigtkarzy malopolskich schemat Chrystusa
upadajacego pod krzyzem, uksztaltowany pod wplywem jednej
z barokowyclr rzezb kapliczek Kalwarii Zebrzydowskiej pod
Krakowem — bywa tez najrozmaiciej rozumiany i traktowany.
Pozostaje odrazajaca w swym upodleniu czlowieka postawa
czolgajacego sie Chrystusa (jak zwierzecia) pod ciezarem krzyza.
Twoérea figurki z Muzeum w Bytomiu (il. 20), wycina w klocku
prze$wit miedzy korpusem pelzngcego na czworakach Jezusa
a ,,ziemig’”’, ale glowe z wysunietg w przéd broda umieszeza na osi
ciala, jakby tknietg paralizem, niemocq jej poruszenia. Rytmiczne
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I1. 35. Pieta, drewno, wys. 87 cm. Klewki, gm. Olsztyn. Il. 36. Pawet Bien, Pieta, drewno, wys. 90 em. Lazory, gm. Harasiuki, woj.
tarnobrzeskie.

nacigcia czy zaglebienia szaty sugeruja — chyba celowo — rany.
Chrystus z Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie (il. 22) jest bar-
dziej patetyczny i wyraznie zwracajacy sie do widza, do ludu.
Odwraca glowe spod ciezaru krzyza, a polichromia pozwala
wzmoée niebywale ekspresje wytrzeszezonych oczu. I tu wige
widad wyraZnie napiecie miedzy surowoscig schematu a cheeig
indywidualnej jego interpretacji. Podobny patos ,,retorycznego
zwrotu glowy” ku widzowi cechuje Chrystusa niosacego krzyz,
ze szezytu kapliczki w Wierzbioy pod Olkuszem (il. 23). Stapa on
po listkach rozwinietego jakby kwiatu. Czy dziwny ten pomyst
ma tylko dekoracyjny sens?

Do rozwazahh nad charakterystyczna dla rzezby ludowej
polskiej ,,indywidualizacja’” schematu, przekazywanie mu przez
to coraz nowych znaczeri — nadaje sie szezegdlnie motyw Fraso-
bliwego. Jak wiadomo, narodzil sie ten motyw w XV wieku,
w péznym gotyku na terenie Niemiec. Jest to chyba motyw
apokryficzny — odpoezynku Chrystusa w czasie Drogi Krzyzo-
wej albo spoezynku w czasie wkopywania przez opraweéw krzyza,
gdy Jezus mial usigéé pozoémwiony chwilowo na boku. Arche-
typiczny gest ,,zadumanego’ wsparecia glowy na reku byl prawdo-
podobnie znany juz wezesniej i to nie tylko w kregu kultury
chrzedeijanskiej, ale zatrzymanie akeji pasji Zbawiciela w momen-
cie chwilowego wypoczynku i naglej zadumy Umeczonego na-
braly w tym czasie nowego sensu. Rzezbiarz wenecki, Rieci,
wykorzystuje wkrotce ten schemat dla pokazania umeczonego
robotnika, a Diirer w znanej rycinie umieszcza Frasobliwego
na szezycie pomnika poswigconego straszliwej wojnie chlopslkiej
(1525). Dowodzi to, ze juz wéwezas nadawano temu tematowi
rézne sensy i ze nie jest niczym dowolnym przypuszezenie, ze tak
powszechne zadomowienie Frasobliwego w naszej sztuce ludowej
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moze byé interpretowane jako temat specjalnie ,,chlopski”,
Zaduma nad zlem $wiata, nad zloscia i przemoca. Wprawdzie
dola pariszezyzniana nie byla charakterystyczna tylko dla Polski,
ale wolno sadzié, ze w okresie ruchéw powstanczych i rewolucyj:
nych, ktérych wiry czesto rodzily sie u nas — zaduma nad nia
byta szczegélnie popularna i gleboko przezywana, jak np. u tego
,»,chlopskiego myéliciela’ z Poznanskiego (il. 25) o twarzy skupio-
nej lub u Frasobliwego z Wiénicza, zaslaniajacego w przerazeniu
twarz (il. 24).

Frasobliwych mamy w Polsce setki, jeili nie tysiace, kazdy
siedzi w podobnej pozyeji, z reka wsparta lokciem o kolano,
podtrzymujgce glowe, a kazdy niemal jest inny: jedni buntuja sie
i jakby zrywaja z siedziska, inni przerazeni wytrzeszezajg oczy,
jak ten spod Przeworska (il. 28), siedza oglupiali, jak ten z Mu-
zeum w Bochni, o skroniach §cisnigtych zelazng korong najezong
gwozdziami (il. 27). Jest taki Frasobliwy z Krosna, ktéry zdaje
sig zgola niefragobliwie uSmiechadé, demonstrujac widzowi w lewej
rece krélowskie jablko, znak przyszlego zwyciestwa, mimo
chwilowego upodlenia (il. 30), a znéw jeszeze inny Frasobliwy,
ze Zbydniowa (il. 29), przymyka oczy na sprawy tego Swiata
i zdaje sie dumaé o sprawach dalekich od straszliwej rzeoczy-
wistoéei.  Wolno mniemad, ze charakterystyozny dla Polakéw
nieugiety i niesforny indywidualizm znalazt w tym temacie nie-
zwykle ujicie, wbrew schematowi ikonograficznemu i apokry-
ficznej opowiedei. W tych warunkach wydaje sie nam nie tylko
nie razacy, ale konieczny odskok od jalowej ,,poprawnosei”
wzoreoéw: celowe staja sie wszelkie ,,deformacje’” potegujgce
ekspresje. Wazniojsze sprawy zdaja sie wazyé na deoyzjach
$wigtkarzy, jak u slynnego juz w swiecie twércy Frasobliwego
w Rabee (il. 26). Splukanie rzezby przez deszeze i wiatry, na



11, 87. Pieta, drewno, wys. 38 cm. Slask. Il. 38. Mikolaj Gomiela, Orantka, drewno, wys. 62 ecm. Huta Krzeszowska, gm. Harasiuki.
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jakie byla ongi§ narazona w swej kapliczee — podkreslilo tylko
doskonale czytelny, abstrakeyjny ksztalt szukanej ekspresji
formy.

Tematyka maryjna jest niemal réwnie popularna jak jezu-
sowa. Cze$é figur laczy sie z przedstawieniami Marii w licznych
jej sanktuariach w Polsce. Szezegdélnie obficie na terenie Mazow-
sza byla reprezentowana figurka cudownej Madonny Skepskiej.
0d weale poprawnych jej ,kopii’”” — interpretacje jej siegaja
fantazyjnych form i uproszezeni, jak tej z Muzeum Etnograficz-
nogo w Lodzi (il. 34): zdumiewajacy zestaw kontrastujacych ze
sobg bryt geometrycznych, gdzie pierwotne przedstawienie zostaje
zredukowane do znaku niemal abstrakeyjnego. Madonna z Dziec-
kiem na reku, pochodzgca z Lasku pod Nowym Targiem, trzyma-
jaca szkaplerz i flankowana ,,drzewkami’”, budowana jest po-

* dobnie — z prostych form geometrycznych (il. 32). Nieporadny

prymitywizm warsztatu snycerza niszezy obowigzujacy przeciez
wdzigk wymagany od tego rodzaju przedstawien. Zdumiewa
wprost mozliwo$é aprobaty tego rodzaju postaci ,,dwietych’
przez $rodowisko i wskazuje — jak sadze — na wage ekspresji
w odezuciu odbiorcow whrew utartym szablonom ,,smaku’.
Walka z opornym materialem prowadzila ezgsto do charakterys-
tyeznej ,kubizacji’”’ bryt i detaléw, jak w Marii z Dzieckiem
z Brzozowego Kata pod Ostroleks (il. 33) — lub do dekoracyjnej
rytmizacji form, jak w Zasnigciu Marii z Muzeum we Wiloclawku
(il. 31). Z uporzadkowanej w ten sposéb rzeczywistosei ilustro-
wanego zdarzenia ewangelicznego — pozostajg juz tylko wlasei-
wie formy-znaki: cialo Marii zamienione w pasy faldéw szat,
obloki nad Nig w system poétkoli, glowy apostoléw (indywidualnie
jednak zréznicowanych) zostaja oderwane od cial, ktére symboli-
zujg jeno slabe znaki zlozonych modlitewnie dloni. W ten spos6b

h_;

$wiat ,,sacrum’’ zostaje oddalony od opowiesei epickiej o zdarze-
niu, jak to bywalo ongi§ we wezesno$redniowiecznych tworach.

Czestsze jednak i chyba bardziej poszukiwane byly tematy
mniej ezoteryczne i bardziej zrozumiale dla érodowiska wiejs-
kiego. Byly to tematy Matki Boskiej Karmigcej i Piety, roz-
przestrzenione w Polsce wraz z Frasobliwym w dobie péznego
gotyku. Madonna Karmigca z Muzeum w Olsztynie (fragment
Ucieczki do Egiptu) jest dobrym przykladem $ciggnigeia Marii
z oltarzowych piedestaléw do poziomu jej chlopskich czeicieli.
Autor rzezby, mimo wprawy w umiejetno$ei nadawania ksztal-
tom zblizonych do realizmu proporeji — nie waha si¢ nadaé
licom Marii chlopskiego charakteru. Mozna widzie¢ w tym
dziele jakby rodzaj portretu okreslonej modelki z otoczenia
majstra. Inny juz byl stosunek do Marii w tematyce Piety,
réwnie niemal popularnej w Polsce jak Frasobliwy. Oba te
przedstawienia laczy blisko$é ludzkiej rozpaczy, a takze pewien
dystans do codzienno$ci, jako ze sytuacja w obu wypadkach
byla mniej codzienna, niz w wypadku Karmigcej i nasuwajaca
bardziej zlozone tresci ideowe. Stad dalsze od realizmu potocz-
nego przedstawienia i réwnie indywidualnie przemyslane jak
w grupie Frasobliwych. Wplyw miaty tu niewatpliwie pierwotne
wzoree ludowych snycerzy : gotycki, w wypadku Piety z Muzeum
Narodowego we Wroclawiu (il. 37), bedacej dalekim echem dziet
pietnastowiecznych, gdzie Matka zdaje sie $wiadoma sensu
wymaganej od niej ofiary lub tej z Muzeum w Olsztynie (il. 35),
bardziej ludzkiej w wyrazie uczué¢ macierzyiskiej rozpaczy nad
cialem syna. Zyjacy w 2. pol. XIX wieku, w zanurzonych w lasach
wsiach bilgorajskich, Pawel Biexi — jeszoze inaczej ujmuje ten
temat : dziala nie poprzez rozbudowe gestyki czy préby ozywienia
bélem wyrazu twarzy, lecz zmasowang rzezbiarska bryla (il. 36).
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Odwieczny mit bolejacej Matki otrzymuje niezmienng monumen-
talnoéé geometrycznej zwartosei. Wspdlezesny mu i dzialajacy
w tym samym regionie Mikolaj Gomiela $wiadomie chyba przeciw-
stawia plaskiemu pejzazowi swa ,,Orantke” (il. 38): stup ledwie
rozezlonowany, jak kregiel, pograzony w ciszy wiecznotrwalych
form geometrycznych.

Z tym ostatnim przedstawieniem przechodzimy do obfitej
tematyki figur §wietych patronéw, swietych opiekunéw codzien-
nego bytowania chlopa. Jest ich réwniez nieprzeliczone mndstwo,
a kazdy posiadal wyznaczong sobie okreslong role: Jan Nepomu-
cen strzegl brodéw i mostéw, dumal nad strugami wéd biezgeych
istawdw, a takze ustawiony wsréd landéw miat dbaé o ich zroszenie

wodg; $w. Florian, czezony szezegdlnio na poludniu kraju,
strzegt wsie przed pozarem; §w. Otylia opedzala spichrze od
szezurdéw; Agata i Barbara strzegly zycia i mienia od piorunéw;
Ambrozy byl patronem pszezelarzy; $w. Roch bronitl przed
zarazg; Antoni — przed zlodziejami i bywal pomoeny w odszuka-
niu zguby cennych przedmiotéw, pomagal mu §w. Jacek, wrog
zlodziei. Sw. Mikolaj opedzal podréznych przed wilkami i szeze-
gélnie byl laskawy dla sierot blagajacych o opieke, a znéw
Apolonia byla litosciwa dla o0séb cierpigeych na bél zebow.
Wspomozyciele c¢i byli oczywiscie znani i wzywani nie tylko
w Polsce, wspélni byli dla wszystkich krajéw katolickich, choé
w religijnoSei polskiej szezegélnie zakorzenieni.

11. 39. Sw. Onufry, drewno, wys. 90 em. Z okolic Dabrowy Tarnowskiej. Il. 49. Sw. Antoni, drewno, wys. 52 em. Bazyny, gm. Orneta,

woj. elblaskie. Il. 41. Sw. Jan Nepomucen (fragm.), drewno polichrom. Z okoliec Limanowsj. Il. 42. Sw. Florian, drewno polichrom.,

wys. 110 em. Zawada, gm. Nowy Wisnicz, woj. tarnowskie. Il. 43. Leon Kudta, Ucieczka do Egiptu, drewno polichrom., wys. 33 em.
1947.
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Jest nadto rzeczg ciekawa, ze nawet na ziemiach juz w éred-
niowieczu oderwanych od Polski — wéréd ulubionych patronéw
mozna znalezé postacie §w. Kazimierza, Stanislawa, oczywiScie
gw. Jadwigi Slaskiej, rzadziej $éw. Wojciecha. Sg to jakies élady
oporu germanizowanej ludnoéci. Znalazlo to tez odbicie w naszej
rzezbie ludowej. W kazdej wsi i przy wszystkich drogach calego
kraju mozna wige spotkaé¢ $w. Jana Nepomucena w kapliczkach
(il. 12) i jako wolno stojace figury. Mimo $ciSle okreslonego
typu ikonograficznych przedstawiern — éwigtkarze ludowi
nadawali mu coraz to inny wyraz, wykorzystujac barokowe naj-
ozedeiej wzorce, ale opracowujgc zupelnie samodzielnie ekspresje
twarzy i ruchu, jak w figurze jego z Podhala (il. 41). Liczne
w Polsce klasztory Braci Mniejszych réznej obediencji szerzyly
kult éw. Antoniego, trzymajacego najczescioj w objeciach Dzie-
ciatko Jezus (il. 40). Oracz §w. Onufry przedstawiany byl naj-
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czescie] w skupionej modlitwie, z imponujgea broda siegajaca
kolan (il. 11, 39), a znéw §w. Florian gaszacy plomienie domu
u swych stép przedstawiany byl w formie bardziej dynamicznej
i ruchliwej, czerpanej z barokowej tradyeji (il. 42).

6. Wydaje sie rzecza charakterystyczng w obrazie tej sztuki,
ze Swigel patroni zapedzeni do pelnienia okreslonych funkeji
w zyciu codziennym wsi, odrdézniani stereotypowymi atrybuta-
mi — pozostawiali mniej pola dla indywidualnej ich reprezentacji,
niz bardziej abstrakcyjne w swej istocie sensy przedstawien np.
Frasobliwego i Piety. Obracajac si¢ w kole tych wyobrazen, nie
sposéb opedzié sie poczuciu szukania przez tych skromnych
1 przeciez przewaznie anonimowych twoércéw — pola dla indywidu-
alnych przemyslenn formy i tresci swych dziel. Czeste w litera-
turze przedmiotu redukowanie ich interpretacji dla potrzeb
gromadzkich spolecznosei wiejskich — pomija wkiad indywi-
dualny tych artystéw, ktéry wydaje sie nam tak charakterys-
tyezny dla ludowej rzezby polskiej. Wyglada bowiem na to, ze
wyrwali si¢ oni niejako z okowdéw tradycyjnych schematéw,
i ped ten ma wigksze znaczenie dla ich odbioru, niz wiedza
o funkeji rzezby w zyciu chlopstwa i niz latwo dostrzegalne
nieporadno$ei w formowaniu figur. Aprobata ich zaréwno przez
odbioreéw, jak samych artystéw, w mojej opinii, wskazuje na
to, ze byly niejako $wiadomie wykorzystywane dla spotegowania
okre$lonych ekspresji, wylaczenia swigtkéw z potoku codzien-
noéci. Zastgpienie tych dziel przez fabryczng tandete gipsowych
odlewéw — oznacza w tym sensie odejscie przez spolecznodé
wiejskg od rozumienia wagi tych tworéw, spospolitowanie ich
wymowy i ich roli w zyciu wsi. Rézne gipsowe ,,Niepokalane”,
zajmujace w kapliczkach miejsce po zaginionych, skradzionych
czy sprzedanych dawnych ich mieszkaricach — otrzymuja
jeszeze w maju kwiaty, podziwia sig ich gladka i stodkg ,,pigk-
nosé”’, ale sa na pewno obog i jakby nieswojska naroélg importo-
wang z innego Swiata. Nie powstawaly na oczach wiernych
i wokot nich nie toczyly sie dyskusje krytyezne, jakie zanotowali
badacze terenowi z wypowiedzi ludzi pamietajacych dawne czasy.
Sa jak ubrania kupione w mieécie, ,,pigkne” i praktyczne, tanie
i poreczne, ale zuniformizowane, pozbawione indywidualnoSei.

7. Jak w innych krajach Europy, w ostatniej éwierci XIX
wieku w Polsece zwrécono baczng uwage na ludowa plastyke.
Wprawdzie o wielkich walorach artystycznych jej moéwil juz
w r. 1855 wielki poeta Cyprian Kamil Norwid, a Joézef Ignacy
Kraszewski w wydanej w roku 1860 i tlumaczonej wkrétce na
obee jezyki Sztuce w Slowian — pierwszy w skali europejskiej
przelamal jej powszechne lekcewazenie, dopiero w konicu wieku
Stanistaw Witkiewicz, malarz i krytyk sztuki, pisarz i ideolog —
uzasadnil w pelni tkwigce w sztuce ludowej wartosci i probowal
przenie$é je do ,,wielkiej sztuki”, tworzge w budownictwie swoj
,»styl zakopianski”. Dzialajace od pierwszego dziesieciolecia
rézne grupy artystéw (,,Polska Sztuka Stosowana’’, ,,Warsztaty
Krakowskie”, potem ,Yad’” i inne) wierza, ze arty$ci ludowi
posiedli pelng wiedze o zgodnosei materiatu, funkeji i formy,
ze trzeba przywrécié Swiadomosei artystycznej te zaginione
warto$ei. Nie chodzilo tu bynajmniej o zadne pastisze pseudo-
ludowe, o zastgpienie dziewigtnastowiecznego nasladownictwa
w budownictwie i rzezbie ,,styléw historyeznych” — ,stylem
ludowym” — lecz o powrdt do ,,dobrego rzemiosla’, do pehej
zgodno$ei artystycznej wypowiedzi z charakterem tworzywa,
z odwiecznymi prawidlami jego poprawnej obrébki. Np. Jan
Szczepkowski (1878 —1964) interpretuje ludowe wzorce (Swigta)
w duchu dekoracyjnych i nieco kubizujgcych form Iart nouveau
(il. 44). Kladziono bowiem wéwezas nacisk wlaénie na te wartosei,
nieobce ludowej sztuce.

Istniejaca od ostatniej éwierci XIX wieku w Zakopanem
szkola snycerska dla szezegélnie w tym kierunku uzdolnionej
mlodziezy géralskiej odegrala tu wielka role i odgrywa ja dotad.
Kierujgcy nig juz po ostatniej wojnie Antoni Kenar (1908 —1959)
tradycje tego rodzaju poszukiwan przekazal wielu wspélczesnym




1. 44. Jan Szczepkowski, Swigta, plaskorzezba, drewno. Il. 45. Stanistaw Slonina, Anatol France, drewno, wys. 90 cm. Il. 46. Jerzy
Beres, Zwid II, drewno. 1960. Il. 47. Antoni Kenar, Kobiecosé, drewno, wys. 70 cm. 1956,

zezbiarzom, ktorzy sie zbiegali don z calej Polski. Z bezposredniej
inspiracji tematycznej niewiele tu juz pozostalo: Kobiecosé
Kenara traca jedynie o nieokreslone aluzje do form tradyecyjnych
(il. 47). Jego uczeni Antoni Rzasa (ur. 1919) w calej swej twérezosei
albo Stanistaw Kulon (ur. 1930) — w pracach takich, jak Natarg
(il. 48) — wyraZnie zyja w atmosferze tradycji ludowej, choé

coraz bardziej oddalaja sie od jej formalnych i ikonograficznych
gchomatéw. U Stanistawa Sloniny (Portret Anatola France —
il. 45) pozostala umiojetnosé obrébki drewna, zwartosé bryly,
1 niefrasobliwa swoboda operowania atrybutem (pismo na twarzy).
k Jorzy Beres (ur. rowniez w r. 1930) odszedl najdalej w kierunku
| bardziej abstrakeyjnej formy, choé pozostal u niego, szczegdlnie
w pierwszej fazie tworczosei, nieuchwytny i trudny do slownego
okreslenia nastr6j tradyeji (Zwid II — il. 46).

8. Tak wiee tradycja ludowej rzezby w drzewie — chod
tradycyjne $wigtkarstwo przeszlo juz do historii — zyje weiaz
| zardwno w sztuce ,,oficjalnej” i ,,uczonej”, jak i w pracach
amatoréw i ,,wspoélezesnych prymitywéw’’. Jest waznym sklad-
nikiem artystycznej $wiadomosei Polakéw i bez jej uwzglednienia
takze wspélezesna nasza tworezosé rzezbiarska nie moze byé
w pelni odezuta i zrozumiala. Jest weigz zdumiewajaca legity-
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macja zdolnodei Polakéw w zakresie powolywania do zycia form
rzezbiarskich, tworzage $wiadomie lub pod$wiadomie punkt
odniesienia, jaki gdzie indziej spelnia tak zwana ,,wielka sztuka’.
W ten sposéb bywa jednym z wyrdznikéw polskiego wkladu do
sztuki Swiatowej.

Publikujac tekst prof. dr. Ksawerego Piwockiego, jeden
z ostatnich, ktory wyszedl spod jego piéra, winni jestesmy czy-
telnikom wyjadnienie. Ot6z w maju 1972 r. zebranie konsulta-
cyjne ekspertéw ,,Programu slowianskiego” UNESCO powie-
rzylo prof. dr. Juliuszowi Starzyhskiemu funkeje¢ koordynatora
,,Programu’ dla opracowania i wydania albuméw o sztuce kra-
jow slowianskich. Z inicjatywy prof. Starzynskiego pierwszy
z projektowanych albumoéw poswiecono tematowi: Drewno
w architekturze i rzeibie krajow slowianskich. Ze strony polskiej
przewidziano dwa teksty — o architekturze drewnianej i rzezbie.
Napisanie tekstu o architekturze zaproponowano dr. Tadeuszo-
wi Chrzanowskiemu, a o rzezbie — prof. dr. Ksaweremu Piwoc-
kiemu. Tekst ten powstal na przelomie 1973 i 1974 roku, a na
wiosne 1974 zostal przedstawiony na posiedzeniu roboczym,
zorganizowanym w Rylskim Monastyrze w Sofii. Prof. Piwocki
z powodu operacji nie mégl wziaé udzialu w tej naradzie.

Album UNESCO ukaze sie w jezyku francuskim. Redakeje

jego przejal po $mierci prof. Juliusza Starzynskie
Andrzej Ryszkiewicz.

ro — prof. dr

Sadzimy, ze tekst prof. Piwockiego powinien by¢ szeroko
znany w Polsce; jest bowiem najlepsza — jaka mamy — syn-
teza polskiej rzezby ludowej. Dlatego tez publikujemy go w ory-
ginalnej, polskiej wersji.

Dzigkujemy na tym miejscu Polskiemu Komitetowi UNESCO,
a zwlaszoza prof. dr. Andrzejowi Ryszkiewiczowi za wyrazenie
zgody na te publikacje oraz dr. Januszowi Michalowskiemu za
zyczliwg pomoe, ktoérg nam okazal.
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w Krakowie — il. 18, 24, 33, 39; Muz. Mazurskie w ()lsztynio

il. 19. 21, 35; Muz. Gérnoslaskie w Bytomiu — il. 20; Muz. Die-
cezjalne, Tarndéw —il. 22; Muz. Narodowe, Poznan —il. 25;
Muz. im. Orkana, Rabka — il. 26, 32 41; Muz. w Bochni — ii.
27, 29; Muz. Kujawskie we Wloctawku —il. 31; Muz. Etn.,
Wroclaw — il. 37; Muz. Nowy Sgcz — il. 38; Jan Swiderski
—il. 40; Muz. Sztuki, Lédz — il. 46

Il. 48. Stanislaw Kulon. Na targ, drewno. 1960.
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