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Il. 1. §w. Pawel, olej na pldtnie, wym. 65--52 rm, ok. 1850, Stary Kofeidl w Zakopanem

lerzy Stawomir Wasilewski

SWIETY PAWEL — NAWROCENIE, ODWROCENIE } NIEPEWNOSC

Alhum  Aleksandrn Jackowskicgo 1 Jadwigi Jarnusakie-
wiczowaj Nzteke Leda polsliego jest dla mmio nadal keinzks cza-
rowng, tak jol byl nig dwadzicicia lat temu, kicdy ogladajge
gu utwiordzalom s w o deeyzit studiowania etaografii. (Tho-
stelemn go wlednie jalo prezont maturalny od sedeiwej eiotki
2 dlwdykorjn zawierajorg estorowicrsz 2z ,,0dy do wmlodosei”
i przykazanie Ly fej slave byly dly mnio |, gwiazdg przewodnig
przez ealg droge mlodaciong '), Jest tam reprodukowany obraz,
na kidry nie pourafiem dotpd zobojetnive — nawedoenie Sw,
Pawla ze starego kosciolin w Zukopanem. Akeje ohjasnin wpi-
sane w obraz slowo: wiszgea na drrewio kartks ,,do Dumaska™
slinalizuje czag 1 nmucpeo zdarzonis, & podpis w3, Pawol”

i slowa biegnaee 7 ust Boga Ojoi SR {wigty) Szawle 6200 Mnin
przesladujesz’”’ -- - identylikujn behaters w enle] jrgo parado-
ksalnej dwoistodel: ol tej cinili apostoly 1 swigtego, lecs dotad
przecie:  przesindowey  clazeleijan, Ztg  dwoistodclg malars

usitowal sobie poradzié nie tylke slowem, ale takie wizerunkiem
malgrskiln Szawla/Pawia. Prozentuje go w przelomowym mo-
menecie gpadku 72 koni i to W sposdb najlepiej oddajacy prze-
miang -~ jako spadajieego preez plecy do tylu, glows w dél
Nawréeenia zostaje oddane przon odwréeonie, konworsja przez
inwersje. Pravirzawszy sie pozyeji spadajaeego mozne odezytad
wigeej: oto nie siedzi on juz w siodle, ale tez nie spadl jeszcze
na zivmig. Gdy prawe noga wyrzucons jest wysoke w gore,
lwpar thwi joszeze 1w strzemieniu. Wisdomoe, 2e Pawel jui nie
jedzic, ale weigs nie windomo gdzie epadnie., Takie przedsta-
wienty wyraza znowu fakt przelomu -— ujmuaje chiwile gdy bo-
hater nie jest juz Szawlem, ale tez niv jest jeszoze Pawlom. Jest
kresls ulamkows migdzy jednym a drugim.

Patrzge dzisia] na ton obraz odezytuje go przez pryzmat
etnograficzne] wiedzy o mechanice symbolu, nie zas ludowej
estetvki. Nie mysle o nin -— jak preed laty — w kategoriach
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,uroku naiwnodci’ jege formy nio sprowadzem do nieporad-
nudei w priedstewisniu spadajgcego ciala; w szturcznosei od.
wrocenia do gory nogami wideg wigee] niz niezdarnodé — do-
strzegam  symbolike inwersji, paradoks transformaeji, ambi-
waloncje stundw w obrzedzie przojscia, slowem widze analo-
gio do innych tokstéw kultury.

1 wiedy rodzq sie watpliwodei, O nich niech bedzie ien telst,

Niepewnos¢ generalna brzmi: exy otnograf moze patrzed
na dzielo sztuki jako na produkt ,wyobrazen zbigrowych” —
by uzyé wyrazonis Durkheima, Hertza i wielu innych. Do ja-
kisgo stopnia dzielo szbuki, newet ludowej, a wige dziolo zin-
dywidualizowne, mo#fe byc¢ interprotowane w kategoriach ar-
chetypalno-uniwersalnyeh, Arvelietyp nie spada przeciez z nieba.
Albowiem -— jak powiadajg Barbars i Denis Tedlockowie, fi-
nezyjnio decyfrujgey znaczenia matorislnych rekwizytow kul-
tury indiafiskio]j np. tekstylidow w Swietle innych tekstéw
tej kulbury — josli obrazy Ficasse sg podobne do maski Kwa-
kiutléw, to nie da sig toge podobishstwa zbyé frazesem o po-
krewienstwie duchowym. ,,Elemonty kultury rzadko plyna
w holistycznyeh wzorach myslowyeh lub ,,duchowym pokro-
wiefistwie” wyebrazonym przez konescrdw, ale raczej podle-
gaja w rekach artystéw lieznym dekownpozycjom 1 rekompo-

1y

zycjom, w ktéryeh tworzone =g setki intertekstow',

A wige zanim ulognie sig pokusie odezytywaniu obrazu za
pomoecg waryatkoodmyksjaeyeh khezy — podstawewyeh ele-
mentdw pojeviowyeh jezyka symbolieznoge kultury tradyeyj-
nej ~— nelezuloby opracowné stadium  jego przelosstaleen i pier-
wowzordw, Etnograf napotyke fu prog swej kompetencji: zuko-
piatiski  forotron, ktéry ,pewno wazyscy (historyey sztuki)
widzieli"2, nie posiada swej monografit. Jege ewentualny pior-
wowzor 1 lateuch przeksztalcert pozostajg nioustalono. Wy
peluinjac te luke warte zapoznaé sig z ikonvgrafig Pawlowsg
choéby w ,,wielkim’ malarstwie nowozytnej Europy, nie tylo
zresztg w nadziel odnalezienia owege pierwowzoruw — kompo-
tent.ﬁy Ihstoryk sztuldd szukadby go raeze] w ilustraeyjnej gra-
fice nowotestamentowej — ale by zobaczyé jak réznie rozumia-
no konwersyjna przemiamne 1 jakimi érodkemi symbolicznymi
8 wyrazono.

Gdy oglada sie sceny Nawrdconia —— choéby te wymicnione
w dawnoj rozprawie Friedlaendera, w poszerzeniu o ostatunio
wydang, bogata w dokumentneje nez zatrmymujaea sip na To-
negangie prace Martone’a® — trudno oprzeé sie wrazeniu, Zo
wieley mistrzowie ~— Michal Aniol, Tintoretto, Curavaggio,
Veronese i inni — preybyli na sceng wydarzontu o chwile za
péino: Pawlowe widzenie jui sie zaczelo. W wielkim malar-
stwie zachodniveuropejskim, ktédre od N1I wicku przodstawia
Nawrdcenie juko scong konng, chod Dzieje Apostolskie ant ewan-
gelifei nie wspominajs o upadku z konia, Powel wyobrazany
jest na ogél kiedy juz lezy, zupelnte ubezwladniony, jakby przy-
gniceiony do ziemi, otwartymi oczami ogladajge wizje lub proe-
Zywajac ja wewnetrenie, 2 zamknigtymi oezyma.

Wydarzonie o tak skomplikowanym przebiegu juk przezyele
ekstatyezne, w ktdrym azok polgczony jest z transem, trudno
poddaje sie chronologizacji., Tylke umownie | zarysowo mo-
moina spréhowad ilustrowaé paroma Znenymi chrazemi kolejne
fa:z.y wypadku. Najpéiniejsza foza jaka dokumentuje malarstwoe
— ndegkionne do odmalowywanie dalsze] trzydniowe) slepoty
TPawla i koAczgeego jg epizodu 2 Ananaszem (Dz, Ap. 9, 8—18)
— to moment, gdy Puwel podnidsl sig juz ezeSciowo 7 ziemi,
kiedy polleine wsparty na reku przueiyws peloip ekstazy, W
najdoskonalszej, promiennia radosne] postaci przodstawin ja
obraz Parmigianina, (Wicden, Kunsthistoriches 3Mureum, ok.
1826). O ehwile wezednie] musial jedoak nuastypié przelom,
pried webudowsniem’ musi sig dokonad ,skruszenie”. T po-
przedzajgen fazg ukazuje Caravaggio, ktory pokawuje Pawla
ns povzgtku ekstatycznego transu prowadzgerge do nawrs-
cenia, podkreSla wownetrzny procos konworsji, a nie bozposre-
dni kontakt z Chrystusem, taki w ktérym loigey na ziemi,
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oSlepiony 4éwiatlem 1 zdezorientowany przes glos czlowiek m;?
puznaje w zdumieniu wzjo pojawiajgea sie na niebie’#

To co dzieje sig z postaciami drugoplancwymi jest rdwpg
znaczgee. W manierystyeznych kompozycjach Tintoretta i
Veronese’a dominuje tumult, zgielk 1 poploch, W Nawrdcengy
Szewle Voronese’s (Louingrad, Ermitaz 1570), odbiogajs @
zolnicrze, wiorzehowes, nawot psy. Pelno tu rozmaityeh tuniy,
opoticzy i kiabéw galopujacych koni. Takze u Tintoretta (N,
tionul Gallery, Waszyngton, 1544---45) — Pawel zo#tawiony
just sam =oble: jege Zolnierze czy to wpadajg do wody, ey t4
ponoszg ieh rumaki, ktére tratujg I wywracajg innych, czy
tos wreszcie —- jak postaé w prawym gdérnym rvogu — od.
joidiajy % imponujaco rozwianymi sztandarami, ktére majy
lodowata preojrzystoéé jodwabin a pozbawione sg jakichkolwisk
zrakéw -~ tuk jakby wezelka semantyka ustawals, insygnis |
tracily suns a znski znikaly w momencio radykalnego kryzyay, -
utraty statutu, przowartosciowania.

Ucicozka Zolnierzy tv mnie tylko éwiadectwo grozy owegy
misterium tremendum jakie preezyli, To takze opuszezenie be.
haters, jogo izolacja, osamotnienie w ehiwili inicjoidalnej praza.
miany. W jezyku etnologicznym powiedzied naledy, iz kasda
transfurmacin —- czy to wewngtrznie paychologiczna, jak kon.
wardie, ey uwspoleezniona, obrzgdowa jak inicjacjs -— odbyws
¢ w osamotnodcl, w odlgezeniu od grupy, w ,Jiminalnym”

(V. Turner) cay marginainym” (A, Van Gennep) zawioszeniu,

Sp wreszele praodstuwienia jakby joszeze o pare chivil weze.
Sniojsze. ,,Cunsem pokazony Jest moment wlasciwego upadku,
Pawel zwisn 2 koniu juk Amazonks na antyeznym sarkofagu,
podezas gy kot padl na kelsna™®. Fricdlaender nie preyts.
czn niestety prevkladéw takiego ujecia; nu mysl przyehodzi —
obok zukopinmiskiego ferolronn — przede wszystkim obraz
Pordenone’s w katedrze w Spilimbergo keolo Udine, (po 1524)
luly XV.wicezne praodstawionin w rodzaju spsdajacego  Pawls
w manuskrypeio Barberini w Biblictoce Watykanskicj, autor-
stwa Belhello da Pavia, ok. 14305 Na wizorunkach tych Pawel
utrzymuje sie jeszeze na koniu lezge plecami na konskim grzbiecio
lub réwuolegle dod. Juz za chwile spadnie; mozZo to sig dokonad
e innyeh juz pldtngch na pare sposobdéw, W XV.wiccznej
geenie Nawrdcenia Mistrza z Hildesheim jeidziec wlasnie wy-
pudi z siodla acz 2najduje sie jeszeze ponad koriskim grzbietom?.
Natomiast u Murilla (Objawienie s$w. Pawla, Madryt, Prado,
ok, 1655) koil upadt juz na ziemig praygnistajac jedng noge
jeidéca, gdy druga wystajo ponad grzbietem zwierzecis. Nieco
pedobnie na obrazie Taddeo Zuecariego (Rzym, koseiél 8, Mar-
cello sl Corse, ok. 1563 )% Natomiast na cobrazie Johanna Ro-
témayrs w katedrze w Pussawie, (1893) kori nio pada, 8 uwal.
nig sig od joidéca, zod Pawel spada na ziemie glows prosto w
w dot¥. Prawie wertykalna 1 odwrdcons pozycjn Pawla pray-
woilzié must na mysl obraz zakopiatiski, ale réinice w kompe-
zyeji 1 szezegblach pouestalych paetii wykluezajg blizezy zwig-
zok!

Skoro pytanie o beaposrednie pierwowzery ikonograficzne
zakopiatskiogo  {eretronn  pozostaje bhez odpowiclzi, warto
zmienié meotode. Gdy zawodzi ustalenie jednoznacznych wply-
wow migdzy artyatami eczy dziolami -— mozna studiowad tra-
dyeje, analogie, paralele. Dzielo sztuki {zwl ludowej) funkejo-
nuje bowiem takze w azerokich mlacjach historveznyceh 1 étno-
graficanyeh, s te nie skladaja sie weale z pojedynczych wply-
waw. Spréobujmy zuatem naszkicowad etnograficzny kontekst
tegu wizerunku —— tzn. odwrdcenia, spadania glows w dét w
momencie przomiany.

Skadingd, w historii széuki nie ignorowano tej kwesti, do-
strzegajne np. rdinice znaczonia miedzy sconsmi upadku do
przodu i do tyhu. Martone dolgrza do anelizy XII-wieeznych
przodatawiett nawrdconia wernedniejsze o szedé wiekow slowa
Grzogorza Wielkiego no temat upsdku Szawla i dwdch rodza-
jow upadku w ogéle: , upadé na twarz w tym tycia zhaczy uznaé
kazdy swoj blad | zmyé go Izami pokuty. Z drugioj strony upa-
dek do tylu, pray ktdrym nie widzi si@ nire, jest jak nagly upa-




11. 2. Jean Pucelle, Objawienio Sw. Pawla, Qodzinki
Joanny II z Nawarry, ok. 1390 r. '

dok w dét z doczesnych stanowisk, kiedy to nio jest sie Swia-
domym pozytkéw, jakie przynosi kara’1®. Tak wiec przedsta-
wienia, w ktérych Pawel spada do przodu symbolizu)ja pokute,
zad§ wizerunek spadajacego do tylu jost alegoria dumy i &lepej
ignorancji. Wzorami formalnymi mialyby byé tu przedstawie-
nia upadajgcej Synagogi.

O zblizonych przedstawieniach spadajgcej na glowe Pychy
pirze Swiochowski, ze akrohatyczne pozycje, w jakich ta i inne
przywary sg przcdstawiane na ilustracjach z X wicku, wywo-
dza si@ z rysunkéw w manuskryptach tragedii greckich, w kté-
rych ,,odpowiednio upozowani aktorzy odtwarzali ksztalty
liter alfabetu”!!.

Choé takie precyzyjnie ustalane rodowody sg niezmiernie
sugestywne, otnograf niewiocle moze z nimi zrobié. Dla ludo-
wego obrazu Pawla wololiby$my widzieé zaplecze raczej w lu-
dowym $wiatopogladzie niz w detalach karoliiskiej miniatury.
A na tym polu trudno o konkretno$é i precyzje réwng to] oslu-
ganej przez historykéw sztuki. Mozna natomiast pokazaé wie-
losé senséw odwrocenia, ktére w ludowym jezyku symboli-
cznym wigze sig genoralnie ze zmiang, zo stanami przelomo-
wymi, kiedy po fazio chaosu, inwersji normalnych stosunkow,
pozyeji i statuséw — przestrzennych, fizycznych i spolecz-
nych — nastagpi odwrécenie i odnowa.

Oczywi$cio inwersja stuzyé moze nie tylko odnowie. Na-
lezy wziné pod uwage chociazby nicdawne obickeje Rodneya
Needhama, ktéry wystepujac ,,przeciwko usypiajacemu dzia-
laniu pewnikéw’’ podwazyl logiczng jednolito$é samogo pojecia
odwréconia, W  kilkunastu wymienionych
dzajach odwrdceri (przostrzennych, leksykalnych,
cznych, zamianie plei itp.) nie znalazl on logieznogo wapdélnego
mianownika, & raczej powno Wittgenstoeinowskic ,,podobior-
stwo rodzinne” — relacje, jaka lgczy wszystkic obickty danej

przykladowo  ro-
somanty -

grupy mimo braku jednej cechy wspdlnej dla nich wszystkich!2.
Skoro tak, to nie nalezy oczekiwadé, ze nicjednovnaczne odwrd-
cenio bedzie sluzyé wyrazeniu jednoznacznoj idei.

Ale w tym miejrcu mniej intereguje nas inwersja jako ope-
racjs logiczna. Odwrdcenia wywolujg szoroki wachlarz reakeji.
Frapuja, ckseytuja, jak przy zamianie plei; émiesza jak przy
odwréconiu tego co wewnetrzne na zewnslrz; zastanawiajg

przy zamianie prawogo i lowego; trwoig lub bawia gdy odwrd-
coniu ulognie to co na gérze i to co na dolo.

Wyobraznia popularna jost na pewno zafuscynowana mo-
tywem inwersji géry i dolu. Fascynacja ta przekiacza raray
jezyka symbolicznego tradycyjnej kultury ludowej. Dajs jej
wyraz dzieci — stajgc na rekach, na glowie, ,,przewijajac sie’’
na trzépa.kach i koziolkujac, oraz artysci malujgey je w tych
pozycjach, od czaséw Gier dziecigcych Breughla. Lunaparkowo
,»wagoniki strachu” pokonujace zenit ,,petli $Smiorei” sluzgp
roalizacji tego samogo doznania z pomoca techniki. O zaawan-
sowaniu dzisiojszogo amerykarskiego ,rollercoastor’a’
czy zbudoWwany ostatnio — zreszts przez Japonczykéw -— na
Wschodnim Wybrzozu USA system, w ktérym w wagonikach
jedzie sie — i pokonujo petle smierci — na stojgco! Kto nie

Swiad-

odwazy sig sam spréobowaé — dozna tego samn~go zawrotn glo-
wy patrzac na motocykliste w beczee &mierci, & nawot na stara
fotografie amerykatickiego lunaparku, gdzie w joj zoi:icio znaj-
dujo sig roworzysta, ktéry wjochal tam z rozpedom po dlugiej
rampio. Upadek ,,na leb na szyje” mrozi krew w zylach gdy pa-
trzy si¢ na inne zdjecie z dawnego lunaparku — kon z siodzaca
na jego grzbiocie kobiots skacze czy raczej spada z dwudzic-
stometrowej wiezy do basenu z woda.!®

Pozycja ,,glowa w dél” to pozornie tylko to samo co ,,do
géry nogami’’ — to z pewnoscia straszniejsza odmiana inwersji.
Jost w nioj groza bezwladnego spadania a nie tylko komizm
chodzonia na opak. W galerii postaci, ktoro byly w ten sposéb
przodstawione daloby sie znalezé wyobrazenia Judasza 1 Pi-
Iata, licznych potepiencéw i skazancow,'* a przode wszytkim
piorwowzér ich wszystkich — Lucyfora, Szatana, Antychrysta.
Biblijne teksty wyjiciowo opisujgeo to wydarzenioc — Troro-
ctwo Izajasza, 14, 12—17; Lukasz 10, 18; Apokalipsa Sw. Jana
20, 1-—10 - nic procyzujg wprawdzio pozycji upadku Bozego
adworsarza, ale jus Rivayat, mazdojska ksigge roligijne przed-
stawia jogo przobicg z wyrazistymi szczegélami. Oto na rozkaz
Ormuzda Aryman zostaje spetany i przyprowadzouny przed
jego oblieze, gdzio slyszy wyrok: ,,ton nieczysty, ograniczony
duchowo — zrzuécie go glowa w dél do piekla. Wtedy Bahram
Yazad zaprowadzil nicezystogo Arymana do pickla 1 wrzucil
go tam glowa w doP’1s,

Na drugim literackim konicu tej tradyeji podobna, acz mniej
dostojna charakterystyka: ,,Diabel byl aniolem, ale wywroéceil
koziotka glowe w dél, a ... roszta do géry”.16

Nie powiarzajac znanogo materialu otnograficznogo przy-
pomnijmy, zo ,,odwrécenie jest znakiem rozpoznawczym istot

I1. 3. Belbello de Pavia, ok. 1430 r., manuskrypt Barberini
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1L 4.

Objawienio §w. Pawla, Parmigianino, ok.
1525 r., Kuusthistoraches Museum, Wieden

podziomnych i demonicznych”!?, Trzoba jodnak té Uproszezono
uogdlnicnio z dawnej literatury uzupolnié¢ o wymiar pozytywny :
odwrécenie prowadzi przeciez do powtérnego narodzonia. Me-
chanizm symboliczny moze sig to odwolywaé do biologii ludz-
kiego zarodka — faktu, zo pozycja prenatalna jest wlaénie po-
zycja do géry nogami. Duchy zmarlych przyjmujas ja w na-
dziei na powtérno narodziny — tak Robert Graves i Raphael
Patai interpretuja #ydowskie (zapisane w Midraszach) wierze-
nia, 76 mieszkaiey raju — Enoch, Mojzesz — stoja na glowach,
& chodzg na rekach. Stad w takioj pozyeji pojawiajs sie przy-
wolane przez biblijnych zaklinaczy duchy zmarlych!8.
Zblizona intorprotacje odwréconia oferuje znany badacz
archaicznoj symboliki, Carl Hentze. Poludniowoazjatyckie wy-
obrazenia o duszach dla noworodkéw rosnacych na drzewio
kosmicznym glowami w dél czy chifiska symbolika fasoli —
ktorej ziarno przochodzi w ziemi calkowite odwrécenie, kiedy
rosufey ped wynosi jo nio poddane rozkladowi, znowu na po-

wierzchnig — daja asumpt do uogélnienia, ze ,wszystko co
jost joszeze wo wnetrzu, nionarodzone, co nie wyszlo na &wia-
tlo dzienne — musi nalezeé do s$wiata odwréconego!®. Czlo-

wiek rodzi siq glowa w dét zwrécony ku ziemi, po ezym wypro-
stowuje sig by znowu wejsé glowa w dél w ciemno$é. Pozycja
plodowa przywodzi do wspdlnego mianownika narodziny i
$mieré, éwiatlo i ciemno$é, odwrécenio i powrét.

Mitologia ta ma wymiar tak puwszeehny, zo z latwobeiy
poddaje sig parodii. To o mioeszkarieach Lilliputu pisal Guliwer,
zo ,,umarlych grzebia prosto, glowa w 61, poniewaz utrzymujy,
zo po jedenastu tysigcach ksigiyeéw wazyscy zmarli majg zmar-
twychwstaé, zo woéwezas ziemia, ktdrg wyobrazajg sobie plaskg,
przewréei si¢ na drugg strong i tym sposobem w czasie awogo
zmartwychwstania wazyscy bedg stad jak nalezy "2°.

Ogélne odwréeenio to podstawowy eclement profetyeznych
oschatologii. Motywacja, ze Swiat odwréel sig w dzienn Sadu
Ontatecznogo towarzyszyla odwréconym pochéwkom, ktéro -—
w postaci jakby dokladnie ze Swilta, pionowo, glowg do dolu -—
znamy z XIX-wieczne] Anglii. Odnotujemy gwoli rzotelnobei
ich sporadycznodé, wreez unikalno$é — pomyslodaweami byli
ekscentrycy kiorujaey siq tradycjg literacka, ryzykujgey zre-
szt spore klopoty w zakresie pogrzebowe] logistyki, kazac
do tego pochowaé sig np. konno?!.
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Na tym samym tle wierzeniowym pojuwily sie przepowie-
duie, iz w latach 1881, 1961 itp. — ktére to daty mogs byé
identyeznie czytane po odwrdéconiu w pionic — bedzie mioé
miejsco konioe §wiata?2.

Eschatologicznn inworsja jost zarazom powtérzeniem tego
odwréoonia  podstawowych stosunkéw  przestrzennych, jakio
istnialy w minionym. rajskim éwioeic. Molanczyjski kult cargo
przenosi to odwrécenie na plaszezyzng stosunkéw spoloeznych —
rolacji biali-tubyley (,,kicdy$é to my bylidmy biali, a towary
byly nasze; tak bedzie tez w przyszlosei, a dzisiejsi biali beda
uprawiaé dla nas ryz’")?%

Mekaykaniski (indianiski) rytual piclgrzymki do mityceznej
krainy przodkéw uogélnia to odwrdcenio na calg sfere zacho-
wan komunikacyjuych — kiedy mara’ckame, indianiski szaman
imicniem Ramon prowadzi grupke Huicholow na pustynie
Wirikuts, gdzie jost ich mityczna, a takzoe i rzeczywista koleh-
ka by tam zbioraé kaktusy narkotycznego peyotlu — je-
zyk, ktérego uiywaja jost odwrotnoscia zwyklego. Odwrdécony.,
odmicniony, inny znaczy bowiem $wiety. ,,Na wszystkich
szlakach po ktéryeh wedrnjemy do krainy poyotlu, kiedy wi-
dzimy rdzne rzeczy robimy taks zamiang. To dlatego, bo po-
yotl jost bardzo bardzo s$wiety. To dlatogo wszystke odwra-
cumy. Dlatogo kiedy widzimy psa to jest to kot”2%. Czasem
juszezo przed osiagniguiem  Swigtej kruiny wszystko zostaje
odwrécone 1 zréwnune Z0 swym przeciwionistwem, Znany Swiat
zostaje odwrdcony tylem do przedu i do géry nogami, starzec
stajo si@ dziecckiem nie tyvlko w jezyku i odtad np. nie zbiera
drzewa na opal —— to nie jest zajecio dla dziecka; uezestnicy
witajn sig odwracajge sig do sichie tylem 1 méwige ,,do widze-
nia’, Slorice jost ksigzycom 1 odwrotnie?®” ... Tak to jost.
Bo musi byé¢ tak jak powiedziano na poczatku w dawnych
czasach”26,

Odwréconie jezyka 1 zachowania to nio tylke prosty srodek
mnomotechniczny na opisanic innego $winta. Zamians jost
raczej sposobem zlikwidowania przeciwienstw charakterysty-
cznych dla dzisiejszego $wiata. ,,W przyszlodei — méwi Ramon —
Ksiezye stanie si@ jaéniejszy a Slonce pociemnicjo. Nie bedzio
wigcej réznicy. Ani kobiot ani mezezyzn. Ani dzicei ani doro-
stych. Wszystko sie zamioni miejscami”?’. Autorka tej rolacji,
Barbara Myerhoff dokonuje dwukrotnego przokladu toj wypo-
wiedzi — najpierw na jezyk Biblii, potem na jezyk pojeé na-
uki — kiedy powiada, Zze zastosowanie tych odwrécenn sluzy
stwierdzeniu iz waszystko jest jednodcig. Tak jak w raju lew
bedzie lezoé obok baranka, tek toz ,,opozycjo beda lezoé obok
sieble”’, konflikty 1 przeciwienstwa (taksc to ahstrakcyjne,
pojeciowe) zostang ostatecznie usuniete 28,

1. 5. Murillo, Objawicni¢ $w. Pawla, ok. 1655 r., Prado, Madryt
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Daleko
odwrdconia. Trzeha do nieh powrdeié pokazujac wrosicie zwia-

odoszliziny  od  demoniczno-infernalnyeh  apoktow
zok piekielnoj sfery z akrobatyezng cyrkowoscig, a to chodhy
dlatego, zo Pawel w sconie nawrécenia nazbyt przypomina
cyrkowca. W kazdym akrobatycznym odwréconin ciala jost
jakad niosamowitosé co provkuwa uwaege widza, jakies dzia-
lanie wbrew naturze. To chybs sprawia, ze patrzac na akro-
batéw podejrzowamy c¢vrk o alians z demonicznodcig.

Zwigzek nigdey kraing cyrku a sforg inforna mozna do-
kumentowaé w dwéch aspektach 1 na dwa sposoby. Sposdh
pierwszy, smicrtelnie powazny —- przoz ujawnianie tanatyvez-
nej symboliki akrobacji, tak jok przedstawial to Waldemar
Deouna. Drugi, ustalajacy wspdliote obu sfor na obszerzo ko-
mizmu, jak to czynil Michal Bachtin.

Doonna w sposél dosé doslowny odezytywal w formach
akrobatyki starozytnej zapis przebiegéw kosmicznych — ko-
listej drogi umiorajauego i rodzacego sie slonca. ,, W Egipeio
zwinigty w kolo akrobata symbolizowal zalobnogo Ozyrysa,
Duat, zadwiaty albo slorice umiorajaco co dzien aby si@ odro-
dzié. Tancerki ¢ zwinnych cialach wystgpowaly w coromo-
niach pogrzebowych, u bram grobowca, przed numarlymi, a
przewroty i koziolki sy intogralng czgiciag rytualu, co potwior-
dzaja toksty’'2°,

Inaczoj, znacznio cickawioj, u Bachtina: piorwotna jost
logika 1 mochanika ciala: ,,w najprostszych ruchach jarmarcz-
nego klowna [gdzio] zad uparcio stara sig zajaé miejsco glowy,
a glowa miejsco zadu [dostrzec mozna] rozgrywanio trzoch za-
radniczych aktow z zycia groteskowego ciala, mianowicie aktu
pleiowogo, aktu agonii [...] oraz aktu porodu’’; oczywiscie to-
pografia ciolesna nabiera tskio wymiaru kosmicznego (,,temat
zojécia do piokicl jest implicite zawarty w najzwyklejszym
fikaniu kozioltkéw’’3°,

Nie zawsze sa to .zwykle” fikolki. Nawet w profesjonalnym
wystepio cyrkowym, przy zaswsansowane] akrobatyce do tru-
duofel  technicznyel  dochodzi  toz  blokada psychologiczna,
np. przy trudnoj teclmico skoku glowa w d6l w przeszkode,
gdzio Scianka maskujo otwérd'. (67 dopicro w religijuych co-
romoniach inicjacyjnyell japonskich yamabushi, gdzie adept
musi skoezy¢ glowg w dol zo stromego urwiska i przezyé szok,
zatrzymany szarpnieciom uwigzanej w kostce liny®?, W nawia-

zaniu do podebnyech praktyk inicjacyjnyeh u innych ludéw
pisze Elemire Zolla w swe] pootyckiej rofloksji na tomat ar-
chetypéw: ,,Jak moze wrazliwe serco oprzeé sig uwielbieniu
dla tarantuli? W Galatinie [Apulia] jest ona pierwotnym si-
gnificansem archetypoéw: tka sie¢ w trzech fazach, kosmogo-
nicznie, najpierw rzucajge sie glows w dét i zwisa, kiwajgc sig
na nitee [jak inicjowany zrzucany] aby przezyé uczucie — jak
w naglej émiorei — momentalnego odwijania sig calego filmu
Zyein'33,

Z drugioj strony, skakanie glowg w ot i inna ,,diabla akro-
batyka’’ jest — wraz z burleskami zawiorajncymi oloment od-
wréconia, ¢z@scig powazuych coremnii religijnych, np. u Indian
Prorii. Gdy na placu trwaja uroeczystodei, grups klownéw usi-
lujo z0j§é z plaskich dachéw okolicznych domdw po drabinie
glowg w d6l: ,,Wédz Sloiica”™, ktéry sem byl tskim koyemshi,
opisujo w swoj biografii jak schodzil w 0! po linie*¢. Jost to
tylko jodno z wielu odwrdconych zachowali, ktorymi klowni
beds bawié publicznodé w ciagu calego obrzedu.

Ani pozytywnego scnsu komizmu obrzedowogo, ani tym
bardziej istoty jego zwigzku z deraonicznoscig z joduej a inicja-
cjn z drugiej strony nie da sig zrozumied bez odwolania sig do
postaci tzw. trickstera juko zwornika pomigdzy tym co diabelskie,
co blazoniskio 1 co przechodzi w danym momencie Procos ini-
cjacyjny. Trzeba przedstawi¢ dlugie continuum oséb, kt4-
ryeh imiona to w planie mitu — trickster, w planio obrzedu —
klown rytuslny, zas w planio widowiska —— arlekin, & ktére
pospolu metaforyzuja proces zyciowej inicjucji., To z zasadni-
ezoj korespondencji micdzy tymi postaciami wyniks formalne
podobienstwo scen, ktérycli sg bohatorami. Tak wiee na jednym
konen komiczne diably wyprowacdzane w polo przez sprytnego
oszusta, skaczg na glowe do stawu ze ~molyg w Dantejskich
Zlych Dolach (Pieklo, XXII, T12—138). Na drugim, odleglym
koncu — przekomiozna scona z Chaplinowskich ,,Dzisiejszych

czasdéw” w ktéroj Charlie wychodzl rano zo swoj oazy szezes-
cia, bieda-d»mku nad kanalem 1 dajo don nura — by utkwié
glowg w dnie, ktéro lodwie tylko zakrywala woda...

Odwrécenie glowg w (6l Dbedzio absardalie’s 1 komiczne
wtedy gdy do nikad nie prowadzi, gdy konezy sig w polowie,
gdy jest zatrzymanym na zasadzio stop-klatki obrazem kul-
minacji, przelomu (takim zatrzymanym 1. momont adeptom
inicjacyjnego przejscia, wyglgdujacym poczwarnio i grotoskowo
jak kazdy wizerunok oglgdany w powlekszeniu pod lupa, jest
wlaénie trickster). Kiedy po odwréconiu nastepujo ruch do gory,
odrodzonie — komizm scony mija, wraca zdolnoéé wyrazania
przokazu mistycznego. Znane przodstawienia dw. Piotra ukrzy-
zowanego glowa w d6l wyjasnia¢ trzeba nie jego skromnoscia
i lgkiem przed nasladowaniom Jozusa, lecz tym, Ze juk on sam
moéwi w apokryficznych .Aktach Filipa — czynige tak przy-
biera postaé pierwszogo czlowieka, profos withropos, ktory po-
jawil siq na ziemi glowa w Jd61*C.

Ukrzyzowanie éw. Piotra korozponduje wiee z apadkiom
$w. Pawla — oba sy przykladami przeiycia émiorei 1 edrodzo-
nia. Z tg toz intencjg Lyly zestawiane naprzeeiw siobie, w tych
samych wnqtrzach koécielnych®”. Caravaggio, ktéry namalo-
wal odwrdconego Diotra, wealo nio tak przodstawil — umie-
szczonego naprzeciw — $w. Pawla. Autor zakopianskicgo fo-
retronu, z Pawlem do géry nogami by¢ moze nigdy nie nama-
lowal ukrzyzowania Piotra. Korespondonejo migdzy obra-
zami istnieja mimo to, sg bowiem odpowiadnio$ei miedzy ich
znaczeniami, jest wspdlny kontekst symboliczny, réwiic wa-
zny oo strzalki konkretnio ustalonyell autorskich wplywoéw
1 zaleznosci.

Pytanio, gdzio wlasciwio istnicje ten kontokst moze byé
oczywiscio kiopotliwe. Nie w jodnym, danym obrazie, to ja-
sne — alo tez przecioz nie tylko w glowio badacza. Zawarty
on jest w tekseio kultury, ktéry trzeba rokonstruowad, nie two-
rzac przy tym jukiej$ mnieistniejgeoj metafizyki. Zrosztg, roz-
terki beday zawsze. Spadajacey Pawol, juz nie w siodle a jeszcze
nie na ziemi na zawsze pozostanie dla muie wpél drogi miedzy
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wielkim archetypem a malym ogniwem laricucha przeksztal-
ceri, miedzy uniwersaliami regul i znaozen a konkretng reali-
zacja z pomocs indywidualnych frodkéw, miedzy ,.,0biecujaca’

hermeneutyks etnologii a ,dotrzymujgcq zobowiazan’ idio-
grafin historii sztuki, slowem w miejscu nieustannych pokus
i wieoznych watpliwosei.
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