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Wulkaniczne
spektakle natury
W sztuce nowoczesnej

ajcudowniejszym spektaklem $wiata”! byt

N dla osiemnastowiecznych Europejczykow

wybuch Wezuwiusza?. Niemal catkowita

nieobecnoéé tego obrazu w kulturze weze$niejszej jest

zadziwiajaca, ale jeszcze bardziej dziwna wydaje sie je-

go zywiolowa popularnosé w epoce Oswiecenia’. Jakie
byly tego przyczyny?

Jean Starobinski w stawnej ksigzce o XVIII wieku,
L'invention de la liberté * przypisat kulturze calego stule-
cia ,strukture spektaklowa”. Cytujac Josepha Addiso-
na z jego podstawowego dla estetyki O$wiecenia eseju
o rozkoszach wyobrazni Starobinski zarysowal wizje
kultury, dla ktorej wynalezienie wolnoéci jest zwigzane
z odkryciem rozkoszy patrzenia albo, inaczej méwiac,
z odkryciem przezycia estetycznego. Delikatny zmyst
wzroku, dostarczajacy ulotnych wrazen, jest jednocze-
énie potezny i zachtanny. Otwiera on przed 6wczesng
ludzkoscig nowe, oswieceniowo optymistyczne pet-
spektywy, perspektywy, ktére nawet kataklizmy odsu-
ng w przestrzehi ,sztucznych namietnosci”, w prze-
strzefi sztuki. Albo — powiedzmy ostrozniej — katakli-
zmy oddane zostang kompetencjom kultury wizualnej
(az po poetyke pokazywania zjawisk kataklicznych we
wspolczesnych stacjach telewizyjnych). Dodajmy, ze
samo okreslenie ,spektakl” robito wowczas niezwykla
kariere, odnoszone do rozmaitych fenomenéw natury.
Postugujac sie uproszezajacy figurg, mozna owa tesk-
note za spektaklem katastroficznym rozumieé jako je-
den z symptoméw sekularyzacji kultury religijnej®.

Przezycie nazwane pdzniej estetycznym nie byto dla
ludzi XVIII wieku wigzane wylacznie z dzietami sztuki.
Ten specyficznie nowoczesny stan, uwalniajacy od rze-
czywistosci, wywolywaly przeciez takze, a nawet przede
wszystkim rozmaite wznioste fenomeny natury i histo-
rii. Burze morskie i lawiny, wodospady, rozbicia okretu
i pozary, ruiny i olbrzymie monumenty — tylez fenome-
now pokazujacych groze w XVIII wieku w zgodzie z ka-
tegorig wzniostoéci, najbardziej zastuzona dla powsta-
nia nowoczesnej estetyki i, dodajmy, kultury masowe;j
naszych czasow. Wsréd nich motyw wulkaniczny jed-

nak stal sie specjalno$cig epoki, w malarstwie pojawia-
jac sie juz okoto 1740 r., najpierw w twérczoéci Clau-
de-Josepha Vernet (wersje m.in. w Luwrze i w kolekciji
ksigzat Northumberland), i coraz czesciej po potowie
stulecia w dorobku jego uczniéw, np. Pierre-Jacquesa
Volaire, nazywanego nawet specjalista od Wezuwiusza,
a takze Charlesa Lacroix de Marseille, w twérczosci
Carlo Bonavia i nawet preferujacego raczej pozary Hu-
berta Robert’. Owi pionierzy obrazowali erupcje lub
tylko dymy nad wulkanem przewaznie statycznie, nie
wykorzystujac jeszcze malarskiej atrakcyjnosci ogni
z krateru, dyméw, czerwonej lawy®. Wizualnym spekta-
klem stat sie wybuch Wezuwiusza dopiero u najwybit-
niejszych pejzazystow nastgpnej generacji: od okoto
1770 r. podejmowac go beda m. in. Niemiec Jakob Ph.
Hackert®, Anglik Joseph Wright of Derby'®, Szkot Ja-
cob More!l, Austriak Michael Wutky'?, Malujg go
takze szwajcarski wizjoner Abraham-Louis Ducros”.
W pierwszych dekadach XIX wieku motyw podejma
jeszcze m. in. Achille-Etna Michallon (Paryz, Luwr),
William Turner, malujacy wybuch z wyobrazni't
i przede wszystkim Johann Christian Dahl?’.

Dla Josepha Wrighta malowanie Wezuwiusza bylo
podobng préba w zakresie poszukiwania spektakular-
nych efektéw, jak malowanie rozswietlonych fabryk
wlékienniczych w Arkwright nocs, czy dla Philippe-Ja-
cques’a de Loutherbourg w ostatnich latach XVIII
wieku obrazowanie petnych ognia i dymu hut w Coal-
brookdale kolo Manchesteru (takze niemal zawsze no-
ca) 1% Ten alzacki artysta, interesujacy sie wszelkimi
mozliwymi objawieniami (w tym objawieniem Sweden-
borga, ktéremu holdowal we wspélnym z Flaxmanem
i Blake’iem stowarzyszeniu), posunat sie moze najdalej
spoérdéd  osiemnastowiecznych malarzy wzniostosci
w zaspokajaniu pozadliwoéci wzroku, wymyslajac pla-
styczny teatr projekcji Eidophusikon!’. Wielkie wraze-
nie wywieraly jego pokazy w Londynie (1781-1793)
i Dublinie, obrazujace m. in. spektakle natury, pozary,
burze morskie, wodospady Niagary. Wprawdzie sam
Loutherbourg nie pokusit sie o projekcje erupciji wul-
kanu, ale jego pomysty wyprzedzit o rok Hugh P. De-
an, ktc’)ry wystawil w Londynie ,,transparent represen-
tation” wybuchu Wezuwiusza'®.

Malowanie wulkanéw, podobnie ]ak lodowcow
w XVIII wieku bardzo czesto bylo zwigzane z wyprawa-
mi badawczymi: Wright np. towarzyszyl w okolicach
Neapolu pewnemu badaczowi geologii, ktérego zreszta
nastepnie sportretowal na tle Wezuwiusza. Popular-
nos¢ tego rodzaju obrazéw wzmacnialto naukowe pobu-
dzenie teoriami wulkanizmu'®, ale ich cel jest estetycz-
ny. Nie ma moze zreszta sprzecznoéci miedzy tymi
dwiema galeziami nowej kultury, sztukg ,artystyczna”
i naukga ,naukowg”, nowej kultury (do tego problemu
jeszcze powrdce).
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Ph. de La Rue, Wybuch Wezuwiusza w 1754 r., rycina

Artysci odkrywaja czysto estetyczne wartoéci tzw.
,phenomena”, pojawiajg sie one ewidentnie jako war-
tofci rekompensujace zanik sacrum. Podobiefistwo
w obrazowaniu erupcji wulkanu i tzw. Girandoli tj. fa-
jerwerkow iluminujacych co roku Zamek $w. Aniota
w Rzymie ujawnia estetyczny, ,spektakularny” charak-
ter fascynacji Wezuwiuszem: przyklady traktowania
obu motywéw jako pendants znajdujemy w dorobku
Louis-Jean Despreza (wspaniale lawowane rysunki
w muzeach Moskwy i Sztokholmu), Hackerta (m. in.
w Kunstsammlungen w Weimarze), Wrighta of Derby-
0 Gregorio Fidanzy (obrazy z ok. 1790 r. w patacu
w Lanicucie), Michallona (szkice z 1819 r. w Luwrze).
Rycina ilustrujagca w Wielkiej Encyklopedii erupcje
Wezuwiusza z 1754 r. w pierwszej chwili moze by¢ myl-
nie wzieta za obraz fajerwerkéw nocnych. Dla wiekszej
sity spektaklu erupcje ukazuje sie z reguly wlasnie
w nocy’!, przewaznie wraz z widownia, ,poddajacy sie
czarowi” ogladania. Takze w epokowym dziele topo-
grafiki malowniczej Abbé de Saint-Nona ilustrowana
jest na podstawie obrazu Volaire’a nocna erupcja We-
zuwiusza z 1771 r. — z grupa widzow?2.

Sktonnos¢ do wizualizacji spektaklu wulkanicznego
w pelni objawita sie w dziatalnosci Lorda Williama Ha-
miltona, wieloletniego ambasadora brytyjskiego w Ne-
apolu: pierwsze wydanie jego epokowego dzieta Campi

Phlegraei. Observations on the Volcanos of the Two Sici-
lies... pochodzi z 1776 r. Potem ilustrowane, o co lord
bardzo dbat (gléwnie barwnymi rycinami Pietro Fabri-
sa) kolejne wydania ukazuja okolice Wezuwiusza i Sy-
cylie z topograficzng wiernoscia, ktéra nie odbiera
spektaklowi Pol Flegrejskich, Solfatary, itd. uroku,
ukazujg tez ogladanie, zadziwienie ludzi erupcja wulka-
nu i dymigcymi kraterami, a jedna z nich ukazuje ry-
sownika?’. Hamilton uprawial na pograniczu sztuki,
nauki i kolekcjonerstwa te quasi-dyscypling epoki
przelomu, ktorej istota lezy w dystansie zadziwionego
widza wobec zjawisk spektakularnych.

Przezycie estetyczne wulkanu znajdujemy tez w wie-
lu opisach podrézy. Zeby ograniczy¢ sie tylko do pol-
skich przyktadow, wymiefimy np. wrazenia Juliana Ur-
syna Niemcewicza z Etny, a takze wyprawe naukowo-
-turystyczng Jana Chrystiana Kamsetzera na Etne i je-
go podziw dla ziejacego ogniem (w nocy!) Stromboli*4.

Motyw Wezuwiusza rozpowszechnial sie w Europie
i zarazem powszednial. Wiele ilustrowanych relacji
z podrézy do Wioch zawiera ryciny z dymigcym Wezu-
wiuszem?. Uczniowie Verneta, a takze rozliczni Wio-
si, stali sie producentami masowych, turystycznych,
obrazéw efektownego wybuchu albo dymigcego We-
zuwiusza’®, Wymiefimy z tej ogromnej produkcji wido-
kow, przyczyniajacej sie do inflacji znaczenia wulkanu
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P.-]. de Volaire, Wybuch Wezuwivsza w 1771 1., rycina

jako fenomenu tellurycznego, jedynie fresk w klasycy-
stycznym palacu w Malej Wsi pod Warszawa i innych
palacach XVIII- i XI[X-wiecznych, widoki Johna Ro-
berta Cozensa (akwarela w British Museum), Thoma-

sa Jonesa® i Jean-Pierre Houela (gwasz w Luwrze), -

liczne panoramy zatoki oraz okolic Caserty Giovan-
niego Battisty Lustert (akwarele w zbiorach prywat-
nych), a takze portrety rozmaitych europejskich osobi-
stoéci z Wezuwiuszem w tle’®. Podobna funkcje ma
oddalony wulkan w Widoku Teatru w Pompejach Hac-
kerta z 1793 r. *? i w podobnym obrazie olejnym Joze-
fa Ignacego Kraszewskiego Widok ruin Pompejéw
(1859, Krakow, Muzeum Narodowe). Takze w znako-
mitych szkicach olejnych Szweda Gustafa Séderberga

z 1820 r. Wennwiusz widziany 7 mostu $w. Januarego

w Neapolu (Sztokholm, Nationalmuseum} oraz Szwaj-
cara Leopolda Roberta z 1821 r. (kolekcja prywatna).
W XIX wieku Wezuwiusz byl czesto jedynie znakiem
geograficznym Zatoki Neapolitafiskiej, przedstawiane;j
dla pigkna kolorytu i malowniczosci wybrzezy™, lub
tez samego Neapolu — przedstawianego dla malowni-
czosci jego mieszkaficow’'.

Tradycja ta przetrwala w zbanalizowanej populame;j
produkcji wizualnej] w XIX wieku. Dosé¢ szybki
zmierzch arrakeyjnosci morywu wulkanicznego w sztu-
kach przedstawiajacych jest réwnie charakterystyczny
dla nowoczesnej kultury, jak jego pojawienie sie.
Atrakcyjno$é wizualna motywu wypala si¢ szybko,
ptzechodzi on w sfere kultury masowej, ta eksploatuje
go rowniez tylko do czasu, gdy staje sie on opatrzony.

' i dymy, a wéréd nich jest nawet pies. Ten swietny ma-

{ woczesnej kultury, zostanie on znacznie pdZniej prze-

| Luwr). Bardziej ,wulkanicznie” ukazal tez gore wspo-

Tak bardzo opatrzony, ze podobnie jak inne klisze no-

tworzony w krzykliwie kolorows ikone Andy Warhola
— w serii Vesuuvius z 1985 1.

Jest bardzo charakterystyczne, ze inne wloskie wul-
kany, Stromboli i Etne pokazywano rzadko i niemal
wylacznie jako zwyczajne gory a nie jako wulkany.
Akwarela Johna R. Cozensa z 1777 1. Etna ¥ Groita del
Capro ukazuje wulkan rak indyferentnie w tle widoku,
ze ognisko pasterzy na pierwszym planic wydaje sie od |
niego grozniejsze; akwarela Charlesa Gore Widok Emy |
2 1777 r. ukazuje z kolei wycieczke podazajaca w kie- |
runku odleglego, tagodnie dymiacego wulkanu (obie
w londytiskim British Museum); tysunek Goethego
z 1787 1. dymiacego w oddali Stromboli daje niemal
idylliczne wrazenie {Weimar, Kunstsammlungen). Po- 1
dobnie jawi sie Etna w rycinie C.-L. Chateleta z Voy- |
age pittoresque de Naples et de Sicille Saint-Nona |
i w akwaforcie Niemca Franza Homy. Do wyjatkow
nalezy peten dynamicznych efektéw olejny szkic Burza
nad Etng Pierre-Henri de Valenciennesa (Paryz,

minany juz Houel w gwaszu Widok dolnego krateru E:-
ny (tamze), gdzie liczni widzowie podziwiajg plomienie

larz podrézowal w latach 1776-1779 po Sycylii, wy-
spach Liparyjskich i palwyspie Apenifiskim, zbierajac
wizualne notatki do wielkiej publikacji Vovage pittore-
sque de Sicile, Malte et Lipari (1782-1787)°. Wyrdznia
go naukowo-informacyjny sposéb przedstawiania wul-
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.

L. Robert, Zatoka

kanow. Wreszcie, wspomnijmy malo znane dzielo
stawnego architekta: Eugene Viollet-le-Duc w 1836 r.
maluje dymiacy krater Etny, w charakterze notatki ze
swojej gorskiej wyprawy (kolekcja prywatna).

Estetyczny entuzjazm, euforyczny czesto podziw dla
fenomenow wzrokowych oswaja je i udaremnia kata-
strofizm. Oéwieceniowy fin-de-siécle zdaje sie byé za-
chwycony odkryciem estetycznej natury zjawisk, nawet
tych, ktore moglyby sie wydawaé oznakami lub zwia-
stunami korica $wiata®’. Tworzy pejzaz czysty, widok,
tj. dystans estetyczny (a zapewne paralelnie i naukowy)
wobec natury, ktora staje sie elementem kultury
(ogrod angielski!), zawlaszczona przez spojrzenie.
Swiat staje sie dopiero dzieki ludzkiemu poznaniu, kt6-
rego spojrzenie jest jedna z najwymowniejszych realiza-
cji i do ktorego to poznanie zacznie sie coraz czesciej
ograniczaé. To jeden z najbardziej brzemiennych obja-
wow sekularyzacji kultury i zasadniczy watek ,spekta-
kularnego stulecia” — rozpoczety u Addisona, dopel-
niajacy sie u Kanta.

Flegrejskie ,spektakle” natury nie byly wszak jedy-
nym powodem popularnosci motywow wulkanicznych
w malarstwie.

Spotykamy bowiem liczne obrazy, w ktérych milosé
do poteznego fenomenu przyrody i do historii faczy sie.
Wydaje sie, ze spekrakl odgrywany przez Wezuwiusz
dlatego cieszyt sie taka popularnoscia, ze — podobnie
jak zjawisko ruiny®* — zawieral w sobie pierwiastki sztu-
ki, historii i przyrody w symbiozie. Jak pisal z podrozy
po okolicach Neapolu w 1778 r. holenderski podroz-

Neapolitaniska, 1821

nik, Willem Carel Dierkens, ,kraj ten jest rajem mala-
rzy, tak dla krajobrazu, jak dla historii”*.

W pierwszej polowie XIX wieku symbioza ta zeszla
juz na poziom zbanalizowanych widokéw. Liczni mala-

ze przedstawiali ten sam niemal motyw: daleki widok

o$niezonej Etny (przewaznie dymiacej), na pierwszym
planie ruiny starozytnego teatru w Taorminie®. Géra
stuzyla tylko jako czysty pejzazowy motyw, ale bedac
przy tym czeécia calosci pewnego standardu widokowe-
go razem z antycznym zabytkiem, z ,zapleczem” histo-
ryczno-kulturowym.

Aktywniejsza funkcje pelni dymigca Etma w nocne;j,
dramatycznej scenie Cyceron odkrywajgcy gréb Archime-
desa, namalowanej przez Benjamina Westa w 1797 r.%.
Wulkan jest tu elementem spektaklu wznioslej natury,
tworzacego tlo dla sceny historycznej. Jest znakiem
czasu wzniostego, czasu wielkich fenomenow i wielkich
ludzi — West tworzy w duchu Poussina wielkg scene hi-
storyczna, ale umieszcza ja, nowoczesnie, w konkretnej
geograficznie przyrodzie.

Temat Wezuwiusza jednak oferowal wiecej niz mo-
tywy Etny i Stromboli: wulkan bedacy aktorem kata-
strofy zarazem naturalnej i cywilizacyjnej. Przypomina
o tym obraz Angeliki Kauffmann z 1785 r., Pliniusz
mlodszy i jego matka w Misenum (Princeton University
Art Museum), w ktorym historia starozytna, moralne
exemplum i przyrodniczy spektakl sa nieodlgcznie
splecione.

Najpelniej te symbioze wyraza obraz Valenciennesa
Wiybuch Wezuwiusza 24 sierpnia roku 79 (Tuluza,
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Musée des Augustins), ktory, wystawiony na paryskim
Salonie roku 1814 objawit sie 6wczesnemu recenzen-
A. d'Anna, Wybuch Wezuwiusza w 1779 ., rycina

towi ,jak epizod albo zapowied? zaglady $wiata™.

Dzielo czolowego tworcy neoklasycznego ,pejzazu hi-
storycznego” otwiera romantyczng sekwencje popular-
nych obrazow totalnego kataklizmu®. Valenciennes,
w zgodzie ze swoimi teoriami, obrazowal epizod histo-
ryczny, $mieré Pliniusza starszego, uczonego pokona-
nego przez fenomen przyrodniczy, ktory studiowal.
Epizod, ktory w sposéb wzorcowy ukazywal zwiazek
historii kultury (zaglada Pompejow i antyczne exem-
plum heroizmu) z historia naturalng. Malarz zresztg
podarowal obraz stawnemu przyrodoznawcy, Lacepe-
de, w holdzie dla jego naukowych zastug. Sugestywna
wizja ,korica starozytnego §wiata” w istocie byla pola-
czeniem uwaznej obserwacji spektaklu natury*’ i mo-
ralno-historiozoficznej refleksji.

Valenciennes pisal w swoim wplywowym traktacie
z okolo 1800 r.: ,Malarz jest historykiem Natury; za-
den z owych (strasznych i przerazajacych) fenome-
noéw nie powinien mu by¢ obeym™!. Wezuwiusz jawi
sie w jego obrazie jako symbol jednosci kultury i na-
tury, symbiozy historii i historii naturalnej, jego erup-
cje-spektakle sa wyjatkowo wiec nasycone trescig
przy $wietnej atrakcyjnosci formy*.

Symbioze taka kreowano nie tylko w malarstwie.
W takiej roli spotykamy wulkan réwniez w najbar-
dziej chyba niezwyklej budowli ogrodowej XVIII wie-

ku, sztucznej skale zw. ,Stein” w parku Woérlitz, po-
wstalej w latach 1791-1795. Wedtug relacji wspolcze-
snych ten sztuczny wulkan, polgczony z amfiteatrem
i przycupnieta przy skale tzw. Villa Hamilton, miesz-
czgca artystyczne pamigtki z Kampanii i Sycylii, mial
odtwarza¢ takg wlasnie symbioze*’. Nazywane niekie-
dy Pompejanum, miejsce to kojarzylo sie z okolicami
Neapolu, w ktorych unaocznita sie najpelniej potega
zywiolu w spotkaniu z potega cywilizacji. Villa Hamil-
ton byla poza tym pomnikiem wspominanego Lorda
Williama Hamiltona, badacza tego zywiotu i zbieracza
starozytnych pamigtek, ktorego prawdziwy dom istot-
nie znajdowal sie niedaleko od prawdziwego Wezu-
wiusza. Stanowil on dla wielu podr6znikéw materiali-
zacje idealu, na ktory skladaly sie: ekscytujace zagro-
zenie wulkanem, wspaniale malarskie widoki, kolek-
cja starozytnosci wreszcie*. W kregu tego samego
mecenatu ksiecia von Anhalt-Dessau, w pobliskim
patacu Luisium, powstal Gabinet Pompejanski, sta-
nowigcy $wiadectwo zainteresowan wykopaliskami
w Pompejach, przejawiajacych sie jednak nie tylko
w dekoracyjnej stylizacji, lecz rowniez w dekoraciji
malarskiej, ukazujacej gléwnie dymiacego Wezuwiu-
sza.

yotein” w Waorlitz zostal pomyélany jako wulkan,
wybuchajacy oczywiscie w nocy dla pelni efektu. Pa-
lono w nim jak w piecu, materialtami wywolujacymi
duzo dymu, a potoki lawy imitowala zabarwiona wo-
da z kaskady, pompowana tam specjalnie pod cisnie-
niem*. Mozna by tu przywolywa¢ liczne inne spekta-
kularne przyklady symbiozy historyczno-estetycznej
albo estetycznej historiozofii, wypowiadanej w wizual-
nych metaforach, ktérych substancja byly stopione ze
soba tworcza przyroda i historia, w przedstawieniach
Tivoli i przede wszystkim w ,ruinowych” ogrodach
XVIII wieku*.

Oé$wieceniowa ,kultura spektaklu” zmobilizowata
niezwykly wysilek artystyczny i filozoficzny w celu una-
ocznienia kataklizmu. Obrazowano te z nich, ktore da-
waly sie ujac jako zjawisko estetyczne. Pod tym wzgle-
dem wulkany mialy przewage nad np. trzgsieniami zie-
mi, znacznie rzadziej obrazowanymi. Przyczynily sie do
tego niemoznosé obserwowania tych ostatnich z bezpo-
sredniego dystansu, warunkujacego widok i przezycie
estetyczne, a takze mniejsza atrakcyjno$c¢ wizualna.

Podobnie jak wizualna popularnosé erupcji Wezu-
wiusza bedzie slabna¢ w wieku XIX, tak ,estetyczna”
myél geognostyczna XVIII wieku bedzie wypierana
przez nowoczesny dyskurs naukowy. W 1805 r. przy-
rodnik Alexander von Humboldt, bawigcy u brata
w Rzymie, korzysta z okazji i wraz z Gay-Lussakiem wy-
biera sie do Neapolu obserwowaé wybuch Wezuwiu-
sza. Jego relacja z wycieczki jest rzeczowa, nawet sucha
i mowi w telegraficzny sposob o stratach przezen spo-
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wodowanych*’. Podobnie rzeczowe i pozbawione
wspektakularnosci” sa plansze z wulkanami z edycji Vu-
es des Cordilleres von Humboldta z 1814 r. (akwatinty
barwne Arnolda i Bogueta). Stwierdzenia Humboldta
i wielu innych 6wezesnych badaczy dotyczace np. pro-
blemu bazaltu pokazuja za$ raczej naukowe zaintereso-
wanie narodzinami nowych ladow niz aspektem kata-
klicznym zjawisk sejsmicznych*®.

"

Przypisy

Wyrazenie malarza J. Wrighta of Derby z listu pisanego
z Wloch w listopadzie 1774 r., cyt. w: La Peinture romantique
anglaise, Paris 1972 (karalog wystawy), poz. 344. Podobne
okreslenia pojawiaja sig jednak czesto w tekstach z epoki — por.
np. cytar z dziennika podrozy wloskiej z 1776 r. holenderskiego
bibliofila Johana Meermana, ktory wraz z towarzyszami mimo
ognia, dyméw i spadajacych w czasie erupcji Wezuwiusza ka-
mieni, stanal ,(...) niewzruszony, zeby napawaé sie najpiekniej-
szym spektaklem, jaki mozna sobie wyobrazi¢” (cyt. w: Herin-
neringen aan ltalie. Kunst en toerisme in de 18de eeuw (ed. R. de
Leeuw), ‘s-Hertogenbosch-Haarlem 1984 (karalog wystawy), s.
60. Dziekuje dr Antoniemu Ziembie za pomoc w tlumaczeniu
tej relacji.

Ikonografia ta nie ma dotad wyczerpujacego opracowania. Por.

W. Kroenig, L'eruzione del Vesuvio nel 1779 in Hackert, H. Ro-
bert, Desprez e Fr. Pivanesi, w: Studi in onore di Roberta Pane, Na-
poli 1971, 5. 423-442; Visions of Vesuvius (oprac. A. R. Mur-
phy), Boston 1978 (katalog wystawy); Mit dem Auge des Towri-
sten. Zur Geschichte des Reisebildes, Tiibingen 1981 (katalog wy-
stawy), s. 47-50; M. Cheetham, The Taste for Phenomena: Mont
Vesuvius and Transformations in the late 18th Century European
Landscape Depiction, ,Wallraf-Richartz-Museum Jahrbuch”,
XLV, 1984, s. 131-145; All'ombra de! Vesuvio. Napoli nella ve-
duta europea dal Quattrocento all Ortocento, Napoli 1990 (kara-
log wystawy); L. Fino, Vesuvio e Campi flegrei. Due miti del
Grand Tour nella grafica di tre secoli, Napoli 1993; Grand Tour.
Il fascino dell'Italia nel XVIII secolo (oprac. A. Wilton, 1. Bigna-
mini), Milano 1997, ss. 46, 149-152. Nie znam niestety pracy
magisterskiej Suzanne Ackers z 1990 (Freie Universitit w Ber-
linie) o obrazowaniu wulkan6w.

Przedstawienia erupcji wulkanu przed XVIII w. sa bardzo rzad-
kie. Ze znaczniejszych obrazéw mozemy wymieni¢ tylko ]. Lin-
gelbacha Port w Neapolu 7 dymigeym Wezuwiuszem (Mediolan,
kolekcja prywatna). Wrazliwo$é na tego typu fenomeny réw-
niez nie istnieje: wyjatkiem jest przypadek Miltona, ktéry mial
znaleié inspiracje dla wizji piekla w czasie wedrowki w okoli-
cach krateréw Pél Flagrejskich w 1638 r. (M. Hope Nicholson,
Milton's Hell and the Phlegrean Fields, , The University of To-
ronto Quarterly”, VII, 1938, s. 500-513). Przypomnijmy topos
tradycyjnej teorii sztuki, wypowiadany m. in. przez Pliniusza st.,
potem przez Erazma z Rotterdamu, wg ktérego grzmoty, blyska-
wice, ogieni nie daja si¢ namalowa¢. Zob. na ten temat V. Sto-
ichita, Peindre le few? La ville en flammes dans la peinture des
XVle et XVlle siecles, w: Akten des Kolloguiums Katastrophen,
JLeitschrift fiir Schweizerische Archiologie und Kunstge-
schichte”, 52, 1995, nr 1, 5. 35-36

J. Starobinski, L'mvention de la liberté, Geneve 1964, s. 209-210
wStructure spectaculaire” (J. Starobinski, op. cit., 5. 105-106).
Por. tez uwagi A. Chastela, ktory ceche te przypisuje architek-
turze francuskiej konca XVIII w., w: L'art francais. Le temps de
l'éloquence 1775-1825, Paris 1996, s. 49; oraz R. Michela w je-
go katalogu wystawy: La Chimere de Monsieur Desprez, Paris
1994, s. 31
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Teza taka pojawia sie w tekscie S. Holstena, w: William Twmer
und die Landschaft seiner Zeit, Hamburg 1976 (katalog wysta-
wy), 5. 304. L. Seyfarth (Das Schauspiel der Natur, w: Europa
1789. Aufkldrung, Verklarung, Verfall, Hamburg 1989, karalog
wystawy, s. 183-186) wskazuje na pojawienie si¢ pojecia ,spek-
raklu natury, podobnego do opery” juz w 1686 r. u Fontenel-
le'a. Okresleniem ,spektakl natury” postugiwali sie¢ w koficu
XVII w. np. H. B. de Saussure w odniesieniu do Alp (A. Ko-
walczykowa, Pejzaz romantyczny, Krakéw 1982, s. 17); E. Day-
es w odniesieniu do kanionu Gordale Scar w Yorkshire (G.
Finley, The Genesis of Turner's Landscape Sublime, ,Zeitschrift
fir Kunstgeschichte”, 42, 1979, z. 2-3, 5. 162). Na temat wo-
dospadéw zob. H. Frank, Joseph Anton Koch — Der Schmadri-
bachfall. Natur und Freiheit, Frankfurt 1995, s. 16-17. Por. tez
uwagi o ,spektaklowym" charakterze nowoczesnogei: L. Bro-
gowski, Utopia estetyczna, wiopia artystyczna: od Platona do Guy
Deborda, ,Format”, 30, 1999, nr 1, s. 3-4

Jego obraz erupcji z 1779 r. byl malowany w Paryzu, zapewne
na podstawie obrazéw Volaire'a (J. de Cayeux, Le Paysage en
France de 1750 a 1815, Saint-Rémy 1997, s. 60).

W Polsce w podobny sposab Jan Bogumil Plersch rysuje scene
U stip dymigeego Wezuwiusza (Krakow, Muzeum Narodowe),
péniej zas profesor warszawskiej Szkoly Sztuk Pieknych, Char-
les S. de Varenne, kontynuator Verneta, maluje sama erupcje
(obraz zaginiony). Por. E. Rastawiecki, Stownik malarzdw pol-
skich..., Warszawa 1850-1857, ¢. III, 5. 5

Por. W. Kroenig, Vesuv-Ausbriiche von 1774 und 1779 gemalt
vom Ph. Hackert, w: Medicinae et Artibus. Festschrift fiir Wilhelm
Katner, Diisseldorf 1968, s. 51-60; R. Wegner, Pompeji in An-
sichten . Ph. Hackerts, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte”, 55,
1992, nr 1, s. 66-96; W. Kroenig, R. Wegner, J. Ph. Hackert.
Der Landschafismaler der Goethezeit, Koln 1994, s. 158-160.
Najwezeéniejsze widoki Wezuwiusza w dorobku Hackerta po-
chodza z ok. 1770 i sa zwiazane z jego wspélpraca z wulkanolo-
giem, Lordem W. Hamiltonem. Sa wérod nich i malownicze,
idylliczne widoki zatoki oraz palacu Caserta z Wezuwiuszem
w tle, i pelne wzniosloéei ogniste erupcje.

We R. Joppiena (Szenebilder Ph. J. de Loutherbourgs. Eine Unter-
suchung 7w ihrer Stellung zwischen Malerei und Theater, Kéln
1972, s. 344) seria ponad 10 widokow wybuchu Wezuwiusza
z ok. 1774 r. Wrighta of Derby nalezy do pierwszych serialnych
do$wiadczen ze $wiatlem: zmienia sie w nich pora dnia i nocy,
punkt widzenia. Zob. omowienie w katalogu wystawy: Joseph
Wright of Derby 1734-1797, London-Paris-New York 1990
(pod red. ]. Egerton), ss. 98, 112, 119. W stawnym obrazie Wri-
ghta Indiariska wdowa z 1783 r. (Derby Arc Museum) z kolei
wulkaniczny spektakl natury podlega typowo oéwieceniowej
psychologizacji: staje sie figura stanu ludzkiej duszy.

Jego Wezuwiusy w erupcji: Ostarnie dni Pompejow (1780, Edyn-
burg, National Gallery of Scotland) nalezy do najbardziej
wprzerazajgcych obrazow™ katastrofy (Visions of Vesuvius, op.
it 5.8).

Np. Widok Solfatary kolo Neapolu (1781) i jego pendant Wy-
buch Wezuwiusza nocq, typowy widok, z sylwetkami podziwiaja-
cych ludzi (Wiederi, Barockmuseum). Por. Michael Wurky
(1739-1822) zur Wiederkehr des 250. Geburtstages (oprac. H.
Kiihnel, B. Kuhn), Krems 1989 (katalog wystawy); Das Capric-
cio als Kunstprinzip: zur Vorgeschichte der Moderne von Arcimbol-
do und Callot bis Tiepolo und Goya, Zurich-Kéln-Wien 1997
(katalog wystawy), s. 177. W jego Wybuchu w kraterze Wezu-
wiusza (ok. 1780, Hoorn, kolekcja prywatna; wersja w Bazylei)
zadziwia z kolei zanik dystansu wobec wulkanu, wrazenie, jak-
by sig stalo ,w samym $rodku wizjonerskiego inferno” (Herin-
neringen aan lalie..., op. cit., s. 225).

Jego olejny Wybuch Wezuwiusza (Lozanna, Musée des Beaux-
-Arts) jest znacznie stabszy od jego gwaszy (wersja z ok. 1800
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tamze), ale za to bardziej od nich ,katakliczny”. Ducros to naj-
bardziej euforyczny wizjoner spekrakli natury, jego wielkie gwa-
sze sg swiadectwem zachlyénigcia sie wizjg sama. Por. P. Ches-
sex, Images of the Grand Tour: Louis Ducros 1748-1810, Genéve
1985 (katalog wystawy); J. Zutter, Ducros a Naples, w: A.-L. R.
Ducros. Un peintre suisse en ltalie, Lausanne-Québec 1998 (ka-
talog wystawy), s. 113-117

Akwarela z 1817 r. (Upperville, kolekcja Mellon). W szkicow-
nikach z podrézy wloskich Turnera znajdujemy tylko jedna
akwarele z widokiem Zatoki Neapolitanskiej z dymigcym We-
zuwiuszem w oddali (1819, British Museum). W 1815 r. za$ na-
malowal on obraz olejny, takze na podstawie obeych relacji
i szkicow — Erupcje wulkanu na wyspie Saint Vincent, o polnocy
30 kwietnia 1812 (Liverpool, University). Ciekawy wiersz towa-
rzyszacy wystawieniu obrazu zob. M. Butlin i E. Joll, The Pain-
tings of J. M. W. Tumer, New Haven-London 1984, t. 1, s. 96.
Wersje i ujecia erupcji przez Dahla sa niezliczone. Ukazuja ja
z bliska i z daleka, z nocnym kontrastem wietlnym, akcentuje
on niekiedy szczegdlnie widokowos¢ spektaklu, pokazujac We-
zuwiusza przez rame groty nadmorskiej, albo stawiajac na
pierwszym planie czlowieka-widza. Niektore jednak z tych wi-
dokéw, zdaniem O. Biitschmanna (Entfernung der Natur, Land-
schaftsmalerei 1750-1920, Kiln 1989, s. 65) dowodza, w porow-
naniu z obrazami z XVIII w., przejécia malarza na pozycje rela-
cji, obserwacji faktow wizualnych.

Obrazy z ok. 1801 r. w londynskim Science Museum. Por. D.
Fraser, ,Fields of Radiance": the scientific and industrial scenes of
J. Wright of Derby, w: D. Cosgrove, S. Daniels, The Iconography
of Landscape, Cambridge 1988, s. 119-142. Efektowna, a rozpe-
tana przez czlowieka, tworzacego nowa histori¢ ,walka Zywio-
16w” natury i przemyslu w nocnym pejzazu Coalbrookdale byla
opiewana w angielskich tekstach juz ok. 1780 r. Por. William
Tumer und die Landschaft seiner Zeit, Hamburg 1976 (katalog
wystawy oprac. W. Hofmann), s. 298. Batschmann (op. cit., s.
64) wzbogaca te analogie poréwnaniami przemyslowymi uzy-
wanymi w odniesieniu do wulkanéw przez Lorda Hamiltona.
R. Joppien, op. cit., s. 342-359: nazwa teatru sugeruje ,nasla-
dowanie natury”, jego celem jest catkowite, tréjwymiarowe na-
sladowanie fenomenéw narury, bez dialogow teatralnych i zad-
nych efektow tradycyjnego dramatu. Por. tez Ph.-J. de Louther-
bourg 1740-1812, Kenwood House 1973 (katalog wystawy pod
red. R. Joppiena).

Visions of Vesuvius, op. cit., s. 12. Cheetham (op. cit., s. 135)
uwaza, ze Lord Hamilton i de Fabris (por. nizej) zamierzali
wczesniej organizowaé podobne projekcje w Londynie z ich
plonu badawczego we Wloszech. Wspomnijmy na marginesie
o tzw. kosmoramach, ktore ok. 1840 r. tworzyl w Warszawie
znany nasz weducista Wincenty Kasprzycki: byla wér6d nich
Ghota Posilippo pod Neapolem (nie wiadomo jednak, czy uzywa-
jacy efektéw ruchu, ognia, itp. malarz odwolal sie w tej insce-
nizacji do wulkanicznych zjawisk).

Na temat zwigzku sztuki pejzazowej Oswiecenia i rozkwitu geo-
gnozy oraz innych teorii naukowych por.: P. Wescher, Die Ro-
mantik in der Schweizer Malerei, Frauenfeld, 1947; T. F. Mit-
chell, Art and Science in German Landscape Painting 1770-1840,
Oxford 1994, s. 6 i n.; G. Krolikiewicz, Terytorium ruin. Ruina
Jako obraz i temat romantyezny, Krakéw 1993; Ch. Klonk, Scien-
ce and the Perception of Natur. British Landscape Art in the Late
18th and Early 19th Century, New Haven-London 1996
Joseph Whright of Derby 1734-1797, op. cit., ss. 98, 112, 119. Na
temat tej odpowiedniosci zob. tez A. Boime, Art in the Age of
Revolution 1750-1800, Chicago 1987, s. 244-246

J. W. von Goethe (Podrdz wloska, Warszawa 1980, tlum. H.
Krzeczkowski, s. 303) szczegolnie podziwial Wezuwiusza w no-
cy: ,Luna splywajacej lawy zlocila towarzyszaca jej chmure dy-
mu. Gora huczala, a kazdy wybuch jak blyskawica przeszywal
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i rozdzieral unoszaca si¢ nad nig kolumne dymu i o$wietlal po-
mniejsze obloki pary. (...) Ksigzyc w pelni wyszedl zza gor, uzu-
pelniajac ten cudowny i zdumiewajacy obraz. (...) Mielismy
przed oczami tekst, ktory mozna komentowaé przez tysigce
lat”. A. von Humboldt w wydanych w 1828 r. Obrazach Natu-
ry zwracal uwage, Ze nocne wrazenie pozwala nam dostrzec ry-
sy ypierwotnego $wiata”.

Zob. P. Lamers, Il viaggio nel Sud dell' Abbe de Saint-Non. Il ,voy-
age pittoresque” a Naples et en Sicile”: la genesi, i disegni prepara-
tori, le incisioni, Napoli 1995, 5. 41

Zob. C. Knight, Il contributo di P. Fabris ai Campt Phlegraei di
Hamilten, ,Napoli Nobilisima”, XXII, 3-4, 1983; Fino, op. cit.,
5. 94 i n.; Vases and Volcanoes: Sivr William Hamilton and his Col-
lection, London 1996 (karalog wystawy); na laczenie w tym cza-
sie opisu naukowego i wizualizacji zwracaja uwage M. Che-
etham (op. cit., s.) i W. Busch (Das sentimentalische Bild. Die
Krise der Kunst im 8. Jahrhundert und die Geburt der Modemne,
Miinchen 1993, s. 368). Hamilton odbyl ok. 200 wypraw do
Wezuwiusza, z ktorych zdawal sprawozdania Royal Society
w Londynie, a prasa, takze w Edynburgu, zywo nad nimi dysku-
towala. Osobiscie studiowal czrery erupcje Wezwuwiusza i jego
notatki sa sucho naukowe, chociaz czasem zachwyca sie pigk-
nem spekraklu (B. M. Stafford, Vovage into Substance. Art,
Science, Nature and the Illustrated Travel Account, 1760-1840,
Cambridge, Mass., s. 254). Hamilton wprowadzal takze swoich
licznych gosci w tajniki wulkanoznawstwa, byl ich przewodni-
kiem na Wezuwiusza. Z takiej wspdlnej wyprawy np. wielki ar-
chitekt John Soane przywiozl do swej kolekcji kawalek lawy.
Wizerunek Hamiltona jako wulkanologa i starozymika w jed-
nej osobie utrwalil sie w jego portretach (np. D. Allana z 1775,
Londyn, National Portrait Gallery) i karykaturach (np. z 1801
J. Gillraya): Wezuwiusz w tle i obiekty kolekcji Hamiltona ro-
warzysza jego osobie.

Wezuwiusz z kolei nie odcisnal sie silniej w jego dzienniku
i tworczoéei. Por. Z. Batowski, Podrdze artystyezne J. Ch. Kam-
setzera w latach 1776-77 i 1780-82, ,Prace Komisji Historii
Sztuki”, VI, Krakow 1935, ss. 185, 188-189; N. i Z. Batowscy
i M. Kwiatkowski, Jan Chrystian Kamsetzer, architekt Stanislawa
Augusta, Warszawa 1978, s. 76

Wezesnym przykladem jest akwaforta R. Bennetta w edycji
Travels through Italy Johna Northalla z 1766 r. Z drugiej strony
powszechne byly obrazy wybuchu wulkanu jako metafory poli-
tyczne, np. odnoszone do Rewolucji Francuskiej — zob. W.
Hofmann, Europa 1789. Aufkldrung, Verklirung, Verfall, Ham-
burg 1989 (katalog wystawy), ss. 314, 384

Por. m.in. Claude to Corot. The Development of Landscape Pain-
ting in France (oprac. A. Wintermute), New York 1990,
5. 95-96. Donacja Georges Kellera dla Kunstmuseum w Bernie
zawiera liczne gwasze z erupcjami Wezuwiusza i Etny jeszcze
z 1850 i 1872 r. malowane w konwencji wznioslej, nocnej,
w czerwieni, z przerazonymi widzami. Por. tez Herinneringen
aan ltalie, op. cit., s. 227-228 (wachlarze pokazujace roine
erupcje Wezuwiusza od XVIII w. do 1834). Dodajmy, ze
Wright of Derby wielokrotnie po powrocie do Anglii powtarzal
swoje przedstawienia wybuchu Wezuwiusza w zwiazku z popy-
rem na te motywy.

L. Gowing, The Originality of Thomas Jones, London 1985, s.
37-42: okolo 1777 ten jeden z najoryginalniejszych tworcow
pejzazu nickomponowanego spotkal Volaire'a i w jego obra-
zach z tego czasu widoczny jest wplyw wloskich wedut komer-
cyjnych. W 1780 znalazl mieszkanie w Neapolu, dzieki byé¢ mo-
ze Hamiltonowi. Zapewne dla niego malowal panoramiczne wi-
doki z dymiacym Wezuwiuszem w tle i idyllicznym sztafazem na
pierwszym planie (National Museum of Wales w Cardiff).
Wright of Derby, Portret Johna Whitehursta, wulkanologa, 1783
(kolekcja prywatna); Robert Fagan, Portret Lady Webster na tle
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Wezuawiusza, 1793 (kolekcja prywatna; Fagan byl, podobnie jak
Hamilton, dyplomata brytyjskim w Neapolu); Elizabeth Vigée-
-Lebrun, Portret Earla of Bristol, 1790 (Ickworth, kolekeja pry-
watna) i Portret Pelagii z Potackich Sapiezyny, 1794 (Warszawa,
Zamek Krolewski).

Gwasz w Stiftung Weimarer Klassik.

U Pierre-Athanase Chauvina (Widok okolic Neapolu, 1811,
Montpellier), Austriaka Josefa Rebella (Port Granatella kolo
Portici, Wieden, Osterreichische Galerie), Norwegow Dahla
(Widok z Quisisany na zatoke, 1820, Oslo, Nasjonalgalleriet)
i Thomasa Fearnleya (w 1834 r. malowal Zatoke Neapolitan-
ska z dymiacym Wezuwiuszem, dawniej Drezno), Belga Gilles-
-Francois Clossona (przed 1834, zaginiony) i wreszcie Iwana

Ajwazowskiego (obrazy o réznych porach dniach i nocy z 1842, |

1843, 1845 w jego galerii w Feodosiji). Z Polakéw malowali tak
zatoke z dymiacym wulkanem Kanuty Rusiecki (1827, Wilno),
Seweryn Mielzyriski (ok. 1835, Poznan, Muzeum Narodowe)
i Chrystian Breslauer (1849, Bialystok, Muzeum Okregowe).
Jozef Debski z kolei rysowal Wabuch wulkanuy w 1820 r. (War-
szawa, Biblioteka Narodowa). Por. tez przyklad z twérczodei
malarza i scenografa Adama Malinowskiego, juz z drugiej polo-
wy XIX wicku: P. Krakowski, Z zagadnieri polskiego malarstwa
krajobrazowego w 1 polowie wieku XIX (Teoria i twdrczosé), Fo-
lia Histoniae Artium”, XIII, 1977, s. 142

Np. obraz Antoine J. B. Thomasa Procesja sw. Januarego w Ne-
apolu w czasic wybuchu Wezuwiusza w 1822 r. (Wersal,
Musée National du Chateau).

W Voyage pittoresque des isles de Sicile z 1782 . poswigcil wiele
gwaszOw wyspom Liparyjskim i kraterowi Stromboli (B. Straf-
ford, op. cit., s. 254). Por. Houel, voyage en Sicile (1776-1779),
Paris 1990 (katalog wystawy w Luwrze).

Symptomatyczne jest haslo Nature” w wydanym w 1803 r.
w Paryzu Nouveau Dictionnaire d'histoire naturelle..., gdzie re-
fleksja nad zjawiskiem natury (tu juz wyraZnie pojmowane;j ja-
ko przyroda) powstaje z podziwu i respektu dla fenomenéw na-
turalnych. Na ten temat por. m. in.: ]. Ritter, Landschaft. Zur
Funktion des Aesthetischen in der modernen Gesellschaft, Miinster
1963; R. Recht, La lettre de Humboldr. Du jardin paysager au da-
guerrotype, bm 1989, s. 40 i n.

Elokwencja ruin wynika wlasnie z fakru, ze przechowujac hi-
storig, zblizaja si¢ jednoczesnie do tworéw natury. Por. wypo-
wied? Benjamina Constant cyt. w: A. Kowalczykowa, Pejzaz ro-
mantyczny, Krakow 1982, s. 33. Maurycy Mochnacki pisat
w O duchu i @rédlach poezji w Polszcze: , Te tylko rzeczy, ktére
czlowiek sposobi dla wlasnego uiycia s nieme, bo martwe.
Lecz kiedy czas zniszczy ich uzytecznoéé, odzyskaja mityczne zy-
cie. Zniszczenie wskrzesza ich stosunki z przyrodzeniem. Dlate-
go wspaniale budowy i gmachy milcza, lecz ruiny méwia”
(Lwow 1910, s. 13).

Cyt. za: ). Zutter, op. cit., s. 114

Np. w rysunkach z kofica XVIII w. L.-]. Despreza (Sztokholm,
Nationalmuseum) i L.-F. Cassasa (Ermitaz); i w pracach z XIX
w.: Szwajcara Jacoba Sutera z ok. 1835 (kolekcja prywatna),
Johanna Georga von Dillis (akwarela z 1817 r., Monachium,
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Graphische Sammlung), Michallona z 1820 r. (Luwr) i Séder-
berga z 1820 (kolekcja prywama); Carl Rottmann kilkakrotnie
malowal ten motyw w latach 1828-1833 (obrazy olejne z 1828
— Monachium, Neue Pinakothek — i 1829 - kolekcja prywat-
na; fresk z Rezydencji monachijskiej z 1833), Ferdinand Georg
Waldmiiller w latach 1830-tych (kolekcja Liechtenstein),
a Amerykanin Thomas Cole w 1843 (Hartford, Wadsworth
Atheneum).

Kolekcja prywatna; replika z 1804 r. w New Haven, Yale Uni-
versity Art Gallery. O tym, ze remat ten nie wymagal ,uzycia”
wulkanu, swiadczy jego ujgcie malarskie z 1787 r., pgdzla Pier-
re-Henri de Valenciennesa (Tuluza, Musée des Augustins).
G. Lacambre, L'Evuption du Vésuve par P.-H. de Valenciennes,
+Revue du Louvre”, 1980, nr 5-6, s. 312

Analizuje je E. Roters, Jenseits von Arkadien. Die romantische |

Landschaft, Kéln 1995, s. 131 i n.; Rzadko juz mialy ene za te-
mat wybuch Wezuwiusza, raczej totalna zaglade cywilizacyjna:
np. Johna Martina Zniszczenie Pompejow i Herculanum (po
1821, University of Manchester); Josepha Franque'a Scene
z wybuchu Wezuwiusza (1827, Philadelphia Museum of Art);
Karla Briullowa Ostatni dzienn Pompejow (1833; Petersburg,
Muzeum Rosyjskie); Alberta Bierstadta wielki, dzi$ zaginiony
obraz z 1866 r., z ktérym odbyl on tournee po wielkich mia-
stach USA.

Valenciennes byl swiadkiem erupcji Wezuwiusza w 1779 r,,
ktorg opisywal z chlodng skrupulatnoscia (Lacambre; op. cit,
s. 313-314).

P.-H. de Valenciennes, Eléments de perspective pratique a l'usa-
ge des artistes, suivis de réflexions..., Il wyd., Paris 1820, s. 393.
Por. tekst Novalisa cyt. przez Rechta, s. 42

Por. Ch.-L. Clérisseau 1722-1820. Ruinenmalerei, Worlitz 1984

(katalog), s. 2; G. Hartmann, Die Ruine im Landschaftsgarten.
Ihre bedeutung fiir den frithen Historismus und die Landschaftsma-
lerei der Romantik, Worms 1981, ss. 141, 266-270, 318, 364.
Hartmann pisze: ,Obserwator nie moze tu odrézni¢ kamieni
wulkanu od kamieni antycznej ruiny” (s. 141).

Goethe pisal po wizycie u Hamiltona (Pedrdz wloska, op. cit., s.
317): , Trudno wyobrazi¢ sobie wspanialsze miejsce na Bozym
$wiecie”.

S. Gerndt, Idealisierte Nawr. Die literarische Kontroverse um den
Landschaftsgarten des 18. und des frithen 19. Jahrhunderts in
Deutschland, Stuttgart 1981, s. 90. Por. tez podobny, a wcze-
$niejszy pomysl w Rozprawie o ogrodownictwie angielskim A. F.
Moszyfiskiego z 1774 r. (oprac. A. Morawifiska, Wroclaw
1977, s. 104), oraz péiniejszy, przeznaczony dla parku Wil-
helmshéhe w Kassel (Hartmann, op. cit., s. 364).

Np. w parku Hohenheim koto Stuttgartu stworzono jakby sce-
nografie spektaklu zniszczenia starozytnej metropolii. Por. N.
Miller, Die beseelte Natur. Der literarische Garten und die Theorie
der Landschaft nach 1800, w: Kunstliteratur und Italienerfahrung
(oprac. H. Pfotenhauer), Tiibingen 1991, 5. 135

Zob. Auch ich in Arcadien. Kunstreisen nach ltalien 1600-1900,
Marbach 1966 (katalog wystawy), s. 159

B. Stafford, Voyage..., op. cit., 5. 255






