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TANIEC EURYNOME!

Mitologia Grecji zawiera jeden z pigkniejszych obrazéw stworzenia Swia-
ta w tahcu, przy wspotudziale ruchu. W pelazgijskiej warstwie wierzen
zachowal si¢ przekaz o Eurynome ,,bogini wszechrzeczy”, ktora tanczac
samotnie na falach praoceanu oddzielila wody i sklepienie niebios. W slad
za tanczaca boginia ciagnal wiatr. Eurynome roztarla go w dioniach i swo-
rzyla weza Ofiona. Polaczyla sig z nim a owocem ich zwiazku bylo jajo,
ktore zniosla przybrawszy postaé golebicy. Z jaja ogrzanego splotami
Ofiona, az peklo na dwie czgsci, wysypaly si¢ ,,dzieci Eurynome™: ,,wszystko
co istnieje: Stonce, Ksigzyc, Planety, Gwiazdy, Ziemia ze swymi gorami
i rzekami, drzewami, ziolami i istotami zyjacymi” (Graves 1992, s. 41).

Ten sugestywny obraz sktanial do podjecia proby znalezienia jego od-
powiednikéw, moze rownie interesujacych. Analiza licznych przekazoéw mi-
tologicznych moéwiacych o czasach prapoczatku potwierdzila, ze motyw
tworzenia $wiata w tancu, badz przy jego wspoOludziale, jest elementem
mitow kreacyjnych wielu ludow swiata. Na nich tez koncentruje sic w tym
artykule, jakkolwiek uwzgledniam takze inne wersje zdarzefi, ktore mialy
rozegrac si¢ u zarania dziejéw. Sa to mity, w ktorych czynikiem sprawczym
tworzenia jest ruch, zwlaszcza wszelkie odmiany ruchu obrotowego. Jest
sprawa oczywista, ze nie omawiam wszystkich istniejacych przekazéw mito-
logicznych tego rodzaju. Staralam si¢ jednak zgromadziC reprezentatywne
dane oddajace istot¢ i najwazniejsze aspekty zagadnienia.

Obok mitu pelazgijskiego najwazniejszy dla calosci mych badan byl i jest
casus mitycznego tanca kreacyjnego Siwy-Nataradzy, pochodzacy z kultury
Indii. Duze znaczenie mial dla mnie sposob pojmowania tanca w tej kul-
turze, okreslanego wprost jako ,,jezyk bogow” i stanowigcgo $rodek spra-
wowania gesta dei (Swarup 1968, s. 174; Bhavnani 1970, s. 4-13).

W fakcie iz taniec jest zjawiskiem ruchowym, maja swe zr6dto okreslone
tendencje klasyfikowania go, przypisywane mu wilasciwoséci i funkcje. Ruch

! Poczatki moich zainteresowan taficem i rachem w mitach kreacyjnych anonsowat artykut
opublikowany w roku 1991. Zagadnienia prezentowane w obecnym weszly do ksiazki Kofo
bogow. Ruch i taniec w mitach i obrzedach (Kowalska 1995).
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o szczegOlnych parametrach rytmicznych jest jego tworzywem i jedynym
sposobem materialnej egzystencji. Dlatego tez zapewne podstawowe role
pelnione przez taniec w mitach interesujacej mnie kategorii moglam wyrdoznic
przy okazji rozwazan poswigconych symbolice ruchu i bezruchu (Kowalska
1991, s. 61— 69). Ruch — tworzywo i ow jedyny materialny wyraz tanca
powszechnie asocjowany jest z Zyciem, w sensie symbolu i atrybutu zycia,
podczas gdy bezruch jest symbolem i atrybutem Smierci. Sa to tresci uniwer-
salne. Bezposrednie ich odwzrowanie zawarte jest w mitach kreacyjnych,
w ktorych taniec, ruch, pierwsze drgnienie kreatora czy pierwotna wibracja
materii stanowily czynnik sprawczy aktu tworczego. W dalszej kolejnosci
sa to mity, w ktorych ruch, badz taniec stanowily komponent dzialan
tworczych. Na koniec wreszcie mity przypisujace ruchowi i tancowi rolg
samoistnych aktow tworzenia.

1. WIBRACJA-DRGNIENIE-RUCH: CZYNNIK SPRAWCZY TWORZENIA

,,Gdy Mahadeva budzi si¢ z nieruchomego milczenia, zachwytu i czyni
pierwszy taneczny ruch, drgnienie przenika materi¢, przeptywaja przez nia
fale wibracji Dzwigku budzac ja i przenikajac pulsujacym zyciem. Wtedy
materia zaczyna tanczy¢, uklada si¢ w tuk aureoli otaczajacej jego postaé”
(Coomaraswamy 1918, s. 58). Przytoczony cytat oddaje istotg pierwszego
z podstawowych dla nas zagadnien — ruchu inicjalnego, stojacego
u poczatku kreacji. Oto bowiem drgnienie Mahadevy, dotychczas doskonale
nieruchomego, pograzonego w medytacji, ukonkretnia si¢ w ruch i prze-
ksztalca w taniec. Drgnienie to ozywia materi¢ i pobudza ja do tanca
rekreujacego Swiat po kazdym kataklizmie kosmicznym.

Hinduistyczna doktryna religijna ma swe podstawy w koncepcji zamiera-
nia i odradzania si¢ $wiata w cyklu Dni i Nocy Brahmy (Coomaraswamy
1918, s. 56-66; Dowson 1978, s. 56). Brahma, pierwszy z trojcy bogow
hinduizmu? mial narodzi¢ si¢ z jaja kosmicznego (lotosu). Stworzy! on $wiat
zniszczony ognistym kataklizmem przed nadejsciem pierwszej Nocy, a na-
stepnie odtworzyl go ponownie z nastaniem kolejnego Dmnia. Cykl Dni
i Nocy Brahmy powtorzyé si¢ ma sto razy po czym nastapi ,,zwinigcie”
$wiata, swojego rodzaju autoanihilacja, powrot do pierwotnego jaja kos-
micznego, z ktorego wszystko wziglo poczatek.

Tym, ktéoremu przypada rola boskiego tancerza-kreatora, jest w hindui-
stycznej trojcy Siwa, nazywany Nataradza — Panem Tanca. Do jego atrybu-

2 Drugim z kolei jest Wisznu kojarzony ze storicem, §wiatlem, ogniem a takze z woda.
,Przenikajacy” opiekun Zzycia. Jego odpowiednikiem w Wedach ma byé Indra. Trzecim jest
Siwa, niszczyciel zta, w swym aspekcie niszczycielskim kojarzony z wedyjskim Rudra, niekiedy
z Agni. Z drugiej strony Siwa jest kreatorem egzystencji wyzwolonej z utudy zycia ziemskiego,
oraz dobra w sensie prawdziwej wiedzy (Dowson 1978, s. 123-127, 296— 300).
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tow naleza trzy rodzaje tanca: niszczacy, kontemplacyjny i tworczy3. Zda-
niem Coomaraswamy najwazniejszym zadaniem wszystkich tafcow Siwy
jest ,,przejawienie si¢ pierwotnej mocy tworczej w rytmie” (Coomaraswamy
1918, s.59). Powiada on: ,,Pan nasz, Wielki Tancerz, jak cieplo ukryte
w drewnie, przenika swa moca materi¢ i umysl i rzuca je w taneczny ruch [...]
Siwa taniczy bo jest to nieodlacznym atrybutem jego natury, kazdy jego gest
jest przyrodzony, samobytny, wyplywa z jego istoty [...] jest spontaniczny
i bezcelowy bowiem istota jego jest ponad dziedzina wszelkich celowosci”
(Coomaraswamy 1918, s.59). A wigc wibracja materii zrodzona z rytmu
mialaby inicjowaé akt stworzenia, by¢ tym co Lukian z Samosate nazywa
,.pierwszym poczatkiem” (Lukian 1951, s. 15).

Siegajac po dawniejsza warstwe wierzen ludow Indii czerpa¢ mozemy
z bogactwa tekstow Rigwedy, najstarszego pismiennego zabytku indoaryj-
skiego*. Oto, jak zdarzenia, ktore rozegraly si¢ u zarania dziejow, przestawia
hymn Poczqtek rzeczy:

,Niebyt nie istnial wtedy, ani byt nie istnial,
Nie bylo tez przestworza i nieba u gory,

Co byto w ruchu, w czyjej opiece?

Czym byly wody, otchianie glebokie?

Byia ciemnoé¢, ciemnoscia od poczatku okryte
‘Wszystko bylo jednym bez cech oceanem,
Zarodek bytu w pustkowiu zawarty

Stal si¢ tym jednym moca swego zaru.

Smier¢ nie istniala wowczas, ani nieSmiertelnosé,
Pomigdzy dniem a noca nie bylo roziamu,

Przez wilasna moc to jedno bez tchu oddychato
I nic innego nigdzie poza nim nie bylo.

Lecz oto zadza powstala z poczatku,

Stajac sig mysli najpierwszym wysiewem,
Zwiazek bytu z niebytem wysitkiem rozumu
Znalezli wieszczowie, w swym sercu szukajac.

® Pierwszy z tancéw Siwy tandawa — napawajacy groza, wykonywany jest przez Siwe
w postaci Bhairawy (Straszliwego) i jego okrutna matzonke¢ Kali-Bhairavi, na plonacej ziemi.
Siwa niszczy w nim ,kajdany, ktére przykuwaja dusze istnien ludzkich do éwiata iluzji’”
(Bhavnani 1970, s. 5). Drugi taficzy sam Siwa petiacy rolg boskiego jogina (taniec ten nie
posiada mazwy). Otoczony jest przez chor bogdw towarzyszacych mu $piewem i gra na
instrumentach. Taficzy na szezycie Ziotej Gory, o zmierzchu, w obliczu Macierzy Trzech
Swiatow. Za posrednictwem tego tarica wyzwala z uludy, wypemiajac ludzkie umysty spokojem
samopoznania, prowadzacym do wyrzeczenia si¢ siebie i zlania duszy indywidualnej z dusza
wszech$§wiata. Trzecim jest prezentowany w tekscie taniec nadanta (Coomaraswamy 1964,
s. 143-144; Bhavnani 1970, s. 5-6).

* Rigweda (Rygweda) — wiedza hymnoéw (piesni). Jest to pierwsza czgsé Wed obejmujaca
1028 utwordw o tresci religijnej, filozoficznej i historycznej. Pochodzi prawdopodobnie z dru-
giej polowy II tysiaclecia p.n.e. W mojej pracy korzystam z polskiego wydania hymnow
w thamaczeniu z sanskrytu Franciszka Michalskiego.
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Na wskro$ przenika promien ich poznania —
Czy byla ona w gorze, czy byta tez w dole?
Byli dawcy zarodkow, byly sil potegi,
Réznorodnoéé w dole, u gory dazenie.

Ale kto wie to wszystko, kto mogltby powiedzied,
Skad si¢ zrodzita, skad jest ta wysnowa,

Bogowie sie zjawili, gdy swiat si¢ wylonil,

A wigc kto moze wiedziec, skad wszystko powstalo?

Jak si¢ zrodzila ta wysnowa bytow,

Czy kto ja zdziatal, czy tez nikt nie zdzialal —
Ten co na ziemie¢ patrzy z najwyzszego nieba,
Ten moze wie o tym, a moze tez nie wie?”’

(Hymny Rigwedy 1971, s. 126-127).

Rys zdarzen czasow prapoczatku, zawarty w tym tekscie, naszkicowany
zostal z umiarem godnym sumiennego dziejopisa nie,mowiacego o sprawach,
ktorych nie jest pewien. Dowiadujemy si¢ zatem jedynie, Ze w oceanie bez cech,
ktory nie byl bytem ani niebytem, istniat zarodek wszechrzeczy, ktory wyodreb-
nit si¢ zen moca swego zaru. Z zarodka poczgla si¢ zadza, ktora data impuls
my$li, a wowczas mozliwa stala si¢ transformacja owej pierwotnej nieokreslo-
noéci i jej kategoryzacja na byt i niebyt. Zar, zadza (pragnienie) i my$l s3 tu
pewnymi stadiami toczacego si¢ procesu, a takze warunkami, powstania tego,
co w hymnie okreslone zostalo jako ,,wysnowa bytow’.

Rzecz znamienna, ze zarowno pierwsze drgnienie Mahadevy w doktrynie
hinduizmu, oZzywiajace martwa materi¢, jak tez ,,wysilek rozumu’ wiesz-
czOW w przytoczonym hymmnie Rigwedy, odnajdujacych w swych sercach
zwiazek bytu z niebytem i wyzwalajacych przenikliwy promiefi poznania,
maja §cisly zwiazek z intelektem, my$la, wola kreatora. Przywodzi to na
mysl refleksje Oskara Milosza, ze ,,Rytm jest najwyzszym wyrazem tego, co
nazywamy mysla, czyli konstatacja i miloscia ruchu” (Milosz 1984, s. 32).

Pragnienie (zadza) i mys$l wyst¢pujace w funkcji potencji ruchu nie sa
wylaczng specjalnoscia wierzen zarejestrowanych na obszarze Indii, wyste-
puja w wielu innych przekazach mitologicznych. Wyjawszy biblijna formule:
,Na poczatku bylo Stowo, a Stowo bylo u Boga i Bogiem bylo Slowo”,
szczegOlnie klarowny wariant tworzenia mysla zawarty jest w staroegipskim
micie heliopolitanskim. Przytaczam go tu we fragmencie, w wersji uznanej
przez specjalistow za najpelniejsza, a pochodzaca z papirusu Bremmer-
-Rhind. ,,Po stworzeniu samego siebie Pan wszech§wiata powiedzial: — Ja
stworzylem siebie pod postacia Chepri’. Ja sprawilem, ze zaistnialy byty,
stworzylem siebie a potem wszystkie istnienia. Liczne egzystencje wyszly

5 Chepri (Chepry) — Ten—Ktory-Sie-Staje, bog Starozytnego Egiptu, z ktérym utozsamiane
bylo stonice, wyobrazany pod postacia skarabeusza, badz cziowicka z glowwa skarabeusza (Bonnet
1952, s. 134; Niwinski 1992, s. 37; Lipiniska, Marciniak 1986, s. 18-23; Pomorska 1974, s. 26).
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z moich ust. Nie bylo nieba, nie bylo ziemi. Nie wynurzyly si¢ jeszcze brzegi,
nie bylo zmij. Ja ulepilem je z Nun, ze stanu bezwladnosci, bo nie bylo
migjsca, na ktoym moglbym stanaé. Sercem moim uczynilem czary, po-
wziglem zamiar i zrobilem wszystkie stworzenia. Jeszcze nie wyplulem
Szu, nie wyrzygalem Tefnut. Nie bylo nikogo, kto tworzylby ze mna, ja
planowalem &wiat sam”™ (Pomorska 1974, s. 28; podkr. JK)S. W Egipcie
Starozytnym uwazano, ze siedliskiem inteligenciji jest serce, dlatego Re do-
konujac aktu stworzenia mysla, czyni go sercem.

Omawiany tu rodzaj dzialan kreacyjnych, rownie jasno jak w doktrynie
heliopolitanskiej, wytozony zostal w wierzeniach Indian Wiyot zamieszkujacych
Kalifornie. My$l byla jedna z dwoch podstawowych form tworczej aktywnosci
demiurga Gatswokwire (Kroeber 1925, s. 119). Roéwniez mity innych ludow
Ameryki, Zuiii i Pima, a takze afrykanskich Dogon6éw i Bambara zawieraja ten
motyw; te ostatnie prezentuj¢ szerzej w dalszej czgsci artykutu.

Pewne elementy koncepcji tworzenia mysla zawieraja takze niektore przeka-
zy zarejestrowane na obszarze Polinezji. Wedle mitu kreacyjnego mieszkancow
Wysp Towarzystwa, stworca Ta’aroa zmeczony dziataniem i rozgniewany jego
nieskutecznoscia ukryl si¢ we wngtrzu muszli (stanowigcej odpowiednik jaja
kosmicznego. Por. Blixen 1987, s. 276, przypis 5). Nad aktywnos$¢ fizyczng
przedtozyl tym razem aktywnos$C intelektu (woli), przeksztalcajac muszle
w skale i piasek, pierwociny ziemi, a wlasne cialo w czesci skladowe uniwersum
(Henry 1968, s. 346-347). Wola bogow jest tez czynnikiem sprawczym tworze-
nia w mitach z Wysp Tonga. Za jej przyczyna wypigtrzony mial zostaé
pierwszy skrawek ladu — Ata (Reitzer 1907, s. 438-448).

Do rozwazanego tu rodzaju dzialan demiurgdéw zaliczy¢ nalezy tworze-
nie we $nie. Motyw ten wystepuje w przekazach Indian Yaruro zamiesz-
kujacych roéwninne obszary Wenezueli. Zarejestrowane zostaly dwa jego
warianty. W pierwszym stworczyni Kumani, po wydaniu na $wiat syna
imieniem Haczawa (,,duch, ktérego glos slyszymy’’) miata sen. Snila w nim

6 Doktryna religijna sformulowana w Heliopolis {Iunu), nawigkszym osrodku kultu solar-
nego. NajwyZzszym bostwem bylo storice czczone pod postaciami Amona, Re i Chepri. Wedle
informacji podanych przez Pomorska (1974, s. 26, oraz przypis 2) Atum czczony byt jako
stonce wieczorne, Chepri jako storice dnia, Re — stofice poranne. Niwinski (1992, s. 37) mowi
o Chepri jako o storicu porannym. Tekst papirusu z Brehmer-Rind przytoczony przez Miillera
(1964, s. 68—69) rémi sig we fragmentach od tekstu w artykule Pomorskiej. Przytaczam go tu
we wlasnym thamaczeniu dostownym stownym z jezyka angielskiego: ,,Pan Wszechrzeczy rzekt,
gdy uksztaltowat siebie/ «Ja jestem tym, ktory powstal jako Chepri./ Gdy ja powstawatem
[tworzylem siebie] nic nie istnialo./ Dopiero, gdy uksztaltowalem siebie, powstaly inne ist-
nienia./ Liczne istnienia wyszly 2z moich ust./ Niebo jeszcze nie bylo uksztaltowane,/ Ziemia
jeszcze nie byla uksztaltowana,/ Powierzchnia ziemi nie byta stworzona/ [Z powodu] gadéw,
ktére si¢ tam znajdowaly./ Unioslem si¢ ponad nimi [tam] w otchtani,/ Ponad jej bezwladem./
Gdy nie znalazlem miejsca gdzie mégtbym stanaé,/ Pomyslalem roztropnie w sercu moim,/
Uformowatem [to] w mojej duszy./ Ja uczynilem (stworzylem) wszystkie istoty./ Ja sam./
Jeszcze nie wydzielitem [z siebie] Szu,/ Nie wyplulem Tefnut./ Nikt inny nie powstal, kto by
pracowatl ze mna./ Tworzylem w swoim sercu»”.
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panujaca wszedzie ciemnos$C, a nastgpnie wschodzace slonice. Rzecz miala
miejsce w czasie, gdy dzien i noc nie byly jeszcze oddzielone. W dzien p6z-
niej (sic!) slonce rzeczywiscie wzeszlo ponad ziemia po po raz pierwszy.
W drugim wariancie tego motywu postacia $niaca stworczy sen jest men-
struujaca corka kreatorki. Pada tu stwierdzenie, ze sen stal si¢ rzeczywi-
stoécig poniewaz dziewczyna $nla go w tym szczegblnym okresie (Willbert,
Simoneau 1990, s. 21-22).

By zamkna¢ omawiana kwesti¢ dodam, 7e pewna odmian¢ koncepcii,
w ktorych pragnienie i my$l sa potencja ruchu inicjalnego, reprezentuje
jeden z watkow finskiego eposu Kalewala. Mysle tu o najdawniejszych
losach dziewicy Luonnotar. Zanim przystapila do tworzenia $wiata unosila
sie ona przez dziewig¢ (lub dziewigé dziesiatkow) lat na falach praoceanu
poswigcajac je namyslowi i tesknocie (Kalewala 1980, s. 12).

Aktywno$¢ intelektu kreatora wyprzedza wigc lub — jak w mitach z Poli-
nezji — zastepuje dziatanie tworcze. Ten drugi przypadek jest rzadszy. Nato-
miast pragnienie, tgsknota, zadza, sen, a wreszcie mysl, moga by¢ porow-
nane do antycypacji przysztych dokonan demiurga.

Wrocmy teraz do ruchu i tanca kreacyjnego, ktorych zrodlem jest pierwotny
impuls. Motyw ten, jak rowniez element swoistego ,,planowania™ dziatan
tworczych zawiera mitologia Dogonow, ludu zamieszkujacego tereny Mali
w Afryce Zachodniej. W wierzeniach Dogondw decydujaca role w akcie
stworzenia odgrywa wibracja. Powiedziane jest w nich, ze kreator Amma
dwukrotnie powolywal §wiat do istnienia. Proba pierwsza, zakoniczona niepo-
wodzeniem, wedle przyjgtej przeze mnie taksonomii nalezy do kategorii ruchu
stanowiacego samoistny akt kreacji, omawiam ja wiec w drugiej czesci artykutu.

Niepomys$lny rezultat nie zniechecit

j 4,-1"-\\ Amy, ktory postanowit Podjqé c}rugq

i A \\\\ probe. Tym razem na material, z ktorego

yd ! \ NN\ mial powsta¢ §wiat wybral ziarna zboz

/ / \ AN \\ (deng) i roélin jadalnych. Najmniejsze

/ ! \ \ \ wérdd nich, choé najwazniejsze bylo ziar-

'l H . I S N \\ \ no pé (Digitaria exilis). W pierwszej fazie

e \ \‘ “ prac Amma przygotowal plan tego, co

,' ! ," - N} cheiat stworzy¢, okreslany przez Dogondw

! Iy PSRN ‘I ! : ! jako ,,yala (wyobrazenie) jaja Ammy” lub

l| l"‘ 1t e AR AN ,,yala jaja Ammy z 266 znakéw”. Rozu-

vy R A ,' ! mie si¢ przezen pierwotny zamyst stworcy
\ (AN A N S ,' i oddaje w rysunku jak na ryc. 1.

NN \-_'_," ,’/ W srodku jaja znajdowala sig¢ spirala

o\ ' . PAd skladajaca si¢ z 66 elementéw symboli-

SNao - zujacych pd i inne ziarna. W centrum

Ryc. 1. Jajo Ammy (Amma talu) — plan 5P %ral%. 22 znaki wyobr aial_y p 5: Forma

stworzenia swiata. spirali miata wyrazac fakt, iz pg jest zywe

Za: Griaule, Dieterlen 1965, 5. 96, fig. 15. 1 stanowi prefigracje ruchu. Wszystkie ele-
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menty planu-jaja mialy §cidle okreslona " ";-‘\:\
symbolike. Nie wchodzac w szczegoly do- 7 ,' | \\\\

dam tu dwie wazne dla nas infomacje. ,’ / ‘I NN
Zespél trzech figur wpisanych w kolo, ’ I' \ v A
sktadajacy si¢ z 128 elementow, generalnie ,’ ] \ \ \\
symbolizowa¢ mial nieprzerwany ruch ob- tr | ‘\ \
rotowy calego yala. Ponadto, 120 elemen- : ,' ’,-‘--\\ \ \\
tow wyobrazalo mozliwosci przysziych ‘l 7 N AN R
przekszalcen jaja Ammy, a pozostale §, % " ,! K4 ./-:\‘ iy
dokalizowane w dole okregu, identyfiko- | 1\ { RN I : ) ; "
wane byly z oczami Ammy, zarazem .\ “ Voo S
z czterema kardynalnymi punktami prze-  \ \ \. S A I/
strzeni. Linie skladajace si¢ na zarys jaja N\ \\m’ ,”/

i linie pionowe, biegnace jego Srodkiem SN v Jo
(okreslane przez Dogonow jako obojczyki TN e

Ammy) symbolizowaly przyszly rozwoj Ryc. 2. Jajo Ammy po otwarciu oczu
i organizacje ludzkich spolecznosci. Griaale, Die:;::’;;g 5 5. 103, fig 17.

Plan zatem byl gotowy. Nastapilo
wowczas zdarzenie szczegolnej wagi — Amma otworzyl oczy. Spowodowalo to
przemieszczenie elementow permanentnie wirujacej spirali. Obrocila si¢ ona
w osi pionowej tak, ze stala si¢ swym lustrzanym odbiciem; pierwotnie byla
lewoskretna a zmienila si¢ w prawoskretng zyskujac przy tym nowe znaczenie
- symbolu przyszlego rozprzestrzenienia si¢ materii i rozwoju wszech§wiata.
Obroty spirali w osi pionowej Dogonowie identyfikowali z wirowaniem
kreatora we wnetrzu jaja. Inwersja polozenia spirali przyniosta dwie doniosle
zmiany. Nastapilo przedziurawienie wewnetrznej powloki ziarna i peknigcie
oslon oczu Ammy. Rozblyslo wowczas §wiatto i pobudzilo zycie w zarodkach
wszystkich rzeczy, ktore mialy byé stworzone. Badacze kultury Dogondw,
ktorym zawdzigczamy prezentowane dane (Griaule, Dieterlen 1965) podkresia-
ja, ze w tej fazie Swiat nadal byl potencja istnienia zamknigta we wnetrzu jaja.

Ow stan zawieszenia moglby trwaé w nieskoficzonoéé, gdyby nie obec-
no$¢ Ammy, bedacego samoistnym ruchem spiralnym, okre$lanym przez
Dogonodw jako ,,rozpgdzajaca sig kula™. Byl on jednoczesnie ruchem i jego
»emitorem”, pé, w ktorym zeSrodkowana zostala boska moc tworcza i tym,
ktory pé stworzyl — innymi slowy skutkiem i przyczyna. Griaule i Dieterlen
zaznaczaja, Ze po jest wyobrazeniem Zrodel materii, tworca i poczatkiem
wszystkiego. Pd, jak pecherzyk powietrza obracalo si¢ wypromieniowujac
czasteczki materii w dzialaniu pelnym dzwigku i ruchu, pozostajac jednak
niewidzialnym i niestyszalnym.

Amma, wirujac, wymieszal i doprowadzil do fermentacji elmenty
ziarna pd. Fermentacja wywolala wibracje, ktore objawily sie¢ w dzataniu
okreslanym jako stowo Ammy. Siedem wibracji (por. ryc. 3 i 4) spowodowa-
lo, ze powloka jaja kosmicznego rozprysla si¢ i materia rozprzestrzenila sie
po najdalsze krahice $wiata (Griaule, Dieterlen 1965, s. 95-118).



60 JOLANTA KOWALSKA

HEHEOOE

Ryc. 3. Wibracje we wnetrzu jaj Ammy.
Za: Griaule, Dieterlen 1965, s. 113, fig. 22.

Stadia tworzenia przebiegaly tu od immanentnej woli kreatora wyrazonej
w yala, przez wirowy ruch Ammy, a wlasciwie ruch bedacy Amma, nastgp-
nie wibracje fermentujacego wnetrza jaja kosmicznego, rozprysnigcie si¢ jego
powlok i rozprzestrzenienie materii, po wirowanie dojrzalego ,.slowa” de-
miurga. Pragne zwrdocié¢ uwage na jedno z ostatnich dzialan Ammy — wymie-
szanie elementow ziarna po, a nast¢gpnie doprowadzenie do fermentacji
uzyskanej w ten sposob homogeniczne] materii. Przekonamy si¢ dalej, ze
zarOwno mieszanie i rozcieranie materii (przy czym ,,matewka’ jest tu sam
Amma), wystgpujace we wstegpnej fazie kreacji, jak tez doprowadzenie owej
pierwotnej substancji do fermentaciji za posrednictwem ruchu obrotowego,
wystepuja w wielu mitach.

Dogonowie nie s jedynym ludem Afryki, ktoérego ,ksiega rodzaju”
zaczyna si¢ motywem wibracji i ruchu. Mit kreacyjny bliskich Dogonom
Bambara, zarejestrowany przez Germaine Dieterlen (1951) zawiera taka oto
koncepcje ,,pierwszych poczatkow™.

U zarania dziejow istniala pierwotna Pustka gld, ktéra zawierala moc
tworzenia, wieczny wewngtrzny ruch kosmosu i wszystko, co na kosmos sie
sklada. Gld wydala z siebie glos pustki — dzwigk, wibracj¢ — ktory stal si¢
zrodlem dya, odbicia gid i blizniaczej zasady istnienia. Para glid i dya emanowa-
la wilgo¢ zo sumale, z ktorej powstaly ciala twarde i blyszczace w tak wielkiej
liczbie, ze wszystko wokol bylo nimi wypelnione. Wowczas z gld wzicla
poczatek energia zo nami, ktora wznoszac si¢ i opadajac stworzyla ogien wiatru
fye tasuma, ten za$ stopil krystaliczne ciala. Emanacja wilgoci i roztapianie
powstajacych z niej ciat stalych powtorzyly sie dwukrotnie. W wyniku tych
procesow okreslone zostaly, poczynajac od wschodu, cztery kardynalne punkty

kosmosu wyznaczajace cztery strony Swia-
) ta. Gdy kosmos zostal zrelatywizowany,
\ gld i dya skupily si¢ w sobie by obdarzyé

4

3
2 \ /
l\, (= elemeny wszech$wiata dusza; wstrzasnely

. 5 '\ ey
<y \ nimi az kazdy element znalaz} sic na wias-
AN\ ciwym sobie miejscu. Zwarcie i skupienie

6 ol gld i dya spowodowalto wybuch i wylanie

. A Y B sie materii, ktora rozprzestrzenita si¢ wib-

Ryc. 4. Wibracje we wnetrzu ziarna p6 (A) rujacf:. Wibra_q'a materii zrodzila znaki rze-
oraz wibracyjna emanacja Ammy (B).  CZY JESZCze nie stworzonych, po czym i te
Za: Griaule, Dieterlen 1965, 5. 115, fig. 23.  ostatnie wzigly z niej swoj poczatek. Znaki
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stanely obok rzeczy i dostosowujac si¢ do ruchu gld@ zaczgly wirowaé same
w sobie i na swoim miejscu (Dieterlen 1951, s. 2-5). Jak widzimy ,,odwieczny
ruch” stanowil tu rodzaj energii wewn¢trznej] ukladu pojmowanego przez
Bambara jako Pustka. Byl jego immanencja i niezbywalng cecha, istnial
zawsze. W rezultacie jego przeksztalcen za$, powstat §wiat uporzadkowany
i funkcjonujacy w rytm Pustki gla.

W obydwu przedstawionych mitach — Bambara i Dogonéw — ruch jest
dany jako, odpowiednio, cecha badz substancja tego, co istnieje przed
wszystkim. Dogonowie to pierwotne ,,co§” personifikuja jako kreatora
Amme, koncepcja Bambara jest bardziej abstrakcyjna. Przed powstaniem
$wiata ruch jest zatem mozliwoscia wyzwalana przez wibracje¢ — glos Pustki
w micie Bambara i otwarcie oczu Ammy w wierzeniach Dogonow.

W kosmogonii wschodnionigryckiego ludu Fali rowniez wystgpuje ruch
inicjalny, rozni si¢ on jednak od zaprezentowanego powyzej. Fali wierza, ze
na poczatku wszystkiego, pod kopulaso sklepionym niebem isnialy dwa jaja
— Zobtwia i Ropuchy — poruszajace si¢ po okregu w odmiennych kierunkach.
Jajo Zétwia bylto rodzaju meskiego i poruszalo si¢ w kierunku przeciwnym
ruchowi wskazowek zegara, sam Zolw zaé (tabunu) byt istota chtoniczna.
Jajo Ropuchy bylo zenskie i wirowalo w prawo, a Ropusze (tqkulgi) przy-
shugiwala kwalifikacja istoty akwatycznej. Zolw i Ropucha nie byli para
prarodzicow, lecz kazde z nich obdarzone bylo cechami i kompetencjami
pary rodzicielskiej. Jaja wirowaly po okregu az zderzyly sig, a wowczas
z peknigtych skorupek wyszly cztery pary zwierzat i dwie rosliny. Niebo
oddzielilo si¢ od ziemi, ktora powstala z rozbitych i wciaz wirujacych skoru-
pek jaj. Ziemia byla rozchwiana a ulomki skorup nie polaczyly si¢ jak
nalezy. Umocnit ja i uporzadkowal Zétw. Przemierzyl on przestrzen wed-
rujac z zachodu na wschod, odnalazt gleboki row dzielacy ziemie na dwie
czgsci i nakazal im by si¢ potaczyly (Lebeuf 1961, s. 367-375).

W przedstawionym micie ruch dwoch jaj poruszajacych si¢ po okregu
jest stanem poprzedzajacym tworzenie, poréwnywalnym do kontempla-
cyjnego bezruchu Mahadevy, immanentnego wirowania Ammy i istnienia
Pustki gld zawierajacej w sobie wszelkie mozliwosci. 1 jak w przypadku
pierwszego z nich kreacjg inicjowato drgnienie a dwoch kolejnych wibracja, tak
tu punktem zerowym jest zderzenie. Obraz ten wyraza jednak t¢ sama ideg,
ktora Bambara przedstawili jako kontakt blizniaczych zasad istnienia gld i dya,
w rezultacie ktorego nastapilo wylanie si¢ materii. Koncepcja Fali nie jest tak
abstrakcyjna jak Bambara czy Dogonow. Ruch ma tu zakorzenienie w kon-
kretnym przedmiocie. Ponadto przestrzen, w ktorej poruszaja si¢ jaja jest juz
w pewien sposob okreslona, ma ksztalt potkuli podobnej do piuski.

W micie tym mamy do czynienia z watkami wystgpujacymi w przeka-
zach, w ktorych ruch i taniec sa samoistnymi aktami kreacji. MySle tu
o oddzieleniu nieba i ziemi oraz wedréwce kreatora (w tym przypadku
Zbtwia), ktdrej celem ma byé uporzadkowanie stworzonego $wiata. Watki te
analizuj¢ dalej, w tej chwili za$, chcialabym powiedzie¢ o jeszcze jednym



62 JOLANTA KOWALSKA

motywie ruchowym nalezacym do kategorii ruchu inicjalnego — pocieraniu
i rozcieraniu jako czynnosciach umozliwiajacych stworzenie istot zywych.
Ludy, w ktorych mitach wystgpuje ta szczegélna forma ruchu kreacyjnego
sa niekiedy dos¢ odlegle od siebie w czasie i przestrzeni.

W babilonskim eposie Gilgamesz zawarta jest migdzy innymi historia
stworzenia herosa Enkidu. Powolano go do Zycia by poskromit bohatera eposu,
samowladnego krola Uruku. Enkidu walczyl z nim, a p6Zniej zostal jego
wiernym towarzyszem. Zanim moglo si¢ to dokonaé¢ Anu, bég w niebiesiech:
,,wezwal wielkg Aruru, bogini¢ Swiadoma lepienia: «Aruru, ty$ utworzyta ludzi
i zwierzeta, wespoly z chrobrym Mardukiem! Uczynze podobizng, we wszyst-
kim Gilgameszowi rowna, aby sil¢ miata jak on: ale niechaj bynajmniej nie
bedzie zwierzeciem pustyni! W czasie, co ma by¢ jego, niechaj ten sitacz pojawi
sic w Uruk! Do walki z Gilgameszem stanie, a potem niech Uruk odetchnie!»
To, gdy uslyszy Aruru —zaraz w swej myS$li utworzy istote, jakiej
pozadal Anu, bog niebieski. Rgce sobie umyje, gliny utomi i zwilzy ja
§lina boskg, matczyna. I ulepita Enkidu, stworzyla bohatera, co byt ozywion
z tchu i krwie bitnego bozyszcza Niniba” (Gilgamesz 1922, s. 8; podkr. JK).
Aruru przystepujac do wykonania powierzonej sobie misji obmyla rece.
Oznacza to, ze oczyscila je a zarazem wykonata gest inicjujacy akt tworzenia
— potarla dlonia o dlon. Zauwazmy, ze te efektywna, materialng kreacje
poprzedzil zamyst tworczy, jako ze zanim uczynila cokolwiek, Aruru ,,pomysla-
1a” Enkidu. Co wigcej, z tekstu jednoznacznie wynika, ze nie byla to pierwsza
tego rodzaju praca ,bieglej w lepieniu” bogini. Wspodlnie z Mardukiem,
w analogiczny sposob powolaé miata do istnienia ludzi i zwierzeta (por.
Langdon 1964, s. 114-115, 236; Thompson 1903, 1928).

Ruch polegajacy juz nie na pocieraniu dioni, lecz na rozcieraniu substancji
znajdujemy w cytowanym przeze mnie na wstepie micie pelazgijskim. Euryno-
me roztarla — jak pamigtamy — wiatr ciagnacy w §lad za nia, powolujac w ten
sposob do zycia swego partnera, Ofiona (Graves 1992, s. 41; Fox 1964, s. 236).

Obydwie te kategorie kreacyjnego ruchu inicjalnego — pocieranie i roz-
cieranie — znajdujemy w mitologii finiskiej, w pie$ni o narodzinach piwa.
Wkraczamy tu w istniejacy i rzadzacy si¢ okreSlonymi prawami $wiat bogow
i herosow. — W domu pani na Pohjoli” trwaly przygotowania do uczty
weselnej. Piwo jeszcze nie istnialo, a cOz to za wesele bez trunku? Pani na
Pohjoli rozpaczala nie wiedzac co poczaé, az tajemnice piwa zdradzil jej
,,Sedziwy chiop co u niej spal za piecem” (Kalewala 1980, s. 276). Zmieszano
chmiel, wlano w kamienna kadz zrédlang wodg i uwarzono piwo, lecz plyn
byl metny i nie chcial fermentowaé. A wowczas:

7 Pani Pohjoli, Gospodyni Pohjoli — Louhi, Loviatar, Lovetar. Zwana: ,stara Zona”,
,»wszeteczna pani Pohjoli”. Kochanka (Zona) Pélnocnego Wiatru rodzaca synéw dsemkami
a corki dziesiatkami (por. analize tej postaci w: Haavio 1979, s. 422, 425-445).

Pohjola — w sensie przestrzennym Kraj Pélnocny. W mitologii ,,0dlegla dal Pémocy™, ,kraj na
skraju”, ,kraj ciemnos$ci” polozony ,,za brama” (Haavio 1979, s. 441).
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,,Piwowarka Osmotar/ Diugo si¢ namy$lala.

Wybiegta na §rodek izby,/ Tam gdzie deski podtogi

Ze soba si¢ zbiegaja,/ I wydostata widrek

QOdheblowany od lawy,/ Ktory lezal pomigdzy
Kamiennymi kadziami.

Uniosia widrek do gory/ T zatanczyla wesoto:

«Komu oddam ten wiorek?/ Moze dziewczynie mtodej?
Dam go cudownej Kapio/ Dziewczynie z rodu Kalewy».
Na samym §rodku izby/ Zawirowata w tancu

Lekko jak tylko mogta,/ Uniosta si¢ nad podioga

W powietrze na caly tokie¢./ Z powietrza w rece Kapio
Sfruneta wtedy struzyna,/ Kapio roztarta ja w dioniach,
Roztarla mocnymi udarhi,/ Wtedy prosto z jej kolan
Skoczyla ztota kuna’ (Kalewala 1980, s. 279-290; podkr. JK).

Martti Haavio przytacza w swym opracowaniu mitologii finskiej hymn
z Paltano, w ktorym poczynania piwowarek przedstawione zostaly w inny
sposob:

,,Osmotar, co warzy piwo,/Kapo, ktéra sprawia kahja,
Potarla reka o regke,/Potarta o biédr oboje:

Biala wiewiorke zdziatata [...]

Kosmotar, co warzy piwo,/Kapo, ktéra sprawia Kahja,
Potaria reka o reke,/Jedna reke druga reke,

Potaria o biédr oboje: Wyszta kuna ztotopiersna”
(Haavio 1979, s. 295; podkr. JK).

Potarcie dloni o dlon i obu dloni o biodra, oraz roztarcie struzyny
drewna przez ,,Kapo, ktoéra sprawia kahja”® przyniosto w rezultacie powo-
lanie do zycia istot majacych pomoc w przygotowaniu piwa, zdoby¢ §rodek
powodujacy fermentacj¢ brzeczki. Co wazne, w tekscie Kalewali rozcieraniu
w dloniach drzazgi (we wczesniejszym fragmencie runa jest to zdzblo stomy,
w dalszych straczek zoltej gorczycy) towarzyszy taniec majacy w catosci,
badz w elementach charakter wirowy. W ostatniej fazie dzialan, tworzac
pszczolg ze straczka zoltej gorczycy, piwowarka ,,Tafczy dokola kadzi/ Na
jednej tylko nodze/ Zgrabniej niz w dioni wrzeciono” (Haavio 1979, s. 281).
Uwazam, ze jednoczesna obecnod¢ tych form ruchu nie ma charakteru
przypadkowego i nie jest jedynie figura poetycka. W moim przekonaniu
pocieranie i rozcieranic wyprzedzajace tworzenie, petia rolg typologicznych
odpowiednikow ruchu obrotowego, zwlaszcza za$ jego przypadku szczegol-
nego — mieszania substancji. W znanych mi mitach o stworzeniu
zawierajacych ten rodzaj dzialania mieszaniu podlegaja najczesciej wody
praoceanu. Dokonywane to jest w celu wydobycia pozadanych substancii

8 Kahja — kwas, piwo. Zob. Haavio 1979:293-294. Kapu - personifikacja substanciji
powodujacej fermentacje piwa. W innych wersjach tekstu okreflana jako Osmotar, Kalewatar
(Haavio 1979, s. 288-290).
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i przedmiotéw lub uzyskania odpowiedniej konsystencji powierzchni ziemi.
Od pocierania i rozcierania krok zaledwie do lepienia, motywu czgstego
i odnoszacego si¢ przede wszystkim do poczatkéw rodzaju ludzkiego. Do-
chodzimy do kolejnego zagadnienia ruchu i tafica wyst¢pujacych w charak-
terze samoistnych aktow tworzenia.

2. RUCH I TANIEC JAKO SAMOISTNE AKTY KREACI

W mitach o stworzeniu §wiata pochodzacych z Indii, poza omowionym
wyzej, wystepuja jeszcze dwa inne wazne dla nas watki kojarzace ruch
i taniec z kreacja. W siedemdziesiatym drugim hymnie Rigwedy powiedziane
jest, ze krag bogow taficzac wydoby! z oceanu ukryte w jego otchlani stonce.
Motyw ten powtarza si¢ nastgpnie w hinduizmie w historii wydobycia
z dna oceanu amrity — napoju nieSmiertelnych. W pierwszej ksigdze eposu
Mahabharata zawarty jest tekst mitu moéwiacego o tym wydarzeniu. — Daw-
nymi czasy, w $rodku $wiata znajdowala si¢ gora Meru. Pewnego razu
bogowie zgromadzili si¢ na niej by rozwazy¢ jak przygotowaé napdj nie-
$miertelnosci. Wisznu doradzi! Brahmie by nakazal bogom i asurom® maci¢
mleczne morze. Gdy dokonaja tego ukaze si¢ amrita a ponadto bogowie
zyskaja lekarstwa i kosztownosci. Brahma skorzystal z rady, ale bogowie,
pomimo, ze bylo ich wielu i czynili usilne starania, nie zdolali ruszy¢ z miej-
sca gory Mandara, stanowiace] wraz z trzema innymi podstawe Meru.
Zwrocili si¢ wige o pomoc do Brahmy i Wisznu, a wtedy Brahma zawezwat
na pomoc kréla wezy. Silacz ten wyrwal z posad goére Mandara wraz
z drzewami i zwierzetami znajdujacymi sie na niej. Bogowie poniesli ja
w bezkres mlecznego oceanu i zabrali si¢ do macenia jego toni. Przemowil
do nich Waruna, pan wdd, domagajac si¢ ulomka gory, gdyz macenie
oceanu sprawialo mu wielka udreke. Bogowie i asurowie zwrocili si¢ tedy do
krola zotwi mieszkajacego w oceanie, by uczynit z siebie oparcie dla gory.
Uzyskawszy jego zgode umiescili na nim swa niezwykla matewke po czym
opasali ja wezem Wasukil®. Bogowie schwycili weza za glowe, asurowie za
ogon i ciagnac go na przemian wprawili Mandarg w ruch rotacyjny. Z drzew
porastajacych zbocza gory Sciekala zywica, z zi6t wyptywatly do morza soki.
Zmieszaly si¢ one z mlekiem oceanu i mleko przemienilo si¢ w maslo.
Bogowie i asurowie nadal obracali Mandar¢ sprawiajac, ze z masla po-
wstaly: ksiezyc, Sri (,,powodzenie” i personifikacja bogini Sri, malzonki
Wisznu), Sura (wodka ryzowa), biaty kon, diament Kauksztubha, bog sztuki

? Poczatkowo bogowie, np. Waruna, nastepnie w epoce wedyjskiej ich przeciwnicy z racji
posiadania mocy magicznej. Zgodnie z pozniejsza tradycja asurowie zostali wypedzeni i schro-
nili si¢ w piekle (Dowson 1978, s. 27-28).

10 Wasuki, identyfkowany z Ati Szesza — tysiacglowym wtadca wezy i podziemi. Pod koniec
kazdego cyklu kosmicznego wymiotuje jadowitym ogniem, ktory niszczy istnienie (Dowson
1979, s. 291-292, 343).
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Ryc. 5. Mieszanie toni mlecznego oceanu przez bogdw asurow.
Za: Moor 1897, il. XLIX.

lekarskie) Dhanwantari trzymajacy puchar z amritq, ston Airawana oraz
trucizna Kalakuta. T¢ ostatnia, by uchroni¢ §wiat przed zaglada, polknat
Siwa, zyskujac przydomek Nilakantha, tj. czarne gardlo (The Mahabjarata
1972, I). Inne wersje tego mitu, obszerniejsze i mowiace o wydobyciu wigk-
szej liczby dobr, znajduja sie¢ w Wisznu Puranie i Ramajanie. Znany jest on
takze w Indonezji, z ta jednak roznica, ze w tamtejszym wariancie jako
matewka uzywana jest sama gora Meru, nie Mandara.

Analogiczny motyw — wydobywania z dna oceanu za poSrednictwem
macenia jego wod, jako jednego z wazniejszych zdarzei kosmogonii — za-
warty jest w przekazach mitologicznych kilku innych ludow Azji. Mieszanie
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toni praoceanu prowadzi w nich do powstania rudymentow ziemi i elemen-
tOW uniwersum.

Wedle wierzen kalmuckich (ojrackich) identyczna role jak Madara, spel-
nila w akcie kreacji gora Sumeru. Ona takze uzyta by¢ miala jako gigantycz-
na magtewka. W przekazach tego ludu rzeczywisto§¢ prapoczatku opisywana
jest jako ocean nieobjetych wod, ponad ktéorym wznosita si¢ gora kosmicz-
na. Stworzenie $wiata bylo dzielem czterech poteznych bogoéw: chwyciwszy
gbére Sumer obracali ja w oceanie powolujac w ten sposob do istnienia
stonice, ksiezyc i gwiazdy (Holmberg 1964, s. 346-347).

‘W wierzeniach derbeckich, ktore przytaczam za Potaninem (1883, s. 191,
punkt z), mieszanie wod matewka innego rodzaju miato swoj udzial w stwo-
rzeniu zrodel §wiatla niebieskiego. Gdy nie bylo jeszcze stonca ani ksiezyca,
ludzie unosili sic¢ w pradach powietrza nie znajac ciepla prommnieni sto-
necznych. Jeden z ludzi zachorowal. Poslany zostal wowczas na ziemie
Otucz-gelung, ktoremu powierzono zadanie znalezienie lekarstwa na jego
dolegliwo$¢. Postany wzial drag dhugi na dziesigc tysigcy sazni i jal mieszac
nim wody az po dno oceanu. Wydobyl w ten sposob dwa zenskie bostwa,
ktore ulecialy pod niebiosa. Otucz-gelung kontynuowal mieszanie gl¢bin
oceanu i wygarnal na powierzchnie dwa roli, okragle lustra z polerowanego
metalu, ktore umiesécil na niebosklonie. Jedno z nich jest stoficem drugie
za$§ ksigzycem i od tej pory na ziemi jest juz jasno. Z przytoczonego
tekstu nie wynika, ze chory czlowiek wyzdrowial, jakkolwiek jego do-
legliwos$C byla pretekstem postania na ziemi¢ Otucz-Gelunga. Dowiadujemy
si¢ natomiast, ze¢ w sposOb zasadniczy zmieniona zostala rzeczywisto$c,
w ktorej bytowali owi pierwsi ludzie.

‘W mitologii Japonii, zgodnie z Kojiki, czyli ksiegq dawnych wydarzen'!,
macenie wod przynioslo w rezultacie powstanie twardej powierzchni ziemi,
bowiem u zarania dziejow:

,---Ziemia jeszcze nie okrzepla
i na podobienstwo ptywajacego thuszczu
chybotala si¢ niczym meduza™ (Kojiki 1986, s. 46)

Zadanie ustabilizowania jej powierzone zostato parze duchéw o imio-
nach Duch Usmierzajacy Szlachetne Lono i Duch Wzburzajacy Szlachetne
Yono, uwazanym za prawzor pierwszego malzenstwa. A oto jak rzecz si¢
dokonata:

»Zwrocily sig teraz wszystkie duchy nieba §wietymi stowy
do Ducha Usmierzajacego Szlachetne Lono

i do Ducha Wzburzajacego Szlachetne Lono,

dwu przeswietnych osob, i rzekly:

Doprowadzcie do ladu t¢ rozchybotana ziemie

1 Korzystam z polskiego tlumaczenia i opracowania Kojiki przez Wiestawa K otafiskiego.
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i sprawcie by stwardniata.

Wreczono im potem bezcenna niebiafiska wibcznie,
oddajac w ich rece cala sprawg.

Witapila tedy dwdjca duchow

na most unoszacy si¢ na niebie,

a siggnawszy bezcenna wldcznia w wody oceanu
zamieszala nia, az rozlegt si¢ chlupot beltania,

i podniosta ja ku gorze.

Natenczas z grotu widczni splynat gaszcz itu,

ktéry sie gromadzit w wodzie i nawarstwiat tworzac wyspg.
Jest to wyspa Onogoro.

Zstapiwszy z niebios na t¢ wyspe

upatrzyly sobie duchy odpowiednie miejsce

i postawily tu shup niebianiski,

a potem zbudowaly dwor przestronny” (Tamze, s. 47-48).

Prarodzicie, po ukonstytuowaniu swej siedziby, postanowili polaczy¢ si¢
by zrodzi¢ nowe obszary ziemi:

,»Rzek! na to przeswietny Duch UsSmierzajacy Szlachetne L.ono:
W takim razie obejdzmy ten ship niebianski,

ja w jedna, ty w druga strong,

a gdy si¢ spotkamy, polaczymy si¢ jako maz i niewiasta.
Umawiajac sig w ten sposob rzekt nadto:

Ty obchodz z prawej strony, ja obejde z lewej,

i znajde si¢ naprzeciw ciebie” (Tamze, s. 48).

Obchodzenie odbylo sig dwukrotnie. Pierwsza proba polaczenia si¢ nie-
bianskiego malzenstwa byla nieudana i przyniosia potomstwo, z ktorego
rodzice nie byli zadowoleni (pierwsze bylo ,,migkkie jak pijawka”, drugie
»Wyspa z piany”). Zasi¢ggneli rady pozostalych duchdow a ci orzekli, ze
przyczyna niepowodzenia byla niewlasciwa kolejnos¢ wypowiedzi prarodzi-
cOw po obejéciu niebianskiego stupa bowiem pierwsza odezwala si¢ kobieta.
Powtorzono wigc rytuat zwazajac by tym razem pierwsze stowo nalezalo do
mezczyzny, po czym prarodzice dali zycie licznemu potomstwu — ziemiom
(tj. wyspom), a nastepnie takze duchom.

Nalezy podkresli¢, ze w przedstawionym tek$cie mamy po raz pierwszy
do czynienia z formuia wazna dla calosci prowadzonej tu anmalizy. Oto,
w pierwszej jego czgsci relacjonowane jest tworcze dzialanie pary duchéw
— macenie wod praoceanu ,bezcenna wldcznig”, ktére w drugiej
czgsci, po zstapieniu duchow na ustabilizowang juz ziemig, przybiera forme
okrazania niebianskiego shupa. A zatem: beltanie wod — tworzy, prowa-
dzac od nieokreslonoéci do konkretu; wbicie shupa — relatywizuje stworzona
rzeczywistosé: ruch wokol owego centrum jest za$ kontynuacja aktu tworze-
nia realizowanego tym razem w przestrzeni antropologicznej.

Do omawianej kategorii dzialaii przedwiecznych istot posiadajacych pre-
rogatywy demiurgéw, zaliczyé nalezy takze niektére poczynania bogoéw
i herosow w mitach ludow Polinezji. W mitach tych powtarza si¢ opowies¢
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Ryc. 6. Mieszanie toni praoceanu bezcenna
widcznia.
Za: Anesaki 1982, ryc. VII.

o tym, jak to po stworzeniu pier-
wotnego obszaru ziemi (pierwszej
wyspy) bogowie plywali lodzia po
morzu i wylawiali z jego glebin wy-
spy stanowiace poszczegoélne archi-
pelagi. Poshigiwali sie mocnym ha-
kiem, jak przy towieniu ryb, zanu-
rzali go w toni, obracali i wydoby-
wali na powierzchni¢ lady. Repre-
zentatywnym przykladem jest tu mit
tongijski, w ktorym wyrozni¢ moz-
na trzy etapy kreacji. Pierwszy skra-
wek ziemi — Eua — powstaé mial
z nieczystoSci zrzucanych z nieba
w morze (wedle opinii Blixen’a jest
to motyw czgsty w wierzeniach z ob-
szaru Polinezji. Blixen 1987, s. 130).
Pierwsza wyspa — Ata — uniesiona
zostala z dna morza wola bogow.
Pozostale wyspy wylowione zostaly
w opisany wyzej sposob przez hero-
sa Maui (Reitzer 1907, s. 438—448).

Role¢ pokrewna tej, ktora spel-
niaja w akcie tworzenia indyjska
gora Meru (kalmucka Sumeru) oraz
drag derbeckiego Otucz-gelunga,
,,bezcenna witocznia” bogow japon-
skich i hak do lowienia ryb bostw
polinezyjskich, odgrywaja w pewnej
grupie przekazow mechanizmy ro-
tacyjne. Wspomnialam wczesniej, ze
Amma - demiurg w mitologii Do-
gonow — dwukrotnie podejmowal
probe stworzenia $wiata. Pierwsza,
zakonczona niepowodzeniem, miala
catkowicie odmienny przebieg niz

druga, zrelacjonowana w zwiazku z ruchem inicjalnym.

Tworzac §wiat po raz pierwszy Amma postuzyl si¢ jako surowcem ziarnem
sene. Mialo ono ksztalt kurzego jaja i zawieralo cztery elementy konstytutywne
—wode, powietrze, ogien i ziemi¢. Amma umiescil je pomiedzy dwoma kolcami
(okreslanymi jako ,,obojczyki Ammy™) i skonstruowal rodzaj turbiny. Za
pomoca tej konstrukcji zarodki zycia miaty zostaé rozrzucone we wszech§wie-
cie. Tak tez stalo si¢, lecz Amma nie byt zadowolony z rezultatow swojej pracy.
Podczas obrotow ,turbiny”’ element podstawowy — woda — oddzielil si¢ od
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pozostalych i akt kreacji zakonczyl si¢ nie-
powodzeniem. Dogonowie powiadaja, ze stato
si¢ tak poniewaz ziarno semg ,.nie jest zywe,
ani martwe, nie jest ziarnem rosliny ani drze-
wa, ani niczym innym jak tylko wyobrazeniem
porazki Ammy” (Griaule, Dieterlen 1965,
s. 92; tekst mitu 88-94)2

Najbardziej chyba klarowny wariant two-
rzenia przy uzyciu mechanizmow rotacyjnych
reprezentuja mity, w ktorych kolo garncarskie
jest narzedziem pracy bogoéw. W wierzeniach
Starozytnego Egiptu stworzeni mieli by¢c w ten
sp,osob Iudzu?, przy czym _doktryna h‘ehopoh- Ryc. 7. Piah formujacy sloce na
tanska przypisuje rolg demurga b‘atlianloglowe- kole garncarskim.
mu Chnumowi, a koncepcje pozniejsze, rodem Za: Rosellini 18821884,
z Memfis, obsadzaja w niej Ptaha. Ptahowi
ponadto, wystgpujacemu w postaci Ptah Tatenen!® przypisywano stworzenie
w analogiczny sposob stonica (Bonnet 1952, s. 617, Niwinski 1992, s. 42)
(ryc. 7). Chnum natomiast mial mie¢ permanentny udzial w podtrzymywa-
niu istnienia rodzaju ludzkiego. Postugujac si¢ kolem garncarskim lepit on
z gliny plody ludzkie i ich dusze, po czym umieszczatl je w tonach kobiet
(Bonnet 1952, s. 358; Niwinski 1992, s. 66, 297-298). Andrzej Niwinski
przytacza histori¢ nadprzyrodzonego poczecia krolowej Hatszepsut. Zawar-
ta jest w niej m.in. kwestia wypowiadana przez Amona, boskiego ojca
krolowej, jasno precyzujaca rolg Chnuma. Amon splodzit Hatszepsut z zie-
mianka, kroélowa Ahmes, przybrawszy postac jej meza, Totmesa 1. Udal sie
nastepnie do Chnuma i rzekl mu: ,,Idz, uczyn ja razem z jej ka, uksztaltuj ja
lepiej niz wszystkich bogow, moja corke, ktorag splodzilem”. Chnum od-
powiedzial: ,,Uformuj¢ twoja corke Hatszepsut, oby zyla w szczesciu i zdro-
wiu. Jej forma bedzie wspanialsza niz bogdw w jej wielkim dostojenstwie
krola Gornego i Dolnego Egiptu” (Niwiniski 1992, s. 298). W materiale
ilustracyjnym pracy Niwinskiego znalazly si¢ przerysy plaskorzezb zdobia-
cych §ciany §wiatyni Hatszepsut w Dar el-Bahri. Jedna z nich wyobraza

12 W przytaczanych mitach mieszkaficow Wysp Tonga i Dogonoéw wystapil watek siania
zarodko6w ziemi i zarodkow zycia. Dodam, ze w wierzeniach derbeckich laczony on jest z idea
gory kosmicznej Sumer Ula, z ktorej bogowie po zwycigzeniu asurow (sic!) rozrzucilicili piasek
pokrywajacy jej zZbocza, dajac w ten sposob poczatek ziemi (Potanin 1883, s.224). Motyw
siania (rozrzucania) ziemi i pommazania w ten sposob odrobiny wydobytej z dna oceanu przez
pomocnika (partnera) boga jest elementem kosmogogonii dnalistycznych z obszaru Azji i Sto-
wianszczyzny (por. Tomicki 1978).

13 W wierzeniach z obszaru Starozytnego Egiptu Tatenen (dost. ,,Ziemia~Ktora-Sie-Pod-
nosi’’) oraz jego synonimy: Benben i Wyspa Pozogi, sa okresleniami czastki ziemi, ktora jako
pierwsza wylonila sig nad powierzchnie praoceanu przyjmujac¢ forme¢ pagérka (Bonnet 1952,
s. 100-101; Niwinski 1992, s. 43).
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Ryc. 8. Chnum ksztaltuje Hatszepsut i jej ka na kole garncarskim.
Za: Niwnski 1992, ryc. 123.

Chnuma w momencie ksztaltowania przyszlej krolowej i jej ka; towarzyszy
mu bogini Heket, patronka porodéw (ryc. 8).

Przedstawiony wyzej wariant tworzenia jest jedynym znanym mi jego
przykladem, jakkolwiek rozpowszechnienie motywu lepienia ludzi przez
bogow, z gliny lecz juz bez uzycia kola garncarskiego, pozwala domniemy-
waé, ze szczegolowe studia poswigcone temu zagadnieniu umozliwiloby
wykrycie dalszych jego egzemplifikacji. Lepienie ludzi z gliny jest rzeczy-
wiscie nieomal uniwersalng koncepcja, co podkreslat Eliade (1988, s. 43).
Katalog przekazow zawierajacych ten motyw bylby bardzo obszerny
a skladalyby si¢ nan mity z réoznych obszaréw Swiata i epok. Sposrod
znanych mi, od zasadniczego schematu (przygotowanie materiatu: gliny,
pylu ziemi itp., a nastgpnie uksztaltowanie ciat istot ludzkich) odbiegaja
interesujaco dwie wersje.

Rdzenna ludnos$¢ Australii zamieszkujaca obecny stan Wiktoria wierzyla,
ze mezczyn stworzyl Pundjel, kobiety za$ Pallyan, identyfikowany jako brat
lub syn Pundjela. Pewnego dnia Pallyan zabawial si¢ w glgbokiej sadzawce
uderzajac i trzepiac dlonmi w wodg az stala si¢ metna i mulista. Zauwazyl
w koncu, ze w glebi rysuje si¢ jaki§ ksztalt. Oddzielil go od dna galezia
i zobaczyl rece, pozniej dwie glowy a w koncu wydobyl na powierzchni¢
ciala dwoch kobiet. Byly to pierwsze kobiety jakie pojawily si¢ na ziemi,
ktoére pOzniej zostaly zonami mezczyzn stworzonych przez Pundjela (Dixon
1964, s. 274). W opisanych zdarzeniach wystgpuja znane juz nam motywy
beltania wod i wydobywania na powierzchni¢ swego rodzaju ,,produktu” tej
czynnosci. Nowoscia jest przypadkowosC kreaciji, stanowiacej wynik zabawy
a nie celowego dzialania tworczego.
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Drugi mit, o ktérym chcg powiedzieé, odzwierciedla kosmogoniczne
wyobrazenia Indian Ona z Ziemi Ognistej. Powiadaja oni, ze Kenos — pra-
przodek wszystkich Indian, syn Nieba i Potudnia — przebywat kiedy$ w miej-
scu podmoktym. Wziat grudke gliny, dodat wody, ulepil istotg plci meskiej
i polozyl ja na ziemi. Nastgpnie w ten sam sposob ulepil istotg plci zenskiej,
potozy? ja obok poprzedniej, po czym oddalil si¢. Noca obie istoty polaczyty
sie¢ i daly zycie pierwszemu czlowiekowi, ktory przyszed! na $wiat jako
osobnik w pelni juz dojrzaly. PézZniej czlekoksztaltne grudy ziemi rozdzielily
sic i pozostawaly jedna obok drugiej, tak jak polozyl je Kenos. Rzecz
powtarzala si¢ noc po nocy i w ten sposOb stworzeni zostali przodkowie
Indian. Kenos, gdy udal si¢ do krajow poiocy ulepil identyczne istoty
z bialej gliny, ktora znalazl na brzegu rzeki. Daly one zycie przodkom ludzi
bialych (Jimenez Nuiiez 1962, s. 62)'4. W tym przypadku zwraca uwage
przeniesienie uprawnien twérczych na istoty czlekoksztaltne, ale nieozywio-
ne, okre§lane jako ,,grudy ziemi”. Sg one swojego rodzaju ogniwem posred-
nim: ukonkretnieniem, upostaciowaniem kreacyjnej zdolnosci ziemi. Prawo-
mocna jest bowiem moim zdaniem interpretacja, ze to sama ziemia — za ich
posrednictwem — wydaje ludzi na §wiat. Kenos w tej sytuacji nie tyle stwo-
rzylby tudzi, ile wykreowal mozliwos¢ by ziemia wydala ich ze swego lona.

Bardzo interesujace przyklady wierzen zawierajacych motyw ,,otwiera-
nia” mozliwosci kreacyjnych ziemi przy pomocy ruchu, w tym ruchu obro-
towego, uderzenia a takze czynnikow omoOwionych wczeSniej — mysli,
wibracji i stfowa — oraz tworzenia za posrednictwem pierwotnego rudymentu
ziemi, znajdujemy w mitach pochodzacych z Wysp Towarzystwa i Samoa.

Wersja samoanska przedstawia si¢ nastgpujaco. — W czasach prapoczat-
ku nie istnialo nic, tylko Tangaloa unosit si¢ w nieokre§lonej przestrzeni.
W miejscu, gdzie trwal stworzyl plaska skale. Powiedzial do niej — Podziel
si¢g! — i tak powstaly: nieobjeta plaska skala, plaska skala, ktora sig¢ roz-
szerza, blizniacza plaska skala atolu koralowego, porowata ptaska skala,
czerwona lawa wulkaniczna oraz skala wyniosla i jej dzieci. Tangaloa
wzniost si¢ ponad nimi, spojrzat w kierunku zachodu i przeméwit do skaly.
Uderzy! ja prawa dlonia a wtedy otworzyla si¢ z prawej strony i urodzila
ziemig¢, pramatke wszystkich ludzi zyjacych pod niebem, oraz morze a ono
pokrylo swymi wodami plaska skale, ktora si¢ rozszerza. Nastgpnie Tan-
galoa obrocil si¢ w prawo i wytrysnelo zrédlo swiezej wody, by mozna bylo
z niego czerpaC. Ponownie przemowil do plaskiej skaly i porodzila niebo.
Raz jeszcze przemowil sprawiajac, ze ze skaly wzigly poczatek: wysoki ksiaze
podtrzymujacy niebo, bezmiar, dal i palma kokosowa. Tangaloa nie datl
skale spoczaé, znow do niej przemowil i urodzila istotg plci meskiej (samca)
Lua’o i istotg plci zeniskiej (samicg) Luavai, a stworca przeznaczyl im kraj

14 Relacje te cytuje z drugiej r¢ki bowiem opracowanie Jimeneza Nuneza stanowi kompila-
cje danych pochodzacych z prac innych autoréw. W tym przypadku zaczerpnal ja z dzieta
Alfreda Metraux (1948).
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poémocy. Po raz ostatni przeméwil do skaly, nakazujac jej by podzielita si¢
i stworzyl: mezczyzng Aoalala (chmura, ktora powstaje), kobietg Ngaonhao-
-le-tai (puste morze), kolejnego me¢zczyzng, ducha (Anganga), wnetrze
(Loto), pragnienie (Finangalo) oraz watpliwo§¢ (Masalo). Twory Tangaloa
unosily si¢ na morzu, poniewaz nie byly umocowane. Stworca rozkazat skale
by duch, pragnienie i watpliwo$¢ przenikngly si¢ i potaczyly w cztowieku,
obdarzajac go w ten sposob inteligencja. Elementy te laczac si¢ z kamieniem
zarodkiem i sercem, staly si¢ mezczyzna — Fatu, a wiazac sie z ziemia,
prochem i odpadkami staty si¢ kobieta — Ele’ele (Frazer 1892, s. 164-189).

Tangaloa stworzyl najpierw zaczatek ziemi a zarazem rezerwuar moz-
liwosci i form istnienia. Zaczatek ziemi jest pomnazany a nastgpnie otwie-
rany uderzeniem. Dalsze etapy kreacji realizowane sa w sekwencji rozkazow,
ktore demiurg kiernje do skaly (mamy tu do czynienia z procesem: wola
— zamys! stworczy — slowo — wibracja), a ta odpowiada wydajac z siebie
kolejno: elementy uniwersum, kategorie przestrzenne, ple¢ (fizycznosc) i ele-
menty duchowo-intelektualnej istoty czlowieka. Z mieszaniny tych ostatnich
z odpowiednimi sktadnikami §wiata materialnego powstaja m¢zczyzna i ko-
bieta (godne podkreslenia jest subtelne rozroznienie materialnej i duchowej
natury cztowieka). Jedyny moment, w ktorym wystegpuje ruch obrotowy, to
akt stworzenia zrédila czystej wody. W drugim z mitoéw, ktory chee tu
zaprezentowac, ruch ten odgrywa donioglejsza rolg.

Mit kreacyjny z Wysp Towarzystwa znamy juz w jego czgSci koncowej,
wykorzystane] w analizie intelektualnego aspektu ruchu inicjalnego. W ca-
losci przedstawia si¢ on jak nastgpuje. —~ Na poczatku nie istniato nic, tylko
Ta’aroa zamknigty we wnetrzu wirujacej muszli unosit si¢ w ciemnej
przestrzeni. Nadszed! jednak moment, gdy Ta’aroa rozbil muszle, wysliznal
si¢ z niej, stanal na niej i krzyknal: — Kto jest na gorze? Kto zrobil morze?
Kto zrobil ziemi¢? — Nikt mu nie odpowiedzial. W otaczajacej go pustce
ustyszal tylko echo wlasnego glosu. Ta’aroa rozkazal: — Skalo, przypelznij
do muie! — Lecz nie bylo skaty, ktora moglaby przyby¢ na jego wezwanie.
Rozkazal wigc: — Piasku, przypelznij do mnie! — Ale nie bylo i piasku.
Wowcezas Ta’aroa rozgniewal si¢ ogromnie. Wprawil swa peknieta muszle
w ruch obrotowy i uniost w gore czyniac z niej sklepienie niebieskie zwane
Rumia. Dokonawszy tego dziela poczul si¢ zmegczony i wéliznal si¢ do
nowej muszli (w micie brak informacji skad si¢ ona wziela), w ktorej ukryt
si¢ przemieniajac ja zarazem w skalg i piasek, poczatki ziemi. Nie przeszia
mu jeszcze zto$C, a wigc uzyt swego kregoshupa by stworzyC lancuch gor-
ski, z koSci powstaly zbocza gor, brzuch zostal zmieniony w plynace po
niebie obloki. Ttuszcz i migso Ta’aroa staly si¢ zrodlem bogactwa ziemi,
paznokcie przeksztalcone zostaly w tuski i muszle okrywajace ciata mor-
skich stworzen, z wloséw powstaly drzewa, krzewy i pnacza, ktére okryly
nagos§¢ ziemi. Wnerznosci swe przemienil Ta’aroa w langusty i wegorze,
a krew jego rozgrzala si¢ i zabarwila na czerwono niebo i tgczg (Henry
1968, s. 346-347).
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Przyznaé muszg, Ze w micie tym w pierwszej kolejnosci zwrécil moja
uwage demiurg podejmujacy akt tworzenia ze ztosci i motywowany do jego
kontynuacji tymze uczuciem. Warto zapamigtaé ten — jakze ludzki — odruch
napedzajacy wolg dzialania Ta’aroa. Przede wszystkim jednak skierujmy
uwage na Srodek, przy uzyciu ktorego Ta’aroa przeksztalcil swa peknigta
muszle w sklepienie nieba. Byl to ruch obrotowy — stworczy, bo ze swej
natury przekszalcajacy. Za jego posrednictwem miesza si¢, rozciera i przewa-
rto$ciowuje materie — jak skorupy muszli Ta’aroa, mleczne morze, otchlan
praoceanu czy struzyn¢ drewna i straczek zZoltej gorczycy, a zarazem rewalo-
ryzuje si¢ niebyt, nieokreslonosé i chaos czasu prapoczatku w byt, konkret
i porzadek tworzonego $wiata. Ta’aroa, wprawiajac skorupy swej kryjowki
w ruch rotacyjny, zmienit je w niebosklon Rumia a jednocze$nie przewartos-
ciowal nicokreslono§é w przestrzen antropologiczng. Sadze, ze wlasnie
w tym dzialaniu nalezy szukaé przyczyn pojawienia si¢ drugiej muszli, sta-
nowiacej zaczatek materialnego $wiata, zmienionej w piach i skalg pierw-
szego skrawka ziemi, ktory udoskonalony zostal w rezulacie przemiany
rozzloszczonego demiurga w elemeny przyrody ozywionej i nicozywionej.

W mitologii Indii, na ktérg powolywalam si¢ juz dwukrotnie, taniec
wystepuje w analogicznej funkcji jak opisany wyzej ruch rotacyjny. Mysle
tu o nadanta, szczegdlnym taficu kreacyjnym zwiazanym z postacia Siwy-
-Nataradzy. Taniec ten wykonany miat by po raz pierwszy w lesie Taragam
podczas walki, ktéra Siwa stoczyl z medrcami, gdy c¢i odméwili uznania
wladzy bogéw. Inkantacjom medrcow, za pomoca ktorych powotali do
istnienia kolejno: ognistego tygrysa, we¢za i demona Mujalagam, przeciw-
stawil taniec (zauwazmy swoiste ,,starcie” dwoch srodkow kreacji). Tygrysa
zabil i jego skore zarzucil sobie na ramiona, weza pochwycil i przystroil sig
nim jak naszyjnikiem, powalonemu demonowi za$, ztamat uderzeniem stopy
kregostup i stanawszy na jego grzbiecie kontynuowal swoj taniec. Medrcy
zostali pokonani i, razem z wszystkimi bogami obserwujacymi walke, oddali
Siwie cze$é uznajac go bogiem i panem $wiata. Siwie przyshiguja w tym
tancu kompetencje calej trojcy bostw hinduizmu. — Brahmy, do ktérego
nalezala kreacja §wiata, Wisznu utrzymujacego $wiat w trwaniu i chronigce-
go go, oraz Siwy — niszczyciela zla-niewiedzy. Nataradza wykonuje swoj
,,Stworczy tan” w idealnym centrum — w $rodku i sercu $wiata, ktdre jest
zarazem sercem kazdego z ludzi. Uosabia on pelnie kompetencji bostw,
form istnienia, a nade wszystko pelni¢ czasprzestrzeni, ktora konstytuuje
swym tancem (por. Kowalska 1991, s. 70-82).

Rownie reprezentatywny przykiad mitu, w ktorym taniec wystgpuje
w roli samoistnego aktu kreacji, znajdujemy w kulturze starozytnej Grecji.
Mysle tu o przedhellenskim micie pelazgijskim w wersji odtworzonej przez
Roberta Gravesa, przytoczonym na poczatku artykuli. Wystepuja w nim
znamienne i znane juz nam formy kinetyczne: ruch kreatora na falach
praoceanu oraz rozcieranie w dloniach. Pierwszy z nich, prowadzacy do
stworzenia stalego gruntu ,,na ktérym by mozna oprzeéstopy”, w przypadku
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Eurynome majgcy charakter wirowy, jest dzialaniem stanowiacym funk-
cjonalny odpowiednik oméwionego wyzej macenia wod praoceanu. W micie
pelazgijskim jest to taniec wykonywany jako celowe dzialanie tworcze. Zna-
ne mi jego odpowiedniki maja na ogot charakter ruchu nietanecznego lub
dzialan paratanecznych. Szczegdlnym jego wariantem jest bezwolny ruch
dziewicy Luonnotar unoszacej si¢ biernie w bezkresie wod:

.»Zyta w przestworzach wysoko / Wyniosta Luonnotar [...]
Splyneta Smigtami wiatrow / I na ogromnym morzu
Dotkneta ustami fal / Jak zlotouste wioslo.

Spadia ze wschodu burza — / Az z grzyw posypat si¢ puch,
z fal sypaty si¢ piora... / Szkwat kotysat dziewczyne,

Fala szalata wraz z nia, / Wicher rozsadza? jej biodra,
Brzeg piescit jej biala piers. / Poprzez spieniona wodg
Gwaltowny strzelil gejzer, /| Whil si¢ w jej biale uda,

Pelne cieplego nieba [...]

Uniosta si¢ brzemienna / Na ujarzmionej fali

1 zaczat w niej dojrzewac [...] Swiat nowy i nieznany.

Ze wschodu szla na zachod / I z potudnia na pohoc,

Ku kresom horyzontu, / Jak czéino zblakane [...]

‘W dziewiatym roku namystu, /| W dziewiatej wiosnie tesknoty
Zaczeta ksztattowad wiat [...]

Odezwat sie¢ z loskotem / Zrodzony z miazgi lad

I pierwsze stowo: ziemia

Wrosto w jatowa skate” (Kalewala 1980, s. 8-13).

Bierny, bezwolny ruch Luonnotar, kotysanej falami przez dziewie¢ lat
,tesknoty i namystu”; stal si¢ celowym po znamiennym epizodzie. Oto nad
ocean nadleciala kaczka szukajaca miejsca, na ktérym by mogla uwié gniazdo.
Luonnotar podsung¢la jej swoje kolano. Kaczka zniosta sze$¢ jaj ztotych, jedno
zelazne i zaczela je cierpliwie ogrzewac. Cieplo przenikneto cialo Luonnotar,
zadrzala, jaja wypadly z gniazda, stoczyly si¢ do wody i pekly. Ich czesci daly
poczatek ,,rzeczom picknym i dobrym”. Ze spodu skorup wzniost sie zrab
$wiata, wierzch utworzy!t nad nim dach (niebosklon). Z zéttek powstalo stofice,
z bialek ksigzyc, drobne za$ odpryski skorup przeksztalcily sie¢ w gwiazdy
i chmury. Celowy ruch Luonnotar odbywat si¢ wiec juz w okre§lonej czaso-
przestrzeni, blizszy byt kategorii ruchu porzadkujacego.

Kolejne fazy historii Luonnotar skladaja si¢ na swojego rodzaju synteze
przytoczonych dotychczas watkoéw mitologicznych i omoéwionych motywow
ruchowych. ,,Wyniosta Luonnotar™ sptywa z wysokosci, zanurza si¢ w oceanie
i poczyna zycie zaplodniona przez wiatr. Kolysze si¢ na falach przez dziewieé
lat tesknoty i namyshi po czym udziela swe kolano kaczce na miejsce zalozenia
gniazda, jej ciato staje si¢ zapowiedzia stalego ladu. Gdy mija stosowny czas,
drgnienie Panny powoduje rozbicie jaj, a w konsekwencji oddzielenie sklepienia
niebios od wod, powstanie storica, ksigzyca i gwiazd, by wreszcie celowy ruch
plynacej Luonnotar uksztalowal ziemi¢. Na koniec rodzi ze swego zwiazku
z wiatrem herosa imieniem Wéindmoinen.
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Z kolei w mitycznym przekazie na temat poczatku Indian Omaha,
odpowiednikiem tanca Eurynome i bezwolnego unoszenia si¢ na falach
Luonnotar, jest ruch bezcielesnych istnien przemieszczajacych si¢ w prze-
strzeni. — ,,W czasach poczatku wszystko cokolwiek istnialo bylo w mysli
Wakondy. Stworzenia i ludzie byly istotami bezcielesnymi. Poruszaly si¢ one
w przestrzestrzeni pomigdzy ziemia i gwiazdami. Pragnely znaleZC miejsce,
w ktérym moglyby prowadzi¢ cielesna egzystencj¢. Podazyly na stonce, ale
nie nadawalo si¢ ono na ich siedzibe. Udaly si¢ na ksigzyc, ktéry takze
okazal si¢ nieodpowiedni. Wtedy zstapily na ziemi¢ i1 zobaczyly, ze po-
krywaja ja wody. Bezcielesne istnienia plyngly w powietrzu kierujac sie
kolejno: na poéinoc, wschdod, potudnie i zachod. Byly srodze zasmucone (bo
niczego nie znalazly]. Nagle, sposrdod odmetdéw wyrosta ogromna skata.
Wybuchta plomieniami az wody uniosly si¢ ku niebu jako chmury. Pojawila
sie sucha ziemia. Wyrosly na niej trawy i drzewa. Duchy zstapily na nig
i staly sie istotami ludzkim. Nasycily si¢ pokarmem z nasion traw i owocOw
drzew, a ziemia zawibrowala radoscia i wdzigcznoscia dla Wakondy, pana
stworzenia’’ (Aleksander 1964, s. 98). /

W micie tym, po raz kolejny zasadnicza role odgrywa w tworzeniu
ruch obrotowy wypelniajacy przestrzen w ,kierunku kreacji”. Zwroémy
uwage, 7e bezcielesne istoty poruszaly si¢ w przestworzach nad ziemia
w kierunku zgodnym z pozornym ruchem stonca po niebosklonie. Ruch
tego rodzaju ma generalnie konotacj¢ dzialania tworczego. W micie Indian
Omaha ma on takze charakter czynnosci indukujacej autokreacjeg,
przemiane owych bezcielesnych istnien w istoty ludzkie. Jednoczesnie
stanowi on typologiczny i funkcjonalny odpowiednik czynnosci macenia
wod, wydobywania ziemi na powierzchni¢. Wraca tym samym sprawa
wymienialno$ci symbolicznej ruchu obrotowego w funkcji mieszania, oraz
czynosci pocierania i rozcierania posiadajacych znaczenie dzialan tworczych,
bo czynigcych materig¢ podlegla intencji kreatora, umozliwiajgcych prze-
tworzenie jej. Obydwa te motywy obecne byly w tancu Eurynome, ktéra
wirujac na powierzchni praoceanu roztarla w dloniach Wiatr Pélnocny,
tworzac w ten sposob Ofiona.

Na koniec chcialabym powiedzie¢ o jednym jeszcze, niezmiernie interesu-
jacym, wariancie wystgpowania ruchu i tanca w roli samoistnych aktéw
tworzenia. Indianie z kalifornijskiej grupy Wiyot, zamieszkujacy okolice
bliskie ujscia Mad River do Pacyfiku, zywili przekonanie, ze Gatswokwire,
ktory stworzy? ziemig, istoty ludzkie, zwierzeta, szereg przedmiotow, a takze
ustanowit instytucje tancow, dokonat tego nie uzywajac zadnych materiatdw
ani narzedzi. Tworzyt mysla badz taczac dlonie i wyciagajac
je przed siebie. Gatswokwire jest nie tylko stworca ale takze opiekunem
istnien, ktore powolat do zycia. Wedruje on nieustannie przez $wiat przesy-
cajac go wlasna sila witalng (Kroeber 1925, s. 119).

Tworzenie laczone z dzialaniem intelektu rozpatrywane tu bylo w zwiaz-
ku z kwestia. pierwotnego impulsu. Jak zaznaczylam, zaréwno pierwsze
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drgnienie Mahadevy w hinduiZzmie, jak i elementarna wibracja we wnetrzu
jaja kosmicznego znana nam z wierzen Dogonow, mialy Scisty zwiazek
z mys$la, ruchem mysli kreatora. Podobnie rzecz si¢ miata w pierwszej fazie
historii Luonnotar i wierzeniach Indian Omaha.

Laczenie dloni i wyciaganie ich przed siebie mozna zapewne kojarzyc
z czynnosciami tarcia i pocierania przetwarzajacymi materi¢, asocjacja ta
jednak nie wyczerpuje symboliki podobnego gestu. W moim przekonaniu
wazng role odgrywa tu motyw daru, obdarowywania zyciem i uwolnienia,
zwlaszcza w $wietle prerogatyw Gatswokwie, jako istoty otwierajacej to, co
zamknigte. Wiyot wierza migdzy innymi, ze zawdzigczaja mu uwolnienie
lososi zazdoénie ukrytych przez wlascicicla. On tez ma byé tym, kto sprawia,
ze dzieci przychodzac na $wiat nie zabijaja swoich matek (Tamze, s. 119)

Jest to jedyny zarejestrowany przeze mnie przyklad takiego gestu krea-
cyjnego, chol przypuszczam, ze dalsze poszukiwania powinny przynie$é
pomyslne rezultaty. Symbolika daru i obdarowywania wyrazana jest przez
ludzi w jednolitych srodkach ruchowych, wérod ktorych gest wyciagnigtych,
ztaczonych dloni jest najbardziej uniwersalny.

Ostatni motyw ruchowy wystepujacy w wierzeniach ludu Wiyot na temat
stworzenia Swiata — wedrowka — kieruje nasze zainteresowania ku mitom,
w ktorych taniec i ruch stanowia element kreacji. Omoéwi¢ je w nastgpnym
artykule. Jak przekonamy si¢ wedrowka demiurga przez obszar stworzonego
przezen $wiata nalezy do kategorii dzialan konstutuujgcych tad.
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JOLANTA KOWALSKA

THE DANCE OF EURYNOME
Summary

This is not a coincidence, as Greek mythology brings one of the most beautiful tales about
the act of creating the world through motion, and more specifically, through dance. The
Pelasgian layer of beliefs preserved the tale about Eurynome, “the goddess of universe”, who
separated the firmament from the water, dancing alone on the waves of the proto-ocean. The
dancing goddes was followed by the wind. Euynome kneaded it in her hands and created
a serpent named Ophion, with whom she mated. The result of their union was an egg., which
she laid, having assumed the shape of a dove. The egg, warmed in Ophion’s embrance,
hatched, letting out “Eurynome’s children™: “everything that exists: the sun, the moon, the
planets, the stars, the earth with its mountains, rives, trees, herbs and all creatures” (Graves
1992, p. 41).

This impressive image has inspired me to search for its parallels, perhaps equally interest-
ing, in other cultures.

First of all, I present the myths involving a primeval creative impulse folloved by acts of
creation performed through thought or in a sleep, and the motif of the demiurge’s longing and
reflection immediately preceding or following the primeval impulse. Then, I discuss the myths
in which the beginning of creation is connected with vibration. A good example of this type is
the cosmogony of the African tribe Bambara, in which vibration starts by itself in the abyss
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o Emptiness. The myths of the Dogons represent a slightly different concept: motion, here
personified as Amma the creator, was the only being in the initial Nothingness. In the beliefs
of Fali people, the motion was not only “given” but also “rooted” in an object, and it took
place in a specially delimited space — there were a turtle’s egg and he toad’s egg revolving in
opposite directions under a semi-spherical vault. In all these myths we can find a special
starting point, an extraordinary impulse including the vibration.

At the next stage I consider the types of creative motion corresponding to the moulding
and stirring of the matter — kneadling and rubbing. They are exemplified by the story of
creating the hero Enkidu in Gilgamish, the description of creating Ophion by Euynome, taken
from the Pelasgian layer of ancient Greek beliefs, and a motif from Kalewala.

In various beliefs motion and dance as independent acts of creation are associated with
rotation. Interestingly enough, motion and dance functioning as the creative impulses appear
in these myths in which the basic element at the initial sage is air (emptiness, mist, space), while
rotation in the same funcion is most often found in myths describing the reality of the
beginnings as the all-embracing ocean. From its depths the gods extracted valuable objects,
especially components of the universe, using various stirrers. This role of movementt is
presented on the basis of cosmogonies of Asian peoples (a motif from Mahabjarata, Kalmuk,
Derbek and Japanese myths) and of Polynesian peoples. Further, I discuss specific methods of
creation involving rotation mechanisms — the turbine of Amma, the demiurge of the Dogons,
and a potter’s wheel used by the Egyptian gods Khnum and Ptah, as well as moulding people
out of clay and dust by supernaural beings, related to the actions of the divine potters.

In subsequent stages of analysis I include the myhs which present the creation of the world
as a esult of: rotation (e.g. the action of the Polynesian demiurge Ta’aroa), dance (the creative
dance of Siva and the dance of Eurynome), circular flights of bodiless beings over the
poroto-ocean (Omaha Indians beliefs), floating on the ocean waves (the story of virgin
Luonnotar in Finnish mythology), and thought accompanied by creative gesture signifying
a gift, followed by the demiurge’s peregrination through the created world (e.g. the story of
Gatswokwire from the Wiyot Indians mythology).

Translated by Izabela Szymariska



