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MAREK ARPAD KOWALSKI
PLEMIENNA SZTUKA AFRYKI — PROBLEMY NAZWY I TRESCI

Bogata terminologia, wyrazajgca sie chociazby w tytulach wielu
dziel traktujgcych o sztuce ludéw Afryki, kaze zastanowi¢ sie nad za-
gadnieniem uzywania odpowiedniej nazwy w stosunku do tego zjawiska.
Nazwy, ktora nie nasuwalaby watpliwosci merytorycznych i jezykowych,
mozliwie $cisle precyzowalaby natomiast pojecie i zakres tematu. Obra-
camy sie bowiem w kregu kilku powtarzanych ciggle okreslen, takich
jak sztuka Afryki, sztuka prymitywna, murzynska, etc. Przeciw wielu
mozna podnies¢ zastrzezenia natury ogoélnej badz szczegodtowej. Kazdemu
mozna zarzucié nie$cislo$¢, nieadekwatnosé, zawezenie bagdz przeciw-
nie — rozszerzenie pojecia.

Wielu autorow usitluje wprowadzié ad w bogatg a zarazem nieupo-
rzgdkowang terminologie. Szczegbélnie ciekawe rozwazania prowadzi Paul
S. Wingert, Adrian A. Gerbrands i Ralph Linton. W dalszym ciggu
bedzie tu podjeta proéba przedstawienia réznych propozycji i tradycji
nazewniczych oraz ustosunkowanie sie do nich autora. Dla zapropo-
nowania bowiem jakiej§ nazwy nalezy rozpatrzyé wszystkie mozliwosci,
wykazujac ich zalety i wady, by w jak najwiekszym stopniu przyblizyé
sie do ideatu.

Watpliwg jest rzeczg, by udalo sie odnalez& wlasciwe, jedyne sfor-
mutowanie nie budzgce zadnych kontrowersji. Sztuka bowiem jest zbyt
zywg 1 zmienng dziedzing kultury, by méc dokladnie podzieli¢ i sklasyfi-
kowaé wszystkie jej elementy. Sztuka jest tez zbyt subiektywng dzie-
dzing zycia, by proponowane uogoélnienia i terminy mogly zadowoli¢
wszystkich zainteresowanych. Kazdy czlowiek inaczej odbiera wzory
piekna. Kazdy kieruje sie swoimi zasadami estetycznymi, dzieki ktérym
ocenia ogladane dziela. Kazdy tez posiada wlasng, niepowtarzalng wraz-
liwos¢é na kompozycje bryl, plaszczyzn, linii i barw. Pewne nadrzedne,
obiektywne zasady przyjete w Europie mogg byé~ obowigzujgce dla
odbiorcow sztuki europejskiej, ale czesto zawodzg w zetknieciu ze
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sztukg ludéw innych kontynentéw. Pewne kanony obowigzuja na calym
swiecie, lecz nieskonczona jest ilos¢ ich dowolnych interpretacji, zaleznie
od lokalnych zasad estetycznych, warunkéw zycia, typu kultury, oto-
czenia geograficznego.

KULTUROWA JEDNOSC TRADYCJI SZTUKI AFRYKANSKIEJ

Trudnosci potegujg sie w przypadku zmierzajgcym do znalezienia
wlasciwej nazwy dla osiggnieé artystycznych catego kontynentu. W Euro-
pie tego nie uczyniono, Tu kaZda epoka, kazdy kraj musi by¢ rozpatry-
wany oddzielnie, cho¢ oczywiScie nie w sposoéb izolowany od epok i te-
rytoriéw sgsiednich. To, co lgczy sztuke Europy réznych krajow i prze-
dzialéw czasowych, to jej wspolna tradycja integrujaca wszystkie obszary
kontynentu, wywodzaca sie ze starozytnosci, a nastepnie uksztattowana
dzieki dziedzictwu wspdlnych idei chrzescijanskich., Tak wlasnie wzrost
styl romanski, gotyk, renesans, barok, klasycyzm.

Niniejsze rozwazania odnosi¢ sie bedg do probleméw tradycji arty-
stycznej Afryki ,,Czarnej”’, tzn. obszaréw polozonych na potudnie od
Sahary, do ludéw okreSlanych mianem spoleczenstw pierwotnych. Oczy-
wiscie juz i w tym sformutowaniu kryje sie potencjalna mozliwo$e pod-
jecia rozwazan na temat nazwy: spoleczenstwa pierwotne. Wykracza-
loby to jednak poza ramy tematu, zagadnienie zasluguje bowiem na
osobng rozprawe. Faktem pozwalajgcym rozpatrywaé sztuke Afryki
Czarnej jako calo$é jest szereg elementéw wspdlnych dla tradycji kul-
turowej zamieszkujacych ten kontynent plemion. Owym wspdlnym
mianownikiem jest rodzaj stosunkéw spoltecznych luddéw Afryki i typ
kultury zbudowanej przez nie. OczywiScie i tu znajdujemy zasadnicze
roznice dzielgce panstwa Afryki Zachodniej od nomadycznych spolecz-
nosci pasterskich wschodnioafrykanskich stepéw; militarnie zorganizo-
wanych Zuluséw od osiadlych rolnik6w basenu Kongo; grupy rozpro-
szone, nie posiadajace nadrzednej wladzy, od stentralizowanych kroélestw
Miedzyjezierza, We wszystkich jednak przypadkach nadrzednym ukla-
dem jest plemiennos¢, ktérg okreslic tu mozna jako rodzaj stosunkéow
stwarzg w twarz”. Odnosi sie to nie tylko do malych, nielicznych spo-
leczno$ci, gdzie 6w zwigzek jest oczywisty, ale rowniez do wiekszych
panstw i krélestw réinego czasu (np. Buganda, Benin, Dahomej, Buszon-
go), ktorych rozwédj wyszedt od ukladu plemiennego i na nim byt oparty,
w ktérych dominowaly wzajemne kontakty i stosunki bezposrednie i gdzie
przetrwalo wiele elementéw tradycyjnych instytucji plemiennych mimo,
w wielu przypadkach, bardzo zaawansowanej centralizacji wladzy i roz-
budowania aparatu administracyjnego.
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Istotnym réwniez czynnikiem byla wzgledna izolacja Afryki od swiata
zewnetrznego. Wlasciwie az do epoki wielkich odkryé¢ ludy afrykanskie
nie kontaktowaly sie z terenami polozonymi poza kontynentem. Istnieje
oczywiScie szereg latwych do wymienienia faktéw przeciwnych, jak
wezesne zwigzki z Chinami, Indiami i Indonezjs, datowane na okres od
poczatkow naszej ery — po V stulecie. Ograniczaly sie jednak one do
waskiego pasa wybrzeza i mialy charakter sporadycznych kontaktow
kupieckich,' w zadnym za$ przypadku ciaglych, mogacych systematycz-
nie i skutecznie oddziatywaé na kulture ludow Afryki. Co wiecej to tylko
kupcy z terendéw azjatyckich zawijali do afrykanskich brzegéw, nie notuje
sie natomiast podobnych przedsiewzieé¢ afrykanskich, wykraczajgcych
poza ,,Czarny Lad”. Rowniez arabskie i islamskie wplywy, ktére w V-
-VII wieku objety stosunkowo szerokie regiony w Afryce Wschodniej,
a w nastepnych stuleciach w Zachodniej, przez dlugi czas sprowadzalty
sie do mocnego usadowienia sie przybyszéw na niektérych obszarach
i zdobyciu dogodnej pozycji handlowej. Pierwsze za§ — z konca XV i po-
czatku nastepnego stulecia — kontakty z Europejczykami ograniczone
byly tylko do wybrzezy i terytoriow don bezposrednio przylegtych.
O penetracji Afryki na szerszg skale przez mocarstwa europejskie i Ara-
bow mozna mowi¢ dopiero od XIX w., od dotarcia podroéznikéw i ka-
rawan do wnetrza kontynentu.

W izolacji Afryki kryje sie bowiem ten problem, iz wptywy szly z ze-
wnatrz, Natomiast nie spotykamy sie z ekspansjg ludéw afrykanskich
poza zajmowane przez nie obszary. Pomijam tu sprawe migracji, wojen,
przesunie¢ i podbojow wewnetrznych, Te wystepowaly, i to w niekto-
rych regionach nawet permanentnie. Nigdy jednak nie wychodzily poza
kontynent, a nawet Sahare. Stwierdzi¢ wiec mozna, ze kultury ludéw
Afryki rozwijaly sie przez dlugi czas praktycznie w odosobnieniu od
wplywow zewnetrznych, pozostawaly jednak w zwigzkach z sobg dzieki
wzajemnemu krzyzowaniu sie, migracjom, wedrowkom i Zapozyczemom 1
Nie pozostato to bez wplywu na rozwoj sztuki.

PROPOZYCIE TERMINOLOGICZNE

Najczesciej stosowane chyba okre§lenie to sztuka Afryki lub sztuka
afrykanska. Od razu narzuca si¢ spostrzezenie, ze jest ono zbyt sze-
rokie. Przez schematyczne bowiem zastosowanie kryterium geograficz-

1 Czesto podnoszone zagadnienie wplywéw starozytnego Egiptu na rozwdj
kultur i cywilizacji afrykanskich, siegajacych do Nigerii, Wybrzeza Gwinejskiego,
a nawet nad Zambezi (Zimbabwe) jest zagadnieniem odrebnym, niemniej zastu-
gujacym na rozprawe, ktéra oczyScilaby problem z wielu mitéw i legend, wydo-
byla natomiast watki realne, opierajace sie na stwierdzonych faktach.
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nego obejmuje ono calos¢ sztuki tworzonéj na kontynencie, a wigc row-
niez w krajach arabskich, gdzie u jej podstaw lezaly inne idee i zwig-
zane z nimi kanony artystyczne. Nie sposéb negowaé¢ wplywédw arabskich
na rozwdj plastyki ludéw zamieszkujacych terytoria na poludnie od
Sahary — szczeg6lnie widoczne sg one na wybrzezu Afryki Wschodniej.
Niosty wszakze odmienne tresci kulturowe, tworzge w efekcie nowg spo-
lecznose, ktora uksztaltowala sie w nadmorskim pasie wybrzeza. Jednakze
wplywy te ograniczaly sie przez dilugi czas do wymienionego teryto-
rium, nie wchodzgc do interioru. Nadto chodzi nam o rozwazania nad
plemienng sztuka fradycyjng jako punkiem odniesienia, ktéra dopiero
podzniej ulegla zmianom.

Zwrot: sztuka afrykanska, moze oznaczaé¢ tez dziela tworzone w uczel-
niach plastycznych, wykonywane przez zawodowych artystow wyksztal-
conych wedtug zasad scholarskich, a wiec dziela akademickie. Nieza-
leznie od tego, czy u ich podstaw lezy miejscowe dziedzictwo kulturowe,
czy tez nie, nie mozna przyjgé powyzszego uogodlnienia. Analogicznie bo-
wiem zwrot: sztuka europejska, w sensie nadawanym temu terminowi
tak, jak go sie uzywa w okresleniu sztuka afrykanska, dotyczy wszystkich
krajow Europy, wszystkich jej stylow i przedzialéw czasowych, bez ba-
czenia na chronologie dziela, Obejmowalby jednoczes$nie sztuke elitarng
warstw wyksztalconych, jak i ludowsg. Istnialy oczywiscie style rozprze-
strzeniajgce sie na caly kontynent, jak gotyk, renesans, barok, itd., lecz
i tu notuje sie odrebnosci regionalne. Méwimy wiec o gotyku pélnocno-
niemieckim, renesansie wloskim, baroku nadwislanskim. Mimo wiec.
calego zespolu cech podfsorzgdkowujacych poszczegblne dzieta okreslo-
nemu stylowi, pojawialy sie elementy charakterystyczne dla konkret-
nych terytoribw i czaséw {(np. wczesny, srodkowy i pdiny renesans).
Czynnikiem je natomiast l}gczacym byly wsp6lne, grecko-rzymskie
i chrzedcijanskie dziedzictwo kulturowe Europy.

Wobec istnienia wielkiej mozaiki etnicznej i kulturowej kontynentu
afrykanskiego nie sposéb méwié o bezwzglednej jednosci sztuki. Wy-
rastala ona wprawdzie ze $wiatopoglagdu plemiennego, o ktérym mozna
powiedzie¢, ze byl cechg wspélng dla ludéw catego kontynentu, odmien-
nie jednak realizowal sie w sztuce roznych obszaréw. Bogactwo i rozmai-
tosé stylow plastycznych u ludéw Afryki nasuwajg wniosek o koniecz-
no$ci odrebnego traktowania kazdego z nich. Z drugiej strony istniejg
teorie wydobywajace na plan pierwszy wspélne tradycje sztuki calego
kontynentu. Zwolennikiem tego stanowiska jest amerykanski historyk
sztuki, Douglas Fraser 2.

2D. Fraser, Primitive Art, London 1962.
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W rzezbie afrykanskiej wyraza sie wedlug niego zespél wizualnych
idei wspodlnych dla wszystkich ludéw. Przewodnim motywem sg serco-
ksztaltne twarze rzezb i masek. Motyw 6w wyrazony jest w postaci
gladkich wglebien lub wklestych twarzy, zarysowanych liniami bieg-
nacymi od brwi do ust, gdzie po zatoczeniu ksztaltu serca linie te spo-
tykaja sie. Nos we wglebieniu oblicza jest wypuklym reliefem ciggnacym
sie pionowo od czola do dolu. Oczy modelowane w ksztalcie ziarna kawy.
Rzezby i maski o sercoksztaltnych twarzach spotykane sg powszechnie
w Afryce Zachodniej, Kamerunie, Kongo, Afryce Wschodniej i Potud-
niowej. Motyw ten nie wystepuje natomiast w sztuce Nigerii. Sztuka
ludéw i osrodkéw panstwowych wykazujacych stosunkowo wysokie za-
awansowanie cywilizacyjne wraz z zarysowujaca sie juz wyraznie stra-
tyfikacja socjalng (Ife, Benin, Joruba), charakteryzuje sie innym stylem.
Przeciwnie, zZyjgce na tych terenach mniej cywilizowane grupy Ibo,
Ibibio i Ijaw dajg twarzom swoich dziel rzezbiarskich formy serco-
ksztaltne. Na podstawie powyzszych faktéw Fraser stwierdza, ze mo-
tyw ten jest najstarszy i najbardziej rozpowszechniony wsréd trady-
cyjnych elementéw sztuki basenu Kongo i Nigru, a nawet na wschéd
od Wielkich Jezior i na poludnie od Zambezi. WigZe tez go z ekspansja
Bantu i ich wedrowkg wzdluz kontynentu afrykanskiego. W prawie
wszystkich ich rzeZbach spotykane sg bowiem sercoksztattne twarze.
Brak tego motywu w sztuce nigeryjskiej wskazuje, Ze musial on po-
przedzaé rozwdj wysokich kultur Ife i Beninu.

Wystepowanie sercoksztaltnej formy twarzy w rzezbie antropomor-
ficznej zostalo stwierdzone w stosunkowo licznych gnaleziskach okresu
neolitu, w liczacych ok. 5 tys. lat figurkach z kosci sloniowej odnale-
zionych w Palestynie w poblizu Beersheva. Podobny rodzaj rzezb drew-
nianych zostal odkryty w wykopaliskach skandynawskich i na Uraluy,
w obu przypadkach datowanych na trzecie tysigclecie p.n.e, a wiec na
neolit. Ptynie stgd — wedlug Frasera -— wniosek, ze motyw ten, zani-
kajgcy w wyzszych kulturach, bierze poczatek w neolicie, a wiec w cza-
sie, gdy czlowiek rozpoczal produkcje zywnosci, lecz jeszeze przed roz-
wojem metalurgii.

Pochodzenie sercoksztaltnych twarzy jeszcze wyrazniej ukazuje sie
w jednej z faz kultury neolitu, zwanej tradycjg megalityczng. Nazwa
bierze sie z tworzenia wielkich, kamiennych posggéw przez ludzi tego
okresu. Wykonywano woéwczas réwniez posggi rzezbione w drewnie, przed-
stawiajgce przodkéw. Byly one zwigzane z rytualami pogrzebowymi.
Ludy potudniowej Etiopii tworza jeszcze obecnie nagrobne pomniki
o sercoksztaltnych twarzach ku czeci padiych w boju wojownikow.
Podobne obiekty notuje sie wséréd Naga z Assamu w Indiach, Arysto-
teles za§ przekazuje wiadomosci o tego rodzaju rzezbach odnoszace sie
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do wezesnych mieszkancow Polwyspu Iberyjskiego. Przyklady pocho-
dzg z bardzo oddalonych od siebie terytoriéw, co tylko potwierdza
wedlug Frasera teze o szerokim rozprzestrzenieniu kultury megalitycz-
nej. W stosunku do Afryki utrzymuje on, ze istniata lgczno$é¢ kultury,
a zatem i sztuki ludow calego kontynentu, ktérej korzenie tkwig w erze
neolitu, Wowczas to wyksztalcily sie pewne formy sztuki, ktére prze-
trwaly niemal do dnia dzisiejszego wérod licznych plemion, juz po
rozejsciu sie luddéw Afryki w rozne regiony kontynentu. Fakty te zatem
pozwalalyby mowi¢ w sposdb caloSciowy o sztuce afrykanskiejs.

Nasuwajg sie jednak pewne uwagi. Notujge wystepowanie motywu
sercoksztaltnych twarzy w pracach rzezbiarskich prawie catej Afryki
laczy go Fraser z ekspansjg ludéw Bantu. Pozostaje niezupelnie wyjas-
niony problem jego istnienia w Afryce Zachodniej, dokad drogi ludéw
Bantu nie wiodly. Mozna wiec przypuszezac, ze jest to rodzimy element
sztuki, ktéory powstal na terenie Kamerunu na dlugo przed podjeciem
wedrowki przez Bantu. Na Afryke Centralng, Wschodnig i Potudniowg
rozszerzyl sie wraz z przyjSciem na tamte obszary spotecznos$ci ban-
tuskich z Kamerunu w 1 tysigcleciu p.n.e. Posuwaly sie tez w druga
strone, na zachdéd, wzdiuz Wybrzeza Gwinejskiego i w goére Nigru,
stad jego znajomos$¢ ludéw Afryki Zachodniej. Rodzimos$¢ sercoksztait-
nego motywu w rzezbach i maskach antropomorficznych nalezatoby za-
tem odnie$¢ do kultury neolitycznej. Jednakze stwierdzone wystepowa-
nie pomnikéw nagrobkowych, czyli tzw. plastyki stupowej, jak to okrefla
wielu badaczy 4, ograniczone jest do poludniowej Etiopii, a co wiecej
tylko do ludéw kuszyckich, a wiec juz nie bantuskich, a tym bardziej
ludéw Sudanu Zachodniego. Pomijam tu bowiem celowo istnienie plas-
tyki stupowej wérod sasiadujgcych z Kuszytami i Nilotami plemion Bantu,
jak Kikuyu, Wakerewe czy Wanyika, Fakt ten, jak sgdze, tlumaczyé
nalezy zwyklymi w tfakich przypadkach zapozyczeniami kulturowymi
sasiadujacych ze soba grup.

Poréwnania zaczerpniete z tak bardzo oddalonych od siebie tery-
toriéw, jak Assam, Skandynawia, Hiszpania czy Etiopia, sg troche ry-
zykowne. Bardzo czesto zdarza sie w sztuce, ze podobne motywy rozwi-~
jaja sie niezaleznie od siebie, rownolegle w roznych zakgtkach kuli ziem-
skiej. Wyjasnienie interesujacego nas zagadnienia kryje sie wiec byé
moze w tym, ze w Afryce Zachodniej w okresie neolitu nie wystepo-
waly formy megalitycznej rzezby nagrobnej. Sercoksztaltna forma twa-

3 Tamze,

1E von Sydov, African Sculpture, ,Africa”, nr 1: 1928, E. Leuzinger,
Afrique. L’Art des peuples mnoirs, Paris 1962; L. Holy, Afrikanische Plastik,
Praha 1967.
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TZy Wykonywanych na tym obszarze dziel rzeZbiarskich moze byé pocho-
dzenia lokalnego i nie wigza¢ sie z kulturg neolitu wobec niestwierdze-
nia wystepowania w Afryce Zachodniej plastvki stupowej.

Dyskusyjnym zagadnieniem jest roéwniez to, czy nawet przy bardzo
konserwatywnym ukladzie spolecznym mogly przetrwaé w sztuce bez
zmiany przez pieé tysiecy lat pewne formy. Odrebnosci lokalne i zréz-
nicowanie stylistyczne oraz formalne rzezby afrykanskiej nakazujg odno-
si¢ sie z pewng dozg ostroznosci do hipotezy Frasera. Niewgtpliwie
jednak ma ona duze znaczenie z punktu widzenia historii sztuki w usta-
laniu ciggdéw chronologicznych rozwoju dzialalnosci artystycznej czlo-
wieka i poszukiwaniu jej poczgtkow. Jest tez bardzo przydatna dla badan
i teorii etnologicznych, a to dzieki wysunieciu umotywowanych wnios-
kow, pozwalajacych ogarnaé w sposob integralny tradycje plemienne
sztuki afrykanskiej.

Tym bardziej godne jest stanowisko Williama Fagga, wedlug kto-
rego okreSlenie ,sztuka Afryki” jest bledne, gdyz mozna moéwi¢ jedynie
o sztuce plemion afrykahskich, bardzo zréznicowanej w formie,
przeznaczeniu i technice wykonania5. Za pogladem Fagga przemawia
szeroki istotnie wachlarz ksztaltow, styléw i tendencji artystycznych
w sztuce Afryki. Tendencji obejmujacych roéznorodne kierunki, od na-
turalizmu do abstrakcji, poprzez mnogo$¢ form posrednich. Je$li rze-
czywiscie motyw sercoksztaltnych twarzy lezy u podstaw tradycji arty-
stycznych calego kontynentu, to wydaje sie, ze w miare rozwoju sztuki
i réznicowania sie form rzezbiarskich, ich jedno$¢ mozna odnie$¢ do po-
czatkow sztuki, lecz o tejze jednosci nie sposdb obecnie méwi¢ z punktu
widzenia wspo6lnoty stylu, ktéra nie istnieje.

Niezbyt odpowiedni jest czesto stosowany termin: sztuka prymi-
tywna. Wprawdzie ma on historyczne uzasadnienie, odnosi sie bowiem
do sztuki ludéw pozostajacych poza wplywami wielkich centréw cywi-
lizacyjnych Europy i Azji, lecz bledna jest jego jezykowa baza. Pod-
stawg tego bledu sa réine znaczenia nadawane owemu terminowi. Moze
on mianowicie wigza¢ sie z weczesnym chronologicznie okresem roz-
woju sztuki, a zarazem z technologiczng niedgskonaloscia. Tak wlasénie
zwyklo sie okrefla¢ prehistoryczne malowidla naskalne, czy tez dziela
poprzedzajace rozkwit wielkich nurtéw w sztuce (np. termin prymityw
wloski).

5W. Fagg, Nigerian Images, London 1964, Poglad ten wyraznie uwydatnia
sie w tytulach jego dalszych prac, takich jak: Tribes and forms in African art,
London 1965, czy Masques et sculptures tribaux, Unesco 1967, Natomiast francus-
kie tlumaczenie pierwszej z nich brzmi: Sculptures Africaines, Paris 1965, co
wskazywaloby na preferowanie przez afrykanistéw francuskich pojecia ,sztuka
Afryki”. Fakt ten zdaja sig potwierdzaé¢ i inne tytuly wyszle z tego kregu.
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Prymitywizm 1gczy sie tez z pejoratywnym sensem tego stowa.
Oznaczaloby to, ze sztuka ludéw Afryki jest bardziej prymitywna niz
narodoéw europejskich. Mozna zgodzi¢ sie z tego rodzaju poréwnaniami,
jesli chodzi o rozwéj kultury materialnej czy nawet typu wigzi spo-
lecznych. W zadnym przypadku nie moze jednak dotyczyé¢ ‘sztuki. Nie
zawsze osiggniecia materialne idg w parze z duchowymi. Wiele przy-
kladéw wskazuje na to, ze ludy pozostajace na niskim szczeblu rozwoju
technologicznego sg tworcami wspanialych dziel sztuki, przewyzszajacych
ekspresja, wyrazem, modelowaniem i barwg obiekty powstale w kregu
cywilizacji maszynowych. Pozostaje wiec sprawa - prymitywnych na-
rzedzi i ich uzycia. Lecz i to nie moze by¢ zadowalajgecym kryterium
rozwoju sztuki. Prostymi i nieskomplikowanymi $rodkami wytwarzaé
mozna dziela o duzym stopniu wyrafinowania artystycznego.

W innym znaczeniu prymitywnymi nazywa sie artystéw nie posiada-
jacych zawodowego wyksztalcenia, ktérzy tworzg w indywidualny, so-
bie tylko wlasciwy sposdb, odbiegajac od utartych, akademickich i awan-
gardowych Kkierunkéw i od. akademickich sposobdéw tworzenia. Sztuka
jest tu bardzo zindywidualizowana, traktowana przez artystow jako
forma odpoczynku i zaskakujgca czasem wielce dziwng wizjg Swiata.
Do grupy tej zalicza sie czesto tworcow ludowych opierajgcych sie
w swojej pracy na tradycyjnie powtarzanych przez pokolenia wzorach,
a takze amatoréw — nasladowcow sztuki wyksztalconej. Te interpre-
tacje prymitywnosci w odniesieniu do Afryki nalezy odrzuci¢. Mamy
tam do czynienia w pewnym sensie tylko z nieprofesjonatami, ktérzy
jednak zawodowo zajmujg sie rzezbiarstwem. Kategoria artystéw-ama-
toréw ma racje bytu w Europie i Ameryce, gdzie liczne jednostki trak-
tujg sztuke jako forme odpoczynku od pracy zawodowej, jako chec¢
wypowiedzenia wlasnych mys$li i uczué. Tworezosé ich zwigzana jest
z przezyciami estetycznymi, szukaniem ucieczki od otaczajgcego $wiata,
badz przeciwnie, manifestacyjng jego afirmacjg. Wszystkie te elementy
nie znajdujg zastosowania w plemiennych spoteczenstwach afrykanskich.
Sztuka jest tam utylitarna, wprzegnieta w stuzbe kultu i magii 8.

Sztuka plemion Afryki ma najblizsze chyba koneksje znaczeniowe
ze sztukg ludowsg. Tu i tam punktem wyjscia sg tradycyjne tematy i wzo-
ry z intencjag wiernego przekazywania ich w obrebie nastepujacych po
sobie generacji. Obowigzujg tez utrwalone schematy rozwigzan ikono-
graficznych i formalnych. Jedna i druga wyrosla w atmosferze kultu

¢ Jednakze obecnie opr6cz zawodowo ksztalconych artystéw poczyna sie two-
rzyé réwniez warstwa amatoréw, obracajacych sie zasadniczo w kregu sztuki
$wieckiej lub chrzefcijariskiej, Zjawisko to podnosi U. Beier, Art in Nigeria,
Ibadan 1960. .
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i stuzy badz stuzyla celom magicznym. Na tym jednak koncza sie podo-
bienstwa, a zaczynajg roznice. Europejski artysta ludowy, mimo ze po-
zostajé czy pozostawal w kregu tradycyjnej kultury, jest znacznie bar-
dziej swobodny w pracy i poszukiwaniu inspiracji tworczej. Co wiecej,
owa inspiracja tworcza wywodzila sie nie tylko z kultury ludowej, ktéra
nigdy nie byla hermetycznie zamknieta przed zewnetrznymi wplywami,
czesto bowiem adoptowala wzory spoza wlasnego kregu — dworskie,
miejskie, szlacheckie, cudzoziemskie, obce etnicznie nawet; czyli prze-
ciwnie, niz znacznie bardziej izolowane afrykanskie kultury plemien-
ne. Plemienny artysta afrykanski byl kontrolowany w swojej pracy
przez otaczajacg go lokalng spoleczno$é. Pewne formy i fematy byly
»dane” i u$wiecone przez tradycje, nie mogly ulega¢ zmianom, gdyz
wyrazaly osobowos¢ plemienng, Byly wyrazem wspoélnoty grupy, a jed-
noczesnie odréznialy jg od grup sasiednich. Co wigcej, stanowily symbol
nienaruszalno$ci tradycji i wiezi z minionymi pokoleniami. Zatem akcep-
towano jedynie te prace, ktére odpowiadaty plemiennym kanonom. Euro-
pejski twoérca ludowy, aczkolwiek tez podlegal! naciskowi otaczajacej
go spotecznosci, a za jej posrednictwem — tradycji, mogl jednak wyka-
zaé wiecej wlasnej inicjatywy artystycznej. Wreszcie kultowo-magiczne
znaczenie europejskiej rzeZby ludowej jest wtorne. Bazuje ono na znie-
ksztalconych pojeciach religijnych przystosowanych do potrzeb srodowis-
ka i sprowadzonych z wyzyn kanonéw teologicznych do celéw nader
praktycznych. Ujmujgc rzecz prosciej, miedzy wiejskg spolecznoscia
a figurkg uosobiajgcg Swietego istnial uklad: za modly odwrécisz od nas
powodz lub sprowadzisz deszcz w odpowiednim czasie, by wzeszly dobre
plony.

O sztuce ludowej mozna mowi¢é w zwigzku ze spoleczenstwami roz-
warstwionymi klasowo jako o sztuce jednej warstwy spoleczenstwa.
Twoércg sztuki ludowej jest klasa chlopska, osoby niewyksztalcone, upra-
wiajgce hobbystycznie lub profesjonalnie (rzemioslo wiejskie) dzialal-
nos¢ artystyczng na marginesie podstawowych zajeé: rolnictwa lub rze-
miosta. W tym znaczeniu plemienna sztuka afrykanska bylaby w catosci
ludowg. Okreflenie to traci jednak sens wobec nieistnienia stratyfikacji
spotecznej badz jej malego zaawansowania. Scentralizowane i shierar-
chizowane o$rodki panstwowe krolestw Miedzyjezierza, Beninu czy
Dahomeju pozwalajg Sledzi¢ postepujgce rozwarstwienie spoleczne w nie-
ktoérych regionach Afryki. W zwigzku z tym pewni badacze dzielg sztuke
Beninu na szkole dworsks i szkote ludowa?. Mozna przyjaé ten punkt

7 Ten punkt widzenia szczegblnie podkre§lany jest w publikacjach radzieckich:
W. B. Mirimanow, Afrika, Iskusstwo, Moskwa 1967; Iskusstwo tropiczeskoj
Afriki w sobranijach SSSR, Moskwa 1968, pod red, D. Olderogge i G. Czernowa.
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widzenia z licznymi jednak zastrzezeniami, by nie snu¢ zbyt daleko
idgcych analogii miedzy Europg a Afryks. Ludowos$¢ w sztuce afrykan-
skiej zamykalaby sie zatem na kilku nielicznych, okreslonych w czasie
obszarach i nosilaby specyficzny charakter, niezbyt poréwnywalny z euro-
pejskim jej odpowiednikiem. '

Dla tych to przyczyn inni badacze stwierdzaja, ze w Afryce sztuka
plemienna zastepowala sztuke narodowa8, Stanowisko takie jest do
przyjecia, gdy przez sztuke narodowsg bedzie sie rozumialo sztuke wszyst-
kich warstw i klas spotecznych. Wobec jednak zbyt malego spolecznego
rozwarstwienia w Afryce, lepiej takich, moim zdaniem, poréwnan uni-
ka¢, by nie wprowadza¢ zametu terminologicznego, polegajgcego na
utozsamieniu narodu z plemieniem.

Carl Kjersmeier uzywa niekiedy zwrotu ,rustic art”®. W przypadku
tlumaczenia zwrotu jako ,sztuka wiejska”, rodzg sie¢ watpliwosei po-
dobne do tych, jakie istniejg przy pojeciu ludowosci. Powracajac do po-
jecia prymitywizmu stwierdzi¢ trzeba, ze niesie ono z sobg jeszcze jeden
ujemny sens. Prymitywny, czyli nieudany, Zle wykonany, pozbawiony
glebszych wartosci. Tak tez mozna rozumie¢ drugg wersje tlumaczenia
kjersmeierowskiego ,rustic art”, cho¢ watpliwe, by autor zechcial mu
nadaé taki wlasnie sens.

Z powodu zametu terminologicznego i czesto lgczacym sie z tym
negatywnym odczuciem, okre§lenie ,sztuka prymitywna” nie jest naj-
wlasciwsze, Mankamentem jest tez relatywno$é zwrotu — prymitywny,
ale wobec czego? Konieczny jest zatem uklad odniesienia, ktory nie zaw-
sze bywa precyzyjny i adekwatny. MozZna stwierdzi¢, Ze np. sztuka Baluba
jest prymitywna wobec pewnych styldw europejskich, ale sztuka ple-
mienia Wahehe jest prymitywna wobec Baluba. Tymczasem jedng i druga
okre$la sie tym samym mianem prymitywnych, podobnie jak i dzieta
Beninu, poréwnywalne z najlepszymi przykladami sztuki europejskiej.

W celu przezwyciezenia przedstawionych wyzej trudnosci poszuki-
wano innego nazewnictwa, wiele jednak terminéw wydaje sie by¢ nie-
odpowiednich ani wolnych od subiektywnego znaczenia. Uzywany nie-
kiedy zwrot ,,sztuka krajowcow” (native art) nie wydaje sie byé wilasciwy
dlatego chociazby, ze wszyscy ludzie sg krajowcami we wlasnym kraju.
Z punkiu widzenia Polaka, sztukg krajowcow moze by¢ np. sztuka ho-
lenderska. Nastepnie niezaakcentowane jest zrdoznicowanie stylow i zrod-
la tradycji tkwigce u podstaw sztuki. A przeciez osiggniecia artystycz-
ne bywaja wynikiem ciggtego rozwoju sztuki — mimo iz w kontekscie
plemiennym zaklada ona nieustanny nawrdét do poczatkéw — zmian,

8 A. Trojan, Sztuka czarnej Afryki, Warszawa 1973.
9C. Kjersmeier, African Negro Sculptures, London 1947,
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krzyzowania sie najrozmaitszych wplywow i tendencji, tak krajowych,
jak i pozakrajowych, mimo sporej stagnacji kultur plemiennych.

Natomiast nazwa sztuka dzikich (aborigines, savages) niesie z sobg
wyraznie ujemne znaczenie. Sugeruje, ze ,dzicy” nie potrafig tworzyc
rozwinietych dziel artystycznych, a to, co wychodzi z ich rak, ma cha- -
rakter zaledwie ciekawostek etnograficznych. Sam fakt jednak istnienia
sztuki w tak okre§lanych spoleczenstwach $wiadeczy o tym, ze ,dzicy”
nie sg ,,dzikimi”, jesli produkujg obiekty o wysokich walorach formal-
nych i estetycznych.

Termin w rodzaju ,,sztuka egzotyczna” jest zbyt romantyczny i w grun-
cie rzeczy nic nie méwigcy. Okreslenie to nie wyjasnia zasad i zalozen
sztuki plemiennej, procesu jej rozwoju, ani kierunkéw w niej dominu-
jacych. Nawiasem mowige Afrykanczykowi egzotyczna wydaé¢ sie moze
sztuka europejska, tak jak ongi§ u nas entuzjazmowano sie egzotykag
Podhala, jak dla Skandynawdéw egzotyczna bywala sztuka wloska. Tak
wiec termin 6w, podobnie zresztg jak poprzednie, ma jeszcze jedna
wade — jest europocentryczny i z tego punktu widzenia ocenia sztuke
innych obszaréw i ludéw. Sztuka egzotyczna, zatem inna niz obowig-
zujaca i ogdlnie znana, a co za tym idzie dziwna i nie odpowiednia.

Nie zadowala tez nazwa w rodzaju ,sztuka tradycyjna”. Kladzie
ona nacisk tylko na rozwdj historyczny oraz wskazanie zrodel i poczatkow
sztuki. Jest zachowawecza, nie wydobywa elementéw zmian. Brak w niej
oceny osiggnie¢ artystycznych i wyeksponowania zespotu cech typowych
dla konkretnego regionu, ludu i kontynentu. Nazwe te mozna odniesc
rownie dobrze i do kierunkéw europejskich. Tradycyjna jest dla nas np.
sztuka romanska czy gotycka. Dla wspoélczesnego Afrykanczyka trady-
cyjna jest sztuka Ife, Sao lub dziela wyszle z kregu Master of Buli
w Kongo. Natomiast nie nalezg w $cistym sensie tego stowa do sztuki
tradycyjnej wspolczesnie wykonywane prace, chociazby nawet powstale
na podstawie tradycyjnych schematow. Termin ten stusznie podkresla
pewnego rodzaju zachowawczos$¢ sztuki i nieustanne powtarzanie usta-
lonych wzoréw tematycznych i formalnych charakterystycznych dla
prac wyszlych z kregu kultur plemiennych, nie wyja$nia wszakze pdz-
niejszego ich zroznicowania i wyksztalcenia sie wielu odrebnych stylow.

Czesto uzywane jest okreslenie ,sztuka murzynska” (negro art, art
négre). Nie jest ono jednak prawidlowe. Moéwi, a i to niezbyt dokladnie,
jakiego typu antropologicznego i rasowego ludzie sg tworcami okreslo-
nych obiektow. Mozna rozumieé¢ pod tym okre$leniem rowniez twérczosé
Murzyndéw amerykanskich, co niepotrzebnie rozszerza zakres pojecia.
Nie istnieje taki zwrot jak ,,sztuka Bialych”. Z tego tez wzgledu pojecie
sztuki murzynskiej wydaje sie nie mieé¢ racji bytu. To, co usprawiedliwia
jego stosowanie, to intencja sprecyzowania ludéw i spoteczenstw, do
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ktorych odnoszg sie rozwazania w przypadku analizy i opisu sztuki
Afryki, Chodzi wiec po prostu o krotszg forme sformutowania: sztuka
ludow zamieszkujacych Afryke na poludnie od Sahary, z wylaczeniem
istniejgcych tam spoleczehstw i grup pochodzenia nieafrykanskiego.
Forma krotsza, lecz niezbyt szcze$liwa 10.

W ostatnich latach pojawily sie proby wprowadzenia hazwy ,.sztuka
ludéw obszaréw nierozwinietych” a to dla unikniecia okre$lenia: pry-
mitywizm, jako zbyt razacego. Ale pojecie ,nierozwoju”’ opiera sie na
poréwnaniu osiggnie¢ technologicznych Europy i Ameryki Poéinocnej
z plemiennymi i tradycyjnymi spoleczno$ciami Afryki, Oceanii i wiek-
szoSci krajow Azji. Nie ma to nic wspdlnego ze sztukg. W rzeczywistosci
za$é sens jest identyczny ze zwrotem: sztuka prymitywna. Nalezy raz
jeszcze podkresli¢, ze nie sposdéb porownywaé rozwoju sztuki z rozwojem
techniki. Obie te dziedziny kierujg sie swoistymi zasadami, nie zawsze
ze sobg zgodnymi. Nadto termin, poprzez polozenie akcentu na zacofanie,
tez moze przypomina¢ kolonialng eksploatacje obszaréw nierozwinietych,
a zatem nie spelnia wymogu unikniecia zbyt drastycznego sformulo-
wania.

Przeanalizowane wyzej okreslenia, jak sztuka krajowcéw, dzikich,
egzotyczna, tradycyjna, murzynska, prymitywna, itd., posiadaja wresz-
cie te samg niedogodnosé, co zwrot: sztuka Afryki. Sprowadzajg mia-
nowicie do wspodlnego mianownika najrozmaitsze odrebne style, formy,
tendencje i zasady lezace u podstaw lokalnych, czesto dosyé wgskich
styléw plemiennych.

Paul Wingert, ktéry przeprowadza drobiazgowsg analize terminolo-
giczng i znaczeniowg omawianego tu problemu, mimo wilasnych uwag
krytycznych wysuwa jednak propozycje pozostania przy historycznej
nazwie sztuka prymitywna, postulujgc nadanie jej innego, odmiennego
od przedstawionych znaczenia 11, Oparte ono mialo by¢ na stwierdzeniu,
ze tzw. kultury prymitywne rozwijaja sie w Scistym powiazaniu z in-
strumentalnymi, zasadniczymi wymogami zyciowymi, nie zdegradowa-
nymi przez potrzeby wyzszego rzedu. Ta propozycja zbliza sie w pewnym
sensie do niemieckiego terminu ,Kunst der Naturvélker” bgdz dunskiego
»Kunst der Naturfolk”, w przeciwiehstwie do okreslenia , Kulturfolk”,
oznaczajgcego ludy Azji (Dalekiego Wschodu, Indii i krajow arabskich)
oraz Ameryki Prekolumbijskiej. Kultury prymitywne, w znaczeniu na-
danym im przez Wingerta, odnosilyby sie wieec do ludéw Afryki za-
mieszkujgcych na poludnie od Sahary do Eskimoséw, Indian, mieszkan-

10 Wiele z tych okreSlen wyszlo juz dawno z uzycia i pojawia sie sporadycz-
nie jedynie dla podkre§lenia tkwigcych w nich ciekawostek historycznych,
1t P Wingert, Primitive Art, New York 1962,
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coOw Australii, wyspiarzy Pacyfiku i tubylcéw pewnych obszaréw Azji
Poludniowo-Wschodniej w okresie ich odkrycia przez Europejczykow.
Przymiotnik ,,prymitywny” bylby wiec w tym znaczeniu uswiecony
przez historie i powiazany z kulturami, ktore zostaly poznane przez
Europejczykéw w erze odkryé i badan, natomiast nie mialby 6w przy-
miotnik pretensji do oceny tych kultur, a zatem ujemnego znaczenia.

Podobnie rozwija swoje poglady Ralph Linton. Wedlug niego termin
prymitywny uzywany bywa w trzech znaczeniach: a) do okre$lenia
sztuki ludow poznanych przez Europe w dobie wczesnych odkryé geo-
graficznych; b) do okreslenia dziet sztuki wspélczesnej wykonywanych
przez osoby nie posiadajace formalnego wyksztalcenia; ¢) do okreslenia
sztuki malych grup spolecznych, ktérych osiggniecia techniczne pozo-
stajg daleko w tyle za rozwojem cywilizacyjnym wielkich kultur Eu-
ropy i Ameryki Pélnocnej. Sztuka prymitywna wigzalaby sie zatem
z ostatnim znaczeniem tego terminu, znaczeniem nadanym i okreslo-
nym przez historie i nie majgcym obecnie ujemnego zabarwienia 12.

Negatywng strong podobnego ujecia, tak Wingerta jak i Lintona,
jest fakt zametu terminologicznego, préba za$§ przeforsowania nowego
znaczenia nie zawsze daje pomy$lne wyniki, musi bowiem przetamaé
wielowiekowe nawyki myslowe. Nalezaloby zreszta uprzednio zdefiniowa¢
pewne idee kulturowe i mys$li, dla nadania terminowi ,,prymitywnosé¢”
specjalnego znaczenia zwiazanego ze sztuka.

Natomiast Adrian A. Gerbrands proponuje nazwe: ,sztuka nieeuro-
pejska”, dla sztuki ludow Afryki, Oceanii, Azji i Ameryki 13, ‘Uzasad-
nienie tej nazwy, opartej na przeciwstawieniu sztuki europejskiej sztu-
kom powstalym i rozwijajgcym sie na innych kontynentach, lezy w sfe-
rze odmiennych tradycji zasad i drog ewolucji artystycznej. W Europie
sag one zwiazane z zaspokojeniem potrzeb ponadpodstawowych, takich
jak wrazliwo$¢ estetyczna, poczucie piekna, poszukiwanie emocji inte-
lektualnych, wrazliwos¢ na ksztalt, linie, barwe. Oparta jest tez na
ustalonych od lat, przez szkoly i teorie, zasad takich, jak gtebia, tro6j-
wymiarowos$¢, perspektywa, operowanie bryls, linig, plaszezyzng i ko-
lorem. Jej podstawy, wywodzgce sie ze starozytnosci, ksztaltowane na-
stepnie w S$redniowiecznych warsztatach rzemie§lniczych — malarskich
i rzezbiarskich — zyskaly poézniej podbudowe teoretyczna narzucong
przez szkoly i akademie, a biorgcg swo6j rodowdd jeszcze ze sztuki sta-
rozytnej Grecji. Sztuka europejska jest wiec sztuks uczona, posiadaijgca

2 R. Linton, Primitive Art, [w:] E. Elisofon i W. Fagg, The Sculp-
ture of Africa, New York 1958.

13 A, Gerbrands, Art as an element of culture, especially in Negro-Africa,
Leiden 1957.

14 — Etnografia Polska, XIX/2
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teorie i obowigzujace konwencje. Awangardowe kierunki nie odrzucajg
tego dziedzictwa, lecz dzialajg wybiérczo, do ustalonych zasad dodajac
nowe, ktore z biegiem czasu tez stajg sie klasycznymi. Przykladem mogg
byé dzieje impresjonizmu czy kubizmu, Sztuka ludowa za$ jest bocznym
nurtem sztuki wyksztalconej, ktory poczgl wzbiera¢ w dobie rozpadu
$redniowiecznych warsztatow artystycznych w okresie renesansu —
na warsztaty miejskie, obslugujace patrycjat i dwory magnackie oraz
warsztaty prowincjonalne zaspokajajace potrzeby wsi, matych miaste-
czek i drobnej szlachty. Bazuje ona na schematach sztuki elitarnej, ktoére
ustepujac miejsca nowym pradom artystycznym przechodzity do kregu
zainteresowan warsztatow i artystéw prowincjonalnych. Ten typ roz-
woju sztuki nie ma odpowiednika wsréd mniej ewoluowanych spole-
czenstiw Afryki Czarnej, z wyjatkiem moze pewnych podobienstw
w sztuce Beninu.

W proponowanej przez Gerbrandsa terminologii kryjg sige zatem
dwa sposoby okreSlenia sztuki: przez szczegélowe wyliczenie ludow,
ktore produkujg okre$lone dziela artystyczne, a przez to wskazanie
zrodta ich pochodzenia; oraz przez wspomniang juz wyzej charaktery-
styke tej sztuki jako tradycyjnej i prymitywnej, w sensie sugerowanym
przez Wingerta. Pojecie to jest jednak nader szerokie. Mozna bowiem
podciggngé pod nie subtelng i wyrafinowang sztuke cywilizacji azjatyc-
kich: Indii i Dalekiego Wschodu, wspoélczesng sztuke amerykansksg z ta-
kimi kierunkami igcznie, jak popular art, optic art, psychodelic art 14,
wreszcie —— meksykanskie murale. W kazdym z tych przypadkow, trzy-
majgc sie Scisle nazwy, bedziemy mieli do czynienia ze sztuka nieeuro-
pejska.

W tym kontekécie interesujgce jest stanowiske Bogdana Molinskiego,
ktéry w odniesieniu do sztuki daje propozycje tlumaczenia zwrotu:
primitive, primitif — na pierwotno$¢ 5, termin bowiem ,,prymitywnosé”
jest zbyt wartosSciujgcy. Natomiast sens przyjecia tlumaczenia pierwot-
nos¢ motywuje Molinski mozliwoscig jego wymiany na plemienno$é, co
dobrze tlumaczy uklad stosunkéw spotecznych wsérdéd wiekszosci luddéw
afrykanskich i stanu ich kultury.

Zarowno Gerbrands jak i Wingert odrzucajg nazwe sztuka plemienna.
OkreSlajg jg jako niezbyt wlasciwg, ze wzgledu na to, ze wiele ludéw
plerwotnych nie posiada nadrzednej, plemiennej instytucji witadzy

14 Kierunki te, zresztg wiele z nich o zywotach nader krétkotrwalych, bedg-
cych raczej przejéciowymi modami, noszg miano wspdlczesnej awangardy, laczy
ich préba odej$cia od dotychczasowych kanonéw sztuki i wprowadzenie nowych za-
sad wypowiedzi artystycznej.

15 B. Molinski, Sztuka, rytual, mit w afrykanistyce amerykanskiej, ,Prze-
glgd Socjologiczny”, t. 19/1: 1965,
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(Buszmeni, Kikuyu, Makonde), inne za$ ludy legitymujagce sie interesu-
jacymi dzielami sztuki, wyrosly ponad organizacje plemienng (Joruba,
Bakongo) 16,

Niemniej jednak nawet ludy niezintegrowane lgczg sie czasem w grupy
z doraznie, w miare potrzeb, stojgcym na czele wodzem lub starszyzna.
Jesli nawet wiez ta nie jest trwala, to stanowi zaczatek instytucji plemien-
nych, wspomaganych przez swiadomo$é wspodlnego pochodzenia, wspolnej
kultury. Chociaz wiec grupy te nie posiadajg struktury plemiennej, two-
rzg jednak zorganizowang w pewien sposoéb jednostke nawiazujgca ukla-
dem relacji wzajemnych do plemienia. Z drugiej strony w systemach
scentralizowanych istniejg silne elementy dawnej wiezi plemiennej.
Wreszcie najbardziej charakterystyczne i typowe przyklady sztuki pocho-
dzg od ludéw o strukturze plemiennej. Natomiast w $wietle dotychcza-
sowych badah spoltecznoS$ci autonomiczne (Buszmeni, Pigmeje) nie mogg
wykazaé sie osiggnieciami w dziedzinie plastyki figuralnej, a wiec naj-
bardziej typowej dla plemiennej sztuki afrykanskiej.

Okreslenie ,,sztuka plemienna” wydaje sie najszczesliwsze, mimo wielu
zastrzezen, ktore mozna i do niego zglosi¢. Méwi ono o Zrodiach powstania
i pochodzenia obiektéw sztuki wsrdéd znacznej wiekszosci ludow Afryki,
o zrodlach ich inspiracji twoérczej w tradycyjnych i wspélczesnych sy-
stemach spolecznych. Kryje sie w nim réwniez wiadomo$é o roéznicach
stylistycznych. Przez sztuke plemienng nalezy bowiem rozumie¢ twor-
czo$¢ artystyczng rozmaitych plemion, z jej zrbéznicowaniem regionalnym
i formalnym. Przez sztuke plemienng nalezy tez rozumie¢ twodrczosé
spoleczenstw, ktore nie weszly jeszcze w pelni w sfere urbanizacji
i industralizacji i wsréd ktorych wiezi plemienne sg jeszcze trwale, jak
tez, siegajac do historii, tradycyjng sztuke plemion Afryki, przed zmia-
nami, jakie w ich kulturze wprowadzit kontakt z Europa.

Opercwanie zwrotem ,sztuka Afryki” (albo afrykanska) o tyle jest
mozliwe, ze wyksztalcona sztuka akademicka stawia na tym kontynencie
dopiero pierwsze kroki. Nadto pojecie ,sztuka Afryki” ma koneksje
historyczne utozsamiajgce je z terminem ,,sztuka plemienna”, sztuka za$
akademicka $wiadomie stara sie nawigzywaé do artystycznych tradyciji
plemiennych, co jest widoczne w pracach bodaj wiekszosei wyksztalco-
nych plastykéw afrykanskich. Wreszcie sztuka Afryki Pélnocnej okregla-
na jest mianem arabskiej i traktowana jako cze&¢ kultury arabskiej,
lagcznie z twoérczosdcig krajow Bliskiego Wschodu. Polscy autorzy stosuja
coraz czefciej pojecie: sztuka plemienna jako najbardziej odpowiadajace
badanemu problemowi. Jako jeden z pierwszych podjal je Krzysztof Ma-
kulski wiazac sztuke z charakterem tradycyjnych spoleczenstw  afrykan-

16 Por, przyp. 11 i 13.
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skich. Wedlug niego, poniewaz zycie jednostki podporzgdkowane bylo
zyciu plemienia i jemu mialo stuzyé, tedy i sztuka porzadkowala ele-
menty rzeczywistosci spolecznej, gospodarczej i kulturowej wokét pod-
stawowych, ponadczasowych wartosci plemiennych 17,

ZAGADNIENIA TRESCI W PLEMIENNEJ SZTUCE AFRYKI

Dotychczasowe rozwazania szty w kierunku wyboru najbardziej od-
powiedniego terminu, lecz bynajmniej nie definicji. By zaproponowac
nazwe, nalezy przede wszystkim okre§li¢ tre$¢ zagadnienia. Odwrocenie
sytuacji jest atoli pozorne. Rozpoczecie analizy od kwestii nazewnictwa
ma na celu ustalenie punktu widzenia, z jakiego nalezy ocenia¢ i okreslaé
plemienng sztuke afrykanskg oraz znalezienie drogi — przez odrzucenie
nieodpowiednich terminéw — prowadzgcej do odkrycia istoty problemu
i jego definicji. Nie ma w tym wzgledzie dokladnych sformulowan, co
Swiadezy o trudnosciach zwigzanych z generalnym okre$leniem sztuki
plemiennej i niesionym przez nig bagazem poje¢ i idei.

W rozwazaniach na temat plemiennej sztuki Afryki przewazaja dwa
zasadnicze ujecia: funkcjonalne — koncentrujgce sie na znaczeniu spo-
tecznym, na zwigzkach z religig, magig, tradycjg i elementami lgcznosci
wewnatrzplemiennej, oraz estetyczne — z ktérym wiazg sie tez poglady
technologiczne, Kazde ze stanowisk posiada niezaprzeczalne walory, wy-
jasniajgce problemy z okre$lonego punktu widzenia. Jednostronno$¢ nie
wynika bynajmniej ze schematyzmu czy negowania innych czynnikéw
lub wartosci odmiennych spojrzen, lecz z analizy podporzadkowanej kon-
kretnym zalozeniom badawczym i stojgcym przed nimi celom.

Obiekty sztuki plemiennej traktowano poczatkowo jako kurioza. Lg-
czyto sie to z ujeciem funkejonalnym. Lecz owag sztuke dzikich, jak ja
niegdy$§ zwano, traktowano nieco wstydliwie. Jej ,,odkrycie” dokonane
przez grupe artystow z awangardowych kregow paryskich dalo w efekcie
rozwdj spojrzenia estetycznego, ktérego ukoronowaniem byla stynna praca
Carla Einsteina, Neger plastik. Ow prad estetyczny rozpalit w Europie
entuzjazm dla sztuki afrykanskiej koncentrujgcy sie na pieknie i dvna-
mizmie przedmiotu. Stanowisko to wynikalo z fascynacji wobec zetkniecia
sie z calkowicie odmiennymi kanonami formy. Przestano natomiast

17 K. Makulski — glos w dyskusji nad zakresem pojecia sztuki ludowej, opu-
blikowany: ,Polska Sztuka Ludowa”, nr 4: 1967. Pomijam tu inne watki poru-
szone przez autora wypowiedzi, nie wigzgce sie jednak bezpo$rednio z zagadnie-
niem. W publikacjach innych polskich autoré6w przyjmujg sie pojecia: sztuka ple-
mienna, sztuka Afryki, czy tez plemienna sztuka afrykanska, aczkolwiek jeszcze
obwarowane wyja$nieniami, Swiadezy to jednakze o trafnosci terminu. Por. Tro-
jan, op. cit.
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zwracaé¢ uwage na funkcje i znaczenie dziel, traktujac je jako byty oder-
wane, rozpatrywane tylko w $wietle poje¢ plastycznych. Przeciw ten-
dencji estetycznej zrodzila sie kolejna reakcja majaca na celu badanie
roli dziela., Pojawily sie rozwazania kladgce nacisk na spoleczny kontekst
prac, ich znaczenie magiczne i religijne, slowem na to, co zostalo po-
miniete przez wczedniejszych autoréw: artystow i1 milosnikow sztuki.

Zwrot w kierunku poszukiwania spolecznego podloza byl tak silny,
ze symboliczna istota sztuki plemiennej stala sie niejasna i niezrozumiala.
Nadto zupelnie pomijano walory plastyczne. Plemienna sztuka afrykanska
byla prawie zawsze wysoce funkcjonalna i uzytkowa. Istniala wszakze,
acz marginesowo, wsréd pewnych plemion, tendencja do spogladania na
dzielo, jak na obiekt sztuki, na obiekt artystyczny, a nie tylko przedmiot
kultu czy magii.

Historia zainteresowan sztukag plemienna, to historia zmiennej na
przemian dominacji jednego z dwoch uje¢: estetycznego lub funkcjonal-
nego. Dopiero ostatnio prébuje sie spoglada¢ na dzieto sztuki od innej
jeszcze strony, mianowicie oczami miejscowego artysty, by dzieki temu
wyjasni¢ zawily psychologicznie proces tworczy, znalezé motywacje skla-
niajgce do podjecia tej pracy, uchwycié¢ réznice miedzy artysta a rze-
mie$lnikiem. Proébe odpowiedzi na to zagadnienie podejmowali Hans
Himmelheber, Marcel Griaule, Justine M. Cordwell i P. Y. L. Vanden-
houte 18, ale problem jest jeszcze otwarty. Tendencja jest o tyle wazna,
ze moze okaza¢ sie cenng pomocg w znalezieniu klucza do pelnego
zrozumienia istoty plemiennej sztuki afrykanskiej. Pelng atoli odpowiedz
mozna znalezé we wszystkich trzech kierunkach badawczych — funkcjo-
~nalnym, estetycznym i psychologicznym — wzietych lacznie.

Leonhard Adam prébuje wykryé w dzialalnosci artystycznej wszyst-
kich tzw. ludéw pierwotnych pewne nadrzedne wartosci. Pisze on, ze
sztuka prymitywna, to ustawiczne powtarzanie tych samych form uswie-
conych przez tradycje. Zblizajgc sie za$§ bardziej do przedmiotu rozwazan
stwierdza, ze sztuka Afryki jest tym, co elementarne, to za§ co elemen-
tarne, jest esencjg zycia 1. Prosty zabieg logiczny wskazywatby wiec, ze
sztuka jest esencja zycia ludéw prymitywnych, a zatem tym elementem
kultury, wokot ktérego koncentruje sig¢ aktywnos$é grupy. Mysl te podjat
weze$niej G. A. Stevens. Utrzymuje on, ze sztuka prymitywna jest naj-
bardziej czystg i szczerg formg wypowiedzi artystycznej, poniewaz idee

18 Wymieni¢ mozna przykladowo: H. Himmelheber, Personality and
Technique of African Sculptors, [w:] Technique and Personality im Primitive Art.
New York 1963; J. M. Cordwell, African Art, [w:] Continuity and Change in
African Cultures, Chicago 1959; P. Y. L. Vandenhoute, Poro enrn masker,
,Kongo—Overzee”, 1952,

Y 1., Adam, Art Primitif, Paris 1959,
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swoje czerpie bezposrednio z religii i doSwiadczenia duchowego. Nie
jest natomiast sztuks dla sztuki, a zatermn nie wynika tylko z zawodowe],
rzemieélniczej zrecznoseci artysty 20, Je$li wiec Adam w sztuce upatruje
ogniskowsg kultury plemiennej, to Stevens tagodzi to stanowisko, uwa-
zajgc, ze sztuka nie jest wartoScig samg dla siebie, lecz stanowi odzwier-
ciedlenie wierzen i postaw psychicznych czlowieka.

Jednakze Adam pozniej dokladniej precyzuje swoje poglady, zgadza-
jac sie w rezultacie ze zdaniem Talbota, iz sztuka nie jest zjawiskiem
izolowanym, natomiast stanowi integralng cze$é¢ cywilizacji. Wtopiona
jest w historie ludéw i zbudowanych przez nie kultur 2. Rozpatrujac
sztuke jako gléwny czynnik kultury plemiennej Adam ma na my$li
jednosé intelektualng wyrazajgcg sie w formie i tresci rdéznych galezi
tworczosci. Religia stanowi za$§ inspiracje artystyczng. Sztuka zatem
nosi religijny charakter, jest uzytkowa, stuzy rytualowi i magii 22, Przy-
toczony autor okreflajgc sztuke Afryki jako esencje zycia jej tworcow
(i odbiorcé6w) nie podnosi jej atoli do rangi decydujacego skladnika kul-
tury determinujgcego inne dziedziny zycia. Podnosi natomiast jej waznosé
widowiskowa i role spelniajgcg sie w materialnym odzwierciedleniu
wierzen i mitéow. Chodzi prawdopodobnie o to, ze w obiektach sztuki moz-
na znalez¢ zwiazki lgczgce jg z wszystkimi dziedzinami kultury: religig,
prawem, magis, gospodarka, politykg i pedagcgiky. Artysta zawdziecza
bowiem idee $rodowisku. Wprawdzie akt twoérczy jest osobistym prze-
zyciem artysty, ale érodowisko jest odbiorcg dziela, ktére thkwi w tradyciji
grupy.

Marcel Griaule za$ pisze zwiezle, ze sztuka jest materialng projekcja
mitéw i kosmogonii plemiennej, zwigzang z rytualem i utylitarng dzia-
talnoicig spolecznosci 23,

Proby okreslenia sensu i tresci sztuki plemiennej w ramach krétkich
definicji sg wiec czesto sformulowaniami romantycznymi, lecz niezbyt
$cistymi. Swiadezg one o trudnosciach definicyjnych, pozostawiaja otwar-
te pole dla dalszych poszukiwan. Wiecej natomiast nadziei budzg szersze
omoéwienia, bardziej pozyteczne niz zwiezle definicje. Dajg bowiem do-
kladniejszy wglad w istote problemu. Tu rdéwniez reprezentowane sg
rézne punkty widzenia.

Eckart von Sydow za najwazniejsze dla sztuki plemiennej w Afryce
uznaje elementy formy i ekspresji. Wychodzgce od lokalnych regut moral-

2 G, A Stevens, Educational Significance of indigenous African Art,
[w:l Arts and Crafts of West Africa, red. Michael Sadler, Oxford 1935.

2 D, Rice, The Background of Art, London 1939.

2 1, Adam, op. cit.

2 M. Griaule, Arts de UAfrique Noire, Paris 1947,
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nych, réznych od europejskich, ale nie mniej $cistych, widzi on w sztuce
ludow afrykanskich glownie tlo seksualne. Sydow opiera sie na Freudzie
i jego kompleksach neurotyczno-plciowych, formujgcych podstawe insty-
tucji i obyczajéw pierwotnych. Sydow znajduje podloze seksualne
w stupowym ksztalcie rzezb i okraglej formie masek, upartujgc w nich
symbole fallusa i macierzyhstwa 24, Jednakze uczony posuwa sie chyba
zbyt daleko w swoich poglgdach, gdyz nie zawsze mozna w obiektach
sztuki plemiennej doszukiwaé sie symboliki ptciowej i rozrodczosci, Czesto
pewne formy wynikajg z materiatu i techniki wykonania, ktére narzucaja
tworcy wybranie okre§lonego ksztaltu dziel. Nie wszedzie tez symbolika
musi by¢ identyczna i kojarzyé sie z kultem plodnosci.

Zacie$niony do jednego tylko, technologicznego aspektu, jest poglad
Franza Boasa. Uwaza on, ze gdy techniczna obrobka surowca daje w efek-
cie wysoki poziom estetyczny obiektu, woéwczas proces ten nazywamy
sztuky. Rowniez i proste formy moga osiggngé perfekeje formalna. Roz-
patrywanie tejze perfekcji form z technicznego punktu widzenia jest
zasadniczym elementem osadu estetycznego. Boas podnosi tez role ma-
teriatu, narzedzi i techniki. Wychodzge z zalozen podobienstwa proceséw
my$lowych czlowieka kazdej rasy i kultury stwierdza, ze w procesie
historycznym moze zawarta byé¢ odpowiedz mowigca o istocie sztuki
plemiennej. W tym konteks$cie nie neguje Boas wedréwek form, ktére
przechodzac do innych plemion nabieraly odmiennej tresci, przystosowa-
nej do kultury nowego srodowiska, Pryzmatem, przez ktoéry nalezy badaé
sztuke plemienng, jest analiza stylu, ksztaltu, linii, bryly, symetrii, pro-
porcji i ornamentu, naturalizmu i symboliki. Decydujgce znaczenie ma
wiec spojrzenie estetyczne jako wyraz techniki twoérczej?s. Wszakze
analiza sztuki poprzez technike i technologie tworcza nie wydaje sie byc¢
pelna. Formy wynikaja nie tylko z technologii i okreslonych narzedzi,
lecz posiadajg réwniez aspekt spoteczny i religijny, potraktowany przez
Boasa raczej marginesowo.

Ten ostatni punkt wydobywa natomiast Gerald Berthoud. Wedlug
niego sztuka jest odbiciem mitéw i podan. W sposéb widoczny stuzy
uporzadkowaniu swiata, dzieki wyrazajgcej sie w niej filozofii plemien-
nej. Jej obiekty pelnig role szkoleniowg, uswiadamiaja naocznie istnienie
zwigzkéw 1 struktur plemiennych 26. Sztuka bylaby zatem aktualng
ilustracjg struktury spoleczenistwa i typu kultury przezen reprezentowa-
nej. Zasadnicze zalozenia tego stanowiska sg niewgtpliwie shuszne, ale
miejscami zbyt ogdlne, gdyz mozna je rozciggnaé¢ nie tylko na sztuke lu-

M E von Sydow, Primitive Kunst und Psychoanalyse, ,Imago”, nr 10:
1927, Leipzig—Wlen—Zurich.

% F. Boas, Primitive Art, New York 1955.
% G. Berthoud, Magie, religion et art africains, Geneve 1962.



216 MAREK A. KOWALSKI

déw pierwotnych, lecz réwniez i na liczne kierunki sztuki europejskiej.

W ogdlnych zarysach podobne, lecz w szczegbdlach nieco odmienne zda-
nie ma Elsy Leuzinger. Okresla ona sztuke mianem jezyka ludow bez-
piSmiennych, czy raczej rodzajem pisma. Obiekty sztuki opowiadajg
bowiem o przeszlosci grupy, jej historii, mitach i legendach. Nadaja
obrzedom konieczng ceremonialno$é¢ i powage. Religia — wedtug Elsy
Leuzinger — jest rodzicielkg sztuki plemiennej Afryki, przekazuje wier-
nie system powigzan i ukladéw spolecznych 27,

Stanowisko lgczace spoteczny charakter sztuki z koncepcjami estetycz-
nymi i technologicznymi zdaje sie reprezentowaé¢ Ralph Linton. Sztuka
* prymitywna jest wedlug niego zawsze konwencjonalna i stylizowana.
Jej kanony nie wynikajg z indywidualnej zrecznosci artysty, sa nato-
miast wynikiem faktéow technologicznych i psychologicznych. Najwaz-
niejszg role odgrywaja te ostatnie. Konwencja wyplywa z tego, ze sztuka
jest dzielem grupowym, a nie jednostkowym. Shluzy magii, a zatem
calemu spoleczenstwu. Dlatego tez u tzw. ludéw pierwotnych nie ma
rozroéznienia miedzy sztuka a rzemiostem. Grupa ludzka i dziedzictwo
kultury wywieraja nieustanny nacisk na powtarzanie tych samych form,
ktére bedgec podporzgdkowane magii i religii s3 wynikiem nie personal-
nych, lecz wspélnych potrzeb 28,

W jeszcze wiekszej mierze na religii jako punkcie odniesienia sztuki
plemiennej koncentruje sie William Fagg. Dynamizm i ekspresja sztuki
afrykanskiej wynikajg wedlug jego ujecia z witalizmu i hierarchii sit —
poje¢ naczelnych i najbardziej charakterystycznych dla wierze plemien-
nych, Gléwnym celem sztuki jest przedstawienie doktryny silty i energii -
przenikajgcej czlowieka, stworzenia, w ogdle wszelkie byty. Poniewaz
kazde plemie posiada swoj zas6b pojeé religijnych, zatem na tej bazie
plemiennej ksztaltuje sie roéznorodnosé stylowa dziet sztuki afrykan-
skiej 29,

Douglas Fraser okrefla artystyczng dzialalnos¢ ludéw pierwotnych
jako wysoko rozwinieta sztuke nisko rozwinietych kultur. Jej celem nie
jest zaspokojenie zapotrzebowan estetycznych, lecz wypelnienie zapo-
trzebowania spolecznego grupy, kierowanej tradycyjnymi normami
i konwencjami. Wszakze, co poddaje uwadze Fraser, istnieje pewien mar-
gines swobody twoérczej w nadaniu obiektowi indywidualnego wyrazu.
Zreczny twoérca potrafi go wykorzystaé, nadajac dzietu typowy dla
siebie uklad detali, szczegélow i 0zddb, dobdér walorow i odcienie barw,
elementéw wykoniczenia i ornamentyki 3.

2 J,euzinger, op. cit.

8 Linton, op. cit.

% Fagg, Elisofon, op. cit.
3 Fraser, op. cit.
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Nalezy zwrocié jeszcze uwage na strone estetyczng sztuki plemiennej,.
w przytoczonych wyzej poglagdach reprezentowang cze$ciowo przez Fra-
sera i Boasa, ale u tego ostatniego podporzgdkowana technice. Stano-
wisku estetycznemu najpelniej daje wyraz Adrian A. Gerbrands, z tego
wiladnie punktu widzenia prowadzagc rozwazania o sztuce plemiennej.

Sztuka, wedlug Gerbrandsa, jest to praca artystyczna stworzona przez
czlowieka. Jest to forma w sensie, w ktérym jej tworca, zwany artysts,.
wlozyl w nig swojg osobowosé. Sztuka zatem, to osobista interpretacja
wrazenia, forma za$ i tre§¢ to podstawowe komponenty, bez ktérych nie
sposdéb moéwié o sztuce. Praca artystyczna nie przekazuje obiektywnych
wrazen, lecz ich subiektywng interpretacje. Gdy twoércza indywidualnoseé
nadaje kulturowym warto$ciom — wyrazajacym sie w rzeczy materialnej,
ruchu i dzwieku — osobistg interpretacje tego rodzaju, ze formy, ktére
powstaja w tym procesie twoérezym, odpowiadajg uznanym kanonom
piekna w spolecznosci artysty, wowczas ten twoérczy proces i formy
w jego wyniku otrzymane nazywamy sztuka 31

Logiczna, zwarta konstrukcja, jasno$¢ i dokladno$¢ definicji propono-
wane] przez Gerbrandsa sklaniajg do zgodzenia sie z jego sformutowaniem
okreslajgcym, co to jest sztuka. Mozna jg przyja¢ w kategoriach ogélnych.
Definicja bowiem moze byt zastosowana do kazdego spoteczenstwa, typu
kultury i galezi sztuki. Jednak w przypadku sztuki afrykanskiej nie
wyjasnia jej specyficznych cech. Niewgtpliwie autorowi chodzilo o sfor-
mufowanie generalne, ktére mogloby byé uzytecznym narzedziem ba-
daweczym w kazdym typie spolecznosci i kultury. Stojgc wszelako twarzg
w twarz z ludami kontynentu afrykanskiego i ich aktywnoscig tworcza,
definicje te nalezy przystosowaé do konkretnych przykiladow. ,

Truizmem jest stwierdzenie, ze w Afryce na potudnie od Sahary nie
istnieje sztuka dla sztuki, ze dzialalno$¢ artystyczna wiaze sie Scisle
z rzemiostem, Ze proces tworczy podporzgdkowany jest utylitarnym’
poirzebom grupy, ze wreszcie piekno i doskonalo$é formy nie moga byé
rozpatrywane w kategoriach czystego piekna, lecz okref§lone sa przez
tradycje oraz symbolike i im podporzgdkowane.

Niejako w opozycji do Gerbrandsa stoi Melville Jean Herskovits,
ktéory uwaza, ze nastepstwo stylow w sztuce plemiennej, ich rozwoj
chronologiczny, pojecia realizmu i symbolizmu sg nie do ustalenia w spo-
leczenstwach plemiennych. W plastyce jednego plemienia istnieje mie-
szaninag stylow i form bedgcych wynikiem rozwoju norm i konwencji
wlasnych oraz wplywéw i zapozyczen zewnetrznych. Co wiecej, pewne
pojecia z zakresu teorii sztuki, takie jak realizm, abstrakcja, etc., posia-

3 Gerbrands, op. cit.
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dajg odmienny sens w roéinych kulturach, a te nadaja im wlasne zna-
czenie, czesto nieporéwnywalne z innymi 32

Istotnie, poniewaz Gerbrands koncentruje sie na zagadnieniach este-
tycznych, nalezy pamieta¢, by w odniesieniu do kultur plemiennych.nie
nadawaé tym zagadnieniom zbyt wysokiej i samocdzielnej rangi, a tym
samym nie sprowadzaé¢ filozofii sztuki afrykanskiej do europejskiego
sposobu myslenia i odczuwania. Owo europocentryczne spojrzenie, ujmu-
jgce logika i Scistoscia, jest probg nadania definicji uniwersalnego cha-
rakteru. Trzeba wiec mieé¢ na uwadze i inne aspekty sztuki.

Wedlug Herberta Reada sztuka jest forma magii, manipulacjg sitami
irracjonalnymi, a przez to ingerencjg w prawa natury. Posiada znaczenie
spoleczne, a zatem nie moze byé¢ pozostawiona w gestii jednego czlowieka.
Stuzy celom instytucjonalnym, a nie personalnym, stad tez sama musi
bye¢ zinstytucjonalizowana. Read upatruje zrodet sztuki w calo$ci wzoréw
kultury przekazywanych w obrebie spoleczenstwa. Tradycja jest przeto
najistotniejszg cecha sztuki plemiennej. Tradycja reguluje tez jej roz-
wo6j i zwigzki z innymi dziedzinami kultury 33.

Przeglad stanowisk wskazuje, ze nie mozna okresli¢ plemiennej sztuki
afrykanskiej zwiezlg definicjg. Nalezy raczej da¢ szerszy opis pozwalajacy
wydobyé¢ elementy najwazniejsze, calo$ciowa charakteryzujace sztuke
plemienna. Zawarte ponizej sformulowanie nie bedzie jeszcze jednym
i na pewno niedoskonaltym okreSleniem, lecz jedynie prébg wytypowania
zasadniczych komponentéw skiladajacych sie na tres$¢ i sens sztuki.

Sztuka Afryki osadzona jest w rodowym i plemiennym kontekscie
kulturowym. Jej sens, rola i funkcja okreslone sg spolecznym znaczeniem
dla grupy. Jest zwigzana z wierzeniami plemiennymi. Sztuka bywa ma-
terialnym odbiciem mitéw i kosmogonii. W jej obiektach zawiera sie
koncepcja $wiata i filozoficzne poglady spolecznos$ci. Rzezby i maski s3
ich podbudowa przypominajgcg i pozwalajgcg zachowaé zwigzek i struk-
ture systemu spolecznego. Sg czym$§ w rodzaju pisma $wietego, zbioru
przepisdw i nakazéw postepowania. Obiekty sztuki sg widomg gwarancjg
frwatosei instytucji plemiennych, ich powszechng akceptacjg, a to przez
oddzialywanie na nie przodkéw. Przez sztuke dokonuje sie integracja
plemienia. Sztuka bowiem dzieki kultowi przodkéw i powigzanej z nim
utylitarnej aktywnos$ei — magii, przypomina o wspolnym pochodzeniu
i dziedzictwie kulturowym. Powszechnosé sztuki moze by¢ tlumaczona
brakiem pisma. Rzezby i maski pelnig funkcje pamieci zbiorowej, sa

2 M. J. Herskovits, Cultural Anthropology, New York 1954

3 H, Read, The Grass Roots of Art, Cleveland—New York 1961. Z polskich
badaczy takie stanowisko zajmuje Bogdan Molinski, op. cit., oraz tegoz: Historia —
0s0bowosé — sztuka, Warszawa 1966; por. tez Trojan, op. cit.
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materialng egzemplifikacjg mitologii i historii plemienia. Ceremonie ma-
giczne, w czasie ktérych uzywane sg obiekty kultu, czyli to, co okreslamy
obiektami sztuki, gromadza caly spolecznos$é, a poprzez praktyczne dzia-
tanie uswiadamiajg koniecznoéé istnienia wspoélnej religii, jednosci dazen
i celow calego plemienia. Nalezy przy tym pamietaé, ze 6w plemienny
kontekst kulturowy nie jest jednaki dla kazdej grupy. Przeciwnie, jest
on niejednorodny w odniesieniu do kazdej niemal spolecznosci afrykan-
skiej. Przyjete okres$lenie ,,plemienna sztuka Afryki” jest jedynie upro-
szczonym, roboczym sformulowaniem, pozwalajagcym wydobyé cechy
charakterystyczne dla dzialalno$ci artystycznej wiekszosci plemion, co
nie oznacza jednakowosci. Zrézinicowanie sztuki wsérod plemion Afryki
wynika bowiem m. in. i stad, ze poszczegélne spoleczno$ci sg nosicielami
odrebnej, wilasnej kultury, roéznigcej sie od innych — czego wyrazem
jest tez sztuka.

Tak sie sklada, ze na podniesiony w artykule problem dotyczacy
nazewnictwa we wspodlczesnych pracach zwraca sie szczeg6lng uwage.
Zagadnienie dotyczy znacznie szerszego kregu tematow niz tylko sztuka.
Dotyczy wlasciwie caloéci tzw. kultury plemiennej. Stosowane jest oczy-
wiscie niejednokrotnie tradycyjne nazewnictwo, ale tylko roboczo, jako
najbardziej jeszcze komunikatywne w chwili obecnej i poreczne. Trudno
bowiem podciagna¢ pod jeden mianownik tak odmienne przykiady, jak
spolecznos$ci segmentarne, pozbawione instytucji wodzostwa, plemiona
posiadajgce nadrzedng wladze, czy wreszcie scentralizowane panstwa
z dworem i administracja. Je$li antropologia, etnologia czy inne po-
krewne dyscypliny postugujg sie tradycyjnym nazewnictwem, to nie zna-
czy, by tkwily w konserwatywnych, dawno juz zweryfikowanych poje-
ciach. Nie ma bowiem jednej Afryki, jednej jej kultury i ,,jednych Czar-
nych”. Sg natomiast roézne ludy, spolecznosci i plemiona o zréznicowanej
kulturze, strukturze spolecznej, instytucjach i funkcjach tych ostatnich.

O ile jednak dyskusja prowadzona na ogoélnej plaszezyznie nauki
o kulturze jest raczej sp6zniona, o tyle w odniesieniu do pewnych dziedzin
nadal pozostaje aktualna. W wielu bowiem pracach dotyczacych plemien-
nej sztuki afrykanskiej owe fakty podane wyzej bywajg zarzucane na
rzecz mowienia o kontynencie i sztuce w ogole. Dlatego tez problem
nazwy i tresci, ktéry w catosciowym ujeciu kultury plemiennej zasadniczo
przestal by¢ aktualny, w dalszym ciagu wymaga zwracania nan uwagi,
gdy chodzi o sztuke.



