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MAMERT PIORKO — RZEZBIARZ LUBUSKI

Ulica Kozuchowska — przedmieScie Zielonej GoOry.
W schludnym, matym, murowanym domku mieszka eme-
rytowany nauczyciel pochodzacy z Wilenszczyzny — Ma-
mert Pibrko. RzeZbiarz zielonogobrski, uznawany czesto za
nestora tworcoOw lubuskich, réwnie czesto okre§lany jest
mianem rzezbiarza regionalnego jak i ludowego; nazywa-
ny takze amatorem-plastykiem.

Urodzony w 1900 r., pochodzi on z podwilenskiej wsi.
Ojciec jego byl robotnikiem drzewnym pracujgcym w
okolicznch tartakach. By¢é moze na dalszej drodze twor-
czej Piorki zawazyly tradycje rodzinne, zetkniecie sie w
dziecinstwie z drewnem jako surowcem rzemie$lniczym,
ktéry pézniej stat sie materialem do wykonywania prac
artystycznych. Piérko spedzil wczesne lata swojego zZycia
u bogatych gospodarzy, p6zniej przez pewien czas praco-
wal jako robotnik fabryczny. W roku 1922 dostat sie do
Seminarium Nauczycielskiego w Wilnie. Po ukonczeniu
nauki powrécit do $rodowiska, z ktérego wyszedl. Zaczal
pracowacé jako nauczyciel wiejski.

Rzezbieniem zainteresowal sie Mamert Piérko raczej
przypadkowo. Mianowicie w szkole, w ktérej uczyl, zro-
dzila sie idea stworzenia amatorskiego teatrzyku kukiet-
kowego dla uczniéw. Szkola byla biedna, nauczyciele i
uczniowie sami musieli realizowaé¢ pomysl. Braki mate-
rialowe i ubdstwo finansowe szkoly zmusily Piérke do
czynnej pomocy przy organizowaniu teatrzyku — sam
rzezbit glowy lalek, kukietki i figurki. Nie zastanawial
sie przedtem, czy umie to robié¢, czy nie. Prace wyko-
nywal miemal mechanicznie. PO6Zniej zaczal wytwarzaé
z drewna przedmioty uzytkowe: misy, tyzki, skrzynki, pu-
detka, ramy do obrazkow itp. Daleki byt jednak wowezas
od uwazania tego co robi za sztuke. Nie podejrzewal jesz-
cze, ze po wielu latach stanie sie rzeZbiarzem znanym
w calym kraju, zwlaszcza w swoim regionie; nie zdawat
sobie sprawy z tego, ze posiada uzdolnienia artystyczne.
Rzezbil, bo pewne sprzety byly potrzebne w domu wias-
nym czy sasiadéw, bo trzeba bylo pomoéc szkole.

Wojna przerwala te zajecia. Pi6rko rozpoczgl prace
w wojskowych szpitalach. W 1945 r. wraz z wieloma
przesiedlencami wyjechal na Zacho6d, osiadt w Zielonej
Gorze i tu znéw powréeil do zawodu pedagogicznegoc.
Wojna, a nastepnie praca na nowym terenie w zmienio-
nych warunkach sprawilty, ze zupelnie zapomnial o arty-
stycznej pasji swojej mlodo$ci; byt przede wszystkim
nauczycielem. Przypadek zrzgdzil, Ze ponownie zaintere-
sowal sie rzezbiarstwem. Byt to rok 1953. Na ulicy, przy
ktorej mieszkal, wycinano stare lipy. Mamert Piorko
jeszeze raz postanowit sprobowaé swoich sit i umiejet-
no$ci tworczych, korzystajgc z duzych zapaséw drewna,
ktore wrecz prowokowaly do rzezbienia. Od tego wtita$-
nie czasu datuje sie powrot Piorki do dziatalnosci arty-
stycznej i rozkwit jego tworezosci.

Poczatkowo rzezbil niewiele — jedynie w wolnych
chwilach, w czasie wakacji, tyle tylko, na ile pozwalata
mu praca zawodowa. Ale juz po przej$ciu ma emeryture
calkowicie pos$wiecit sie pracy artystycznej. Tworzy sy-
stematycznie, wykonuje wiele rzezb. Jest to jego pasja,
potrzebg wypowiedzenia sie, przypomnieniem dawnych
lat. Dziela jego nosza pietno osobliwego spojrzenia na
Swiat.

Kiedy po raz pierwszy odwiedzilem Mamerta Pi6rke,
niemal natychmiast po przywitaniu zaczgt — bez zadnej
zachety z mojej strony — opowiadaé dzieje swojego
zycia. Widocznie przyzwyczajony juz byl do licznych od-
wiedzin dziennikarzy i ludzi interesujgcych sie jego sztu-
kg. Posiadat on album z fotografiami rzezb, ktére wy-
konat w ciggu wielu lat, a ktbére znajdujg sie obecnie
u rodziny i krewnych, sgsiadéw i przyjaciél, instytucji
takich jak Cepelia czy Lubuskie Towarzystwo Kulturalne.
Kazdg prace, ktorg pokazuje czy to na fotografii, czy
znajdujacg sie¢ w jego wlasnym posiadaniu, opatruje ko-
mentarzem wigzacym sie z jej powstaniem, tlumaczy,
dlaczego wyrzezbil te figure, dlaczego tak wlasnie jag
ujal, nadal jej takg a nie inng forme.

Artysta bardzo mocno przezywa swojg tworczosé.
Jest to bowiem jego $wiat intymny.

Pokazywal Piorko zdjecia dawniej wykonanej rzezby.
Byta to wielofiguralna kompozycja przedstawiajgca wy-
wozenie zwlok jednego z bliskich przyjaciél, zmartego
mlodo na gruzlice w czasie, gdy obaj byli stuchaczami
Seminarium Nauczycielskiego. W kompozycji tej, bedg-
cej realistycznym mprzedstawieniem wydarzen, widzimy
kilka alegorycznych postaci obrazujgcych cnoty zmariego
i jego droge zyciowa. I ten wladnie element pewnej ale-
goryczno$ci i symboliki jest, jak sgdze, charakterystycz-
ny dla tworczo$ci zielonogborskiego artysty. Oto inna
rzezba — przedstawienie korzenia roS$liny zen-szen. Za-
stanowiajgcy tu jest juz sam wybor tak przeciez nie-
rzezbiarskiego tematu, ktéry jednak dla artysty miat
szczegblne znaczenie, co wynika z jego wlasnej wypowie-
dzi: ,jak glosi legenda, korzen zen-szen jest symbolem
zdrowia, mieszkajg w nim dobre duchy, a ja rzezbie to,
co dobre i uczciwe, tak jak to widze w swojej duszy”.

Tworzywem artysty jest drzewo lipowe — tradycyj-
ny material wielu dawniejszych i obecnych tworcow.
Moéwi tez Pibrko, ze ,to jest najlepsze drzewo, bo w mia-
re twarde, nie ma slojéw, nie rozsycha sie i jest przy-
jemne w rzezbieniu”. Jako narzedzia stuzg mu: n6z, kilka
diut i diutek o r6znych rozmiarach i wykroju — okragte,
potokragle, ukosne, ptaskie. Nie ma on pracowni — zimg
rzezbi w domu, natomiast w czasie cieplejszych dni,
zwlaszeza latem, chetnie przenosi sie do ogrédka. Przy-
gotowane do pracy drewno starannie suszy, twierdzgc
ze klocek powinien schngé przez rok mniej wigcej. Ten
termin daje pewno$é, ze drewno nie bedzie pekalo i kru-
szylo sie przy dalszej obrbbce. W praktyce jednak nie
zawsze trzyma sie tej zasady. Przystepujgc do witasciwej
pracy, Mamert Pi6rko rzezbi mie postugujgc sie bez-
pos$rednio zadnymi wzorami ani ilustracjami, rowniez bez
pomocniczego rysunku na drewnianym klocku. Po ukon-
czeniu rzezby powleka jg zazwyczaj cienkg warstwa
bezbarwnego lakieru dla ochrony przed kurzem, Nigdy
natomiast nie polichromuje. Indagowany ma ten temat
odrzekl, ze mie zastanawial sie w iogdle nad tg mozli-
wosécig. Po chwili dodal, ze mnie polichromuje, poniewaZz
chce pokazaé strukture drzewa i jego piekno, piekno
materialu samego w sobie. To uzasadnienie artystyczne
zostalo wiec sformulowane na predce, by przedstawié
program estetyczny, nad ktérym tworca — jak widaé —
specjalnie nie zastanawiat sie i ktory jest wyraznie wtor-
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ny wobec praktycznej dzialalno§ci rzezbiarza. Natomiast
historia i opowie$ci towarzyszgce poszczegélnym rzezbom
nie wydajg sie byé ex post dokomponowywane. Swiad-
czg one, ze tworczo§é artysty lgczy sie z autentycznym
przezyciem.

Twierdzi Pi6rko, ze tylko praca wedlug wilasnych
pomysiéw sprawia mu zadowolenie, gdyz nie ma sensu
nas§ladowanie tego, co juz zrobiono. Wprawdzie wsrod
jego rzezb mozna znalezé glowe Mickiewicza czy popier-
sie Swierczewskiego — do ktérych to prac musialy in-
spirowaé go jakie§ wzory — jednak tematyka ta nie
jest dla jego tworczosSci reprezentatywna. OczywiScie.
twoérca mieszkajgcy w mieScie wojewbdzkim, spotecznik,
czlowiek stykajgcy sie codziennie, chociazby 2z racji
swojego zawodu, ze wspbiczesnym zyciem, skompliko-
wanym i pelnym probleméw, nie moze wymy$laé tema-
tow rzezbiarskich tylko ,w glowie”, jak zazwyczaj po-
wiadajg artySci-samotnicy. Wlasnie to codzienne zycie
dostarcza rzezbiarzowi twoérczej inspiracji, je§li nawet
temat wydaje sie byé oden odlegly. Lecz tylko temat,
a nie idee, ktére stara sie wyrazaé w swoich figurkach.

Prace Pi6érki majg swo6j wilasny, odrebny charakter,
czasem wydaja sie udziwnione. Sg one pelne, rzeklbym
nawet — ,miesiste”, choé¢ mie jest to owa klasyczna pel-
nos$é i zwarto§é formy rzezbiarskiej. Sg tez prace Pibrki
oszczedne w wyrazie, cho¢ autor nie skapi im ornamen-
tyki. Pozorna surowo$¢ jego rzezb wigze sie zapewne
z tendencjg do geometryzowania, kubizowania ksztaltu.
Wydaje sie, ze diuto artysty posuwa sie po Iliniach
prostych, odrzucajgc finezyjne zaokraglenia, tworzgc geo-
metryczne katy, krzywizny, linie i zalamania. Modelunek
rzezby jest twardy. Wykonane przez Pibrke rzezby skla-
dajg sie jakby z zestawionych ze sobg i nalozonych jedna
na drugg bryl, ornamentyka rzezb podkre$la ich kubicz-
ny charakter. Ostre, §miate i staranne zarazem cigcia sg
typowe dla wszystkich jego prac. Jest to rodzaj formy

niespotykanej w naszej rzezbie nieprofesjonalnej (ludowej
czy tez amatorskiej). Piorko duza wage przywigzuje do
formy swych dziel — sg one dokladnie przemys$lane i wy-
konane, i to tylez pod wzgledem ksztattu, co i tresci.

Jak twlerdzi sam artysta, przy wyborze tematéw
decydujg jego zainteresowania dla otaczajgcego $wiata.
Wiéréd rzezb Pibrki dominujg typy ludzkie, celnie pod-
patrzone w zyciu, przy pracy, postacie z bajek i legend.
Sa tez prace inspirowane wspomnieniami autora z lat
mlodo$ci. Inne tematy pojawiajg sie znacznie rzadziej
i podejmowane sg niejako ma marginesie giéwnych zain-
teresowan Pibérki — zafascynowania czlowiekiem z jego
$miesznostkami i przywarami, urzeczenia pracg i dzia-
lalno$cig ludzkg. Nie ma za§ w tworczo§ei Piorki tematyki
sakralnej. Nie ucieka artysta od rzeczywistoSci ziemskiej
— przeciwnie, uwaznie jg podpatruje, a obserwacje prze-
nosi w lipowe drewno.

Typy ludzkie, ktére Piérko przedstawia w swych
rzezbach, aczkolwiek przedstawione wiernie, zawierajg
duzg doze humoru. Wydobyte sg z nich crysy pewnych
$miesznostek i przywar cechujgcych kazdego przeciez
czlowieka. Piérko eksponuje cechy karykaturalne prze-
jawiajgce sie w twarzy, gestach i ruchach tworzonych po-
staci. Kazdy szczegdt wydaje sie tu byé starannie pod-
patrzony, przemyS$lany i wykonany, by tym silniej pod-
kre§li¢ dintencje autora. Szczegblnie wyraziste sg pod
tym wzgledem twarze wykonywanych przezen figurek
grajkow, pastuszkéw, ktére w widzu budzg skojarzenia
z przystowiowymi pastuszkami z sielankowych odpowieSci
i bajek. Nie mniej zabawna jest postaé starego, brodatego
krasnala, jakby wyjetego z basni braci Grimm, ze wspa-
niale oddanym przygieciem pod ciezarem diwiganego na
plecach worka. Wreszcie kompozycja przedstawiajgca dwa
przepychajgce sie na kladce barany — ze znanego i po-
pularnego wierszyka. Sg te prace jakby przeSmiewaniem
sie z kursujgcych w spoleczenstwie szablonbéw i stereo-

Mamert Piérko: Il. 1. Wedkarz, drewno, wys. 26 cm. Il. 2. Chlopiec jedzqcy kaczan kukurydzy, drewno, wys. 27 cm.
Il. 3, 4, Pastuszek, drewno, wys. 27 cm.
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typbw mys$lowych, sg zarazem dla odbiorcy ilustrowa-
nymi moratlami Zyciowymi.

Inne znéw postacie tchng zadumg i spokojem, jak
np. Wedrowiec, Matka =z dzieckiem, czy Dziewczyna
2 kukurydzq. Choiaz — przeciwnie niz poprzednio — sg
statyczne, to jednak wygladajg tak, jakby tylko na chwile
zastygly w bezruchu, dla odpoczynku. A =za moment
znéw rusza w droge.

O warto$ci rzezb Pi6rki stanowi interesujgca forma,
W spos6b wyszukany podporzgdkowana tre$ci i wymowie
jego dziel. Pi6rko podpatruje otaczajgcy go $§wiat ,zmru-
zonym okiem”, mieco szyderczo i karykaturalnie, a prze-
ciez z duzg dozg ciepltego humoru i zyczliwo$ci. Nie jest
samotnikiem, przeciwnie, zywo uczestniczy w zyciu spo-
fecznym, wilgcza sie do akeji kulturalno-o$wiatowych
inicjowanych przez twoércze $rodowiska wojewoddzkiego
miasta, szuka kontaktéw z ludZmi, a z jego spostrzezen
powstaja wlasnie owe dziwne, drewniane postacie.

Pibrko jako rzezbiarz debiutowal w 1960 r. na wy-
stawie CRZZ w Warszawie. Od tej pory jego prace po-
kazywane sg systematycznie na dorocznych wystawach
plastyki amatorskiej w Zielonej Gorze, urzgdzanych przez
Lubuskie Towarzystwo Xulturalne i Wojewo6dzkg Ko-
misje Zwigzkéw Zawodowych (w lutym 1961 r. powstata
przy LTK. Sekcja Plastyki Amatorskiej, ktéorej Piorko
jest czlonkiem). Co wiecej — prace Piorki pokazywane
sg réwniez na wystawach sztuki ludowej wojewodztwa.
Dwukrotnie, w styczniu i marcu 1964 r., odbyly sie w Zie-
lonej Gorze jego wystawy indywidualne pod patronatem
LTK. W 1963 r. kilka rzezb Piorki eksponowano w Kra-
kowie ma problemowej wystawie plastyki amatorskiej,
a w nastepnym roku ma ogolnopolskiej wystawie plasty-
kéow-amatoréw w Muzeum Etnograficznym w Toruniu.
Prace jego sprzedawane sg w sklepach Cepelii na terenie
wojewobdztwa. Wiadze wojewddzkie traktujg tez rzezby
Piérki jako regionalne pamigtki, ofiarowujgc je jako upo-
minki wazniejszym go$ciom. Gdy za§ w kwietniu 1966 r.
w Kilubie Literackim LTK odbyl sie turniej poetycki
o rzezbe, dzieta Piorki stanowilty gléwne nagrody.

Praca zarobkowa na zlecenie Cepelii nie jest jednak
dla Pi6rki zasadniczym motywem dzialania. RzeZbienie
traktuje jako swojg osobistg pasje, jako cheé wyzycia
sie, jako hobby. Pod tym wzgledem jest on niemal przy-
ktadowym okazem ,czystego” i ,prawdziwego” amatora.

Godny uwagi wydaje sie fakt, ze dzieta Piorki znaj-
dujg odbiorcéw nie tylko zinstytucjonalizowanych i nie
tylko wér6d mito$nikow i znaweodw sztuki, stowem — nie
tylko wérod tej warstwy, ktora obecnie stanowi rynek
zbytu dla produktéw twoérczoSci ludowej i amatorskiej.
Figurki przez niego wykonane docierajg tez do jego zna-
jomych, krewnych, sgsiadéw — do tych ludzi, wéréd kto-
rych artysta zyje i dziala. Wydaje sie zjawiskiem ze
wszech miar pozytywnym, ze twoérczos¢é Piorki zaspokaja
poczucia estetyczne dosyé szerokiego kregu odbiorcow,
podczas gdy, jak wiemy, rzezba nieprofesjonalna, zwlasz-
cza ludowa, mie budzi zainteresowania w swoim S$rodo-
wisku. Aprobata prac Piérki jest jednak zrozumiata,
je§li przeanalizuje sie prace rzezbiarza pod wzgledem
formalnym i tematycznym, co staraltem sie przedstawié
wyzej.

W zyciu Piorki nie ma tak czesto spotykanej wérdd
wielu artystow proézni spolecznej, ktora kaze im zwra-
caé sie z jednej strony ku elicie kulturalnej i otaczajg-
cemu jg wianuszkowi snob6w w poszukiwaniu zbytu dla
rzezb, z drugiej za§ — przyjmowaé bezkrytycznie wzory
stamtagd plyngce z przeznaczeniem ,dla ludu”. Dzieki
temu tez Pi6rko nie ma kompleksé6w wynikajgcych z bez-
radno$ci i osamotnienia. Interesujgce, jak w dalszym
ciggu ulozy sie jego wspélpraca z Cepelig. Jak bowiem

$wiadezg niektéore dane, w pewnych ofrodkach badz
wérdéd indywidualnych twoércéw zamoéwienia tej insty-
tucji powodujg przeksztalcenie sie pracy twoérczej w pra-
ce rzemie§lniczg. Konsekwencje za$§ z tego wyplywajace
sg trojakiego rodzaju: zbyt wygbrowane poczucie wiasnej
warto$ci artystycznej, zanik indywidualizmu twoérczego,
rozgoryczenie i uczucie porazki zyciowej w przypadku
zmniejszania sie zamowien.

OczywiScie nie mozna generalizowaé tych spraw, wie-
le bowiem zalezy od zastanej juz pozycji spotecznej twor-
cy, od jego odpornosci psychicznej, wreszcie od rodzaju
jego pracy i kontaktéw z opiekunami artystycznymi. Nie
grozi to tez chyba twoércy z Zielonej Gory. Rzezbiarstwo
jest bowiem jego indywidualng, duchowg potrzebg, wy-
rasta z checi przekazania swoich spostrzezen ludziom,
wsroéd ktorych zyje; z drugiej za$§ strony jest forma roz-
rywki, odpoczynku, daje spokéj, zadowolenie plyngce
z poczucia przydatnos$ci spotecznej. Niewgtpliwie sprzedaz
prac jest przejawem uznania dla jego tworczosci, ale
takze formg uznania sg dla artysty wystawy, wreszcie
okazywane zainteresowanie odborcow.

Charakteryzujac twoérczo§¢é Mamerta Piborki kilka-
krotnie zestawialem jg ze sztuka ludowsg, mimo ze trud-
no do niej zaliczyé rzezby lubuskiego twoércy. Je§li Piérko
jednak, o czym wspomnialem juz mna poczgtku, bywa
okreS§lany ré6wniez mianem rzezbiarza ludowego, wynika
to, jak sgdze, nie tylko ze zwyczajowego stosowania tej
nazwy lecz i z charakteru regionu, w ktérym Pibrko
zyje i tworzy. Woj. zielonogoérskie przechodzilo zmienne
koleje losu. Byly to tereny, ktére weczeSnie odpadly od
Rzeczypospolitej i znalazly sie w granicach Polski po
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Il. 5. Krasnal, drewno, wys. 20 cm.

kilku wiekach odosobnienia, dopiero po 1945 r. Na skutek
wielu okoliczno$ci historycznych, a zwlaszcza diugie]j
separacji, nie przetrwata tam ludno$§¢ autochtoniczna (jak
to mialo miejsce na Slgsku lub Pomorzu) z wyjatkiem
kilku graniczgcych z obecnym woj. poznanskim powia-
téw: babimojskiego, miedzyrzeckiego i wschowskiego. Po
1945 r.,, wraz z naplywajgcymi na te ziemie osadnikami,
wytworzyl sie konglomerat ludno$ciowy. Przybywali
mieszkancy kresé6w wschodnich, Polski centralnej, reemi-
granci z Europy zachodniej, Lemkowie, mieszkancy Wiel-
kopolski. Kazda z grup etnicznych przynosita wtasng
kulture, obyczaje, wlasne wytwory materialne, tradycje.
Wylonito sie wiec zadanie scalenia tych grup, co osig-
gngé mozna bylo przez wkrzeszenie czy moze racze]j
stworzenie fundamentéw dla regionalnej tradycji, ktéra
znalazla tez czeste, acz niezbyt dokladne z punktu wi-
dzenia historycznego i geograficznego, nazywanie woj.
zielonogorskiego — Ziemig Lubusksy. Termin 6w spelnit
przeciez nakaz chwili. Owo tworzenie tradycji obejmo-
walo rézne dziedziny, miedzy innymi — zagadnienia

etnograficzne. Latwiej jednak bylo mozna znalezé w te-
renie z dawien dawna porzucone zabytki kultury ma-
terialnej nizli $§wigtki przydrozne. Gdy wiec w woje-
wodztwie osiadlo kilku ludzi, ktérzy w wolnych chwilach
brali czasem drewno i diuto do reki, zaczeto moéwié
o ,,wspblczesnej sztuce ludowej” tworzgcego sie regionu.
Rzecz oczywiScie dotyczy nie tylko rzezby i nie tylko
tego jednego wojewo6dztwa. Podobnie jest w Szczecin-
skiem, gdzie okre$la sie Skretowicza jako rzezbiarza lu-
dowego Pomorza Zachodniego. Podobnie i we Wroctaw-
skiem, gdzie pracujg: Jozef Serwik pochodzgcy z miejs-
cowo$ci Inowlec, pow. Rawa Mazowiecka, Jan Kobiatka
ze wsi Holoska, pow. Tlumacz, woj. stanistawowskie, Ka-
zimierz Chrgchol z woj. lwowskiego oraz Franciszek
Mentel z Zywieckiego. Byli oni moze ongi§ rzeczywidcie
tworcami ludowymi, obecnie jednak bgdz to mieszkaja
w miastach (utatwiony kontakt ze Swiatem sztuki elitar-
nej i nowy wachlarz tematéw), bgdz nawet ksztalcg sie
w ogniskach plastycznych.

Podobna sytuacja istnieje w Zielonogo6rskiem, gdzie
dzialajg: Ludwik Oleksy z Zar, Aleksander Koperwas
z Jasienicy Gubienskiej, pow. Lubsko, i Andrzej Rak
z Krosna Odrzanskiego. Jednym z takich twoércow jest
wiladnie Mamert Pi6rko, Wszakze wojew6dztwo jest juz
zintegrowane etnicznie, moze wiec z czystym sumieniem
odstgpi¢ od nazywania Pi6orki, jak sie to jeszcze czesto
zdarza, rzezbiarzem ludowym. Tym bardziej, Ze obse:-
wujemy zanik sztuki ludowej w jej klasycznej, dziewiet-
nastowiecznej postaci.

Sztuka ludowa ma obecnie wiele punktéw stycznych
z amatorska, za§ wobec wielkiej rozpieto$ci stylow i cech
tej ostatniej, obie mozna uwazaé za czeS¢ wielkiego nurtu
sztuki nieprofesjonalnej. Sztywne oddzielanie jednej od
drugiej i stawianie granic miedzy mimi nie jest potrzeb-
ne, bo oba nurty sztuki coraz bardziej przenikajg si¢
wzajemnie. Stgd tez mnaginanie twbércéow do ludowosci
wydaje sie zabiegiem sztucznym. Istotnie, do pewnych
okre§len czy definicji jesteSmy przyzwyczajeni, sg one
wygodne, ale juz nieadekwatne do rzeczywisto$ci. Pracg
Mamerta Piérki — jak to wynika z wyzej podanych
faktéw — interesujg sie: Lubuskie Towarzystwo Kultu-
ralne i Cepelia. Zainteresowania nie okazuje tylko Mu-
zeum Zielonogbérskie, najbardziej chyba do tego powola-
ne. Oczywi$cie, nie kazdy twoérca nieprofesjonalny zastu-
guje na to, by jego prace byly eksponowane na muzeal-
nych wystawach. Jednakze sztuka nieprofesjonalna jako
calo§¢ winna znalezé miejsce w badaniach etnograficz-
nych i w muzeach regionalnych. Badanie przemian za-
chodzgcych w sztuce nieuczonej, procesdw przyswajania
sobie nowych wzoréow plastycznych (tak tematycznych,
jak i formalnych) powinny sta¢ sie nowym elementem
dzialania etnograféw i tych, ktbérzy z racji zawodu zaj-
mujg sie sztukg ludowg i amatorska.
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