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Laczy ich to, ze 1zezbig bardziej ,,z siebie’ niz z obzor-
wacjl innych wiejskich twoércéw. Gdyby zrobié wykres, na
ktérym punktemn zerowym bylaby twoérezosé absolutnie
samorodna, nie obcigzona wiedzg, umiejetnoseig, tradycja —
a punktem szczytowym twoérezosé sprawna, dojrzala, swia-
doma tradyeji — oni znalezliby sie wlasnie w poblizu zera.
W tym sensie, poréwnujac ,,ich’’ z rzezbiarzami tek spraw-
nymi, jak Krajewscy, Wierzchowski, Cgkala, Koziol, Adam-
ski czy Rzepa, nassuwa sie okreslenie (nie zawszc zreszlg
shuszne) — prymitywni.

Nie maja sprawnos$ei manualnej, ktéra pozwolilaby im
cokolwick skopiowaé, wiernie nasladowaé. Techuike prosta,
prymitywna, wypracowuja sobie sami. Jest to technika naj-
bardziej przylegajaca do ich mozliwoédei fizycznych i psy-
chicznych. Dzielo jest wiec w ogromnym stopniu wynikiem
wypracowane] techniki, scifle z nig zwigzene.

Rzeiby te sa przy tym w duzej mierze poza wzorem,
schematem, tradycja. Albo dlatego, ze wzdér taki jest zbyt
odlegly od mozliwosei technmeznych rzezbiarza, albo dlatego,
ze twoérea nastawiony na wypowiedzenie wlasnych treéei,
nie chce szukaé zapozyczen w rzezbie ludowsj czy koécielnej.
W pierwszym przypadku bywa — np. u Jézefa Soboty — ze
przyjmuje on najogé6lniejszy schemat ikonograficzny, uprasz-
cza go, sprowadza do znaku (np. w przedstawieniu Tréjey
Swietej — zamiast golebia daje krzyz). W drugim przypadku
— widzimy to np. u Szczepana Muchy — rzeiby sa wyrazem
obsesjl czy idei nurtujacych twoérce.

Oryginalno$é tych rzeib (Soboty, Herédka czy Slomini-
skiego) jest oryginalnoscia ,,pierwotng’’. Trudno tu o precy-
zyjne stlowo, postaram si¢ wiec szerzej objadnié o co chodzi.
Oryginalno$é wystepuje w swej krancowe] postaci w dwéch
fazach rozwoju — weczesnej 1 szczytowej. Wieley tworey
osiggali oryginalnoéé przez przezwyeciezenie zastanych kon-
wencji, przez $wiadomy stosunek do tradycji — wyboru lub
negacji pewnych wartosei niesionych przez nig. Oryginalno$é
tego rodzaju jest wiec zwigzana z istnieniem artystycznej
gwiadomosei, stanowi rezultat wysokiego stopnia organizacji
dziela, w ktérym dochodzi do glosu wyobrainia twérey.
Oryginalnosé jest wiec zwiazana z odejSciemm od kanonu,
konweneji, z przyjeciem nowego, wlasnego ,,szyfru’’, ,,kodu”.
Wystepuje ona u twércéw Swiadomie dysponujacych swojg
technika, panujacych nad $rodkami, wéréd ktérych swiado-
mie dokonujg wyboru.

Bywa tez, ze oryginalnoéé przejawia sie¢ w sposéb nie
kontrolowany $wiadomoscia, Ze jest spontanicznym zapisem
wizji, wyobraZni, ze jest malarskim, graficznym czy rzez-
biarskim sposobem wyrazania treéci intelektualnych 1 emo-
cjonalnych. Oryginalno$é wynika wéwezas z podporzadko-
wania formy wypowiedzi potrzebie wewnetrznej, z odrzuce-
nia konwencjonalnych i powszechnie w danym czasie przyje-
tych wzorcéw. Widaé to w tej grupie twoérezosci, ktéra
Dubuffet nazwatl ,,.L’art brut’’, a wiec w sztuce surowej, nie
poddanej zadnym uladzajacym zabiegom kultury. Jest to
sztuka stanowiaca swoisty zapis Swiata wewnetrznego, ktéry
stanowi Zrédlo formy. Zaklécenie relacji czlowiek —— $wiat
zewnetrzny, prowadzi do ignorowania s$rodkéw artystyez-
nych powszechnie przyjetych, do postugiwania sie forms,
ktéra jest najbardziej adekwatna dla wyrazenia tredei prze-
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kazywanych. Oezywiscic 1 w tym przypadln drodki i sposdb
wypowiedzi plastyczne] wiazg sie z poziomem sprawnoseci
technicznoj, maenualnej, z rodzajem wezesniejszych doéwiad-
czenn artystycznych czy kulturowych zakodowanych w pa-
mieci. Nikt nie jest wolny od wplywéw $wiata zewnetrznego,
ale w tej twoiezodel stopien tych wplywéw jest niewiclki,
istnieje swoista blokeda oddzielajgca czlowieka od otoczenia,
kazgea mu nastawié si¢ na ekspresje wewnetrzng, i tej
okspresji podporzgdkowaé forme wyrazu.

Oryginalnoéé takich twéreéw wynika wies z braku za-
interesowania konwencjonalnymni srodkami wypowiedzi,
z nicmyslenia o tym ,,co wolno, co nalezy” — a wige ze
swoistego ,,zapomnienia’” o sztuce $wiata otaczajacego.
Oryginalno$é jest tu wynikiem stosunkowo bezposredniej
transmisji wewnetrzne] ekspresji.

Oryginalno$é Soboty czy Herédka wynika z ich rzeczy-
wiste] niewiedzy i z ich technicznej, warsztatowej niespraw-
nosci. Mozolnie, sami ksztaltuja jezyk plastycznej wypowie-
dzi. Punktem wyjécia nie jest tu zar wyobrazni, sklebicnie
mysli, wizji i obsesji — jak u twéreéw ,,I’art brut’’ — ale
trud wypowiedzi, oporno$é materiatu.

Herb6dek nie dlatego rzezbil prymitywne klocki, ze uznal
je za najbardziej ,,ckspresyjne’’, ale dlatego, %e jego mozli-
woécei psycho-fizyezne pozwalaty mu tylko na taks forme
wypowiedzi. ;

Wystepuje wiec w tej tworezodcl sprzezonie miedzy
dzielem a mozliwoéciami wyrazowymi. W tym tez sensic jest
to tworezoéé absolutnie autentyczna. Ci rzeZbiarze, nawet
gdyby cheieli, nie mogliby przeciez tworzyé inaczcj. Orygi-
nalno$é nie jest wiec w tej grupie efektem geniuszu ezy nad-
$wiadomosei — ale samorodnego talentu i... koniecznoscei.
I oniieciz,lart brut” sa na swa oryginalno$é niejako ska-
zani. Jedni, poniewaz majg zbyt intensywne zycie psychicz-
no, skoncentrowani na wlasnych wizjach, obsesjach, idcach
— drudzy, poniewaz musza w trudzie wypracowaé wlasny
system form, znakéw — jedyny zgodny z ich dyspozycjami.

Niezaleznie jednalk od tego, na jakim szczeblu przejawia
sie oryginalnodé, jest ona we wspdlezesnej kulturze zjawis-
kiem budzacym szczegélnoe zainteresowanie. Stad toz i uwaga
jaka przywiazujemy do twoérezosei Herddka, Stominiskiego,
Holdy, Muchy czy Soboty. Zwlaszcza, ze widzimy ich rzezby
na tle masowo rozwijajacej si¢ produkejiludowej czy ludowo-
-podobnej.

Cecha tej produkeji jest jej zwiazek z wzorcami dawnymi
i wspélezesnymi, a wige pewne skonwencjonalizowanie. Na
tym tle twérezoéé omawianej tu grupy wyréznia sie wiglk-
szym zindywidualizowaniem.

Wynika tez ona gtéwnio z pobudek wewnetrznych, z woli
rzezbienia, a nie z kalkulacji, nic z motywéw komercyjnych,
ktoére w istocie zadecydowaly o powstaniu takich oérodkéw
wsp6lcezesnej rzezby, jak: sierpeckie, lukowskie ezy leczyckie.
A przociez boz zaintercsowania ze strony miasta, turystéw,
Cepelii — oérodki te w ogéle by nie powstaly. Natomianst
Her6dek, Muchs ezy Sobota rzezbiliby nawet w kulturo-
wej prézni. Zreszta tak i bylo — rzezbili niezrozumiani we
wlasnym $rodowisku wiejskim, nic myslac nawet o tym, zZe
ich twérezo$é moglaby okazné sie Zrédlem dochodu. Rze-
zbili w izolacji, a to sprzyjalo krystalizowaniu sie ich indy-
widualno$ei.
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11, 1--3. J. Sobota. Kapliczka na cokole, ruchoma, caloéé i fragmenty. Drewno surowe, podstawa — drewno mal. olejno.

Wys.

Izolacja vzezbiarzy tego typu jest obecnie wieksza niz
to mialo miejsce dawnie], w okresie rozkwitu ludowej kultu-
ry. Niegdy$, nawet indywidualne i prymitywne formy wypo-
wiedzi miescily sie w ramach nawykéw percepeyjnych érodo-
wiska. Wie$§ akceptowala je, gdyz w rzezbie szukano substy-
tutu $wigtego przedstawienia. Do identyfikacji osoby swiete]
wystarczyl atrybut, wzglednie ezytelna aluzja do znanego
wszystkim schematu ikonograficznego. Rzezby takie akcep-
towano, gdyz miescily si¢ w ramach éwezesnych sadéw este-
tyeznych. Najlepszym dowodem tego jest fakt, iz wiele z nich
przetrwalo do naszych craséw.

Inaczej jest obecnie. Zmienily sie kryteria oceny, wie§
szuka w rzezbie nie ,,znaku’’ $wietzj postaci, ale jej wizerunku
bliskiego naturalistycznym i idealizowanym wzorom koéciel-
nych litografii, obrazéw czy gipsowych figur.

Rzezby Holdy czy Soboty sa wiec poza estetyka érodo-
wiska, a to sprzyja izolacji twércéw, odbiera im mozliwosé
kontaktu ze srodowiskiem.

Twérey ci rozwijaja sie, wzbogacaja swe srodki warszta-
towe, rozbudowujg motywy i ornamentyke -— alo jest to
rozwbj idacy od wewnatrz, od ,,8rodka’. Jest to doskonalenie
swoj wlasnej formy — a nie zblizania sie do wzorea zewnetrz-
nego, do formy realistyeznej.

Oczywiscic mébwige o tym, co laczy twéredw takich, jak
Sobota, Muchs i Herédek, trzeba tez powiedzieé co ich rézni.
A réini ich wiele. Wlasnie dlatego, ze sa indywidualni, ze
twoérezodé dla kazdego z nich zaczela sie od stworzenia wlas-
nego sposobu wyrazu.

Wszystko to sprawia, ze interesujg nas oni szczegdlnie,
zaréwno od strony psychologicznej jak i artystycznej. Wyda-
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je sie, ze obserwujac wlasnic ich, moina najskuteczniej zbli-
zyé sie do — jakze trudnego do uchwycenia - fenomenu
twérezosei, odnajdywaé powigzania miedzy podnieta, wzo-
rem, dyspozycjami psycho-fizycznymi — a dzielem. Dlatego
wladnie na tych lamach kilkakrotnie omawiano osobowo$é
i twérczosé Herddka, dlatego interesuje nas Jézef Sobota.

Kim jest Sobota? Czlowiekiem starym, utrudzonym
zyciem. Zaczal rzezbié majac 78 lat, a wiec wtedy, gdy oso-
bowoéé czlowieka jest juz w pelni uksztaltowana, dlonie maja
ograniczons sprawnoé, & wyobraZnia i upodobania estetyez-
ne od dawna sa juz uformowano.

Nie umie czytaé ani pisaé, jogo §wiat wewnetrzny opiera
sie na doswiadezeniach zyciowych, o ktérych opowiada cie-
kawie, ale bieg wydarzen chetnie tlumaczy sobie nieziemsksg
interwencja. Jego wiara jest wzruszajaca, gleboka, ale zara-
zem naiwna, zeby nie rzec — infantylna. Naiwna jest réwniez
wyobraZnia Soboty, jego interpretacja édwiata.

Naiwna jest opowiesé o tym, jak pod wplywem glosu
ustyszanego we snie leczyl niedowlad nég, kalectwo wynikle
na skutek urazu po upadku i szoku. Prosit dzieci aby przyno-
sily mu pijawki, ktére przystawial do nég, a one — jak méwi
— ,,pily zla krew i dechly’’. Cale podwérko bylo nimi zasltane,
gdy wreszeie zaczela mu wracaé wladza w nogach. I znéw po
latach spadl z dachu 1 znéw stal sie kaleks, i znéw zaczal
przystawiaé pijawki. A gdy bylo mu lepiej, ustyszal we énie
glos Ducha Swigtego, ktéry mu kazal zrobié i powiesié
5 kapliczek. Rzezbiarz dodaje uczciwie: ,,Ale nie bylo powie-
dziane, ze to mnie uzdrowi, tylko zeby zrobié i rozwiesié po
lesie”’. Wszystko co potem nastapilo §wiadezy w przekonaniu
gwigtkarza o bozej interwencji. Kapliczka przy szosie zwré-



cila uwage przejezdzajacego w czasic badail etnograficznych
dr Mariana Pokropks, ktéry z kolei przywidzt do rzeibiarza
znanego zbieracza i opiekuna sztuki ludowej — Ludwika
Zimmerera, ten za$ nie tylko, ze kupil kilkanagcie kapliczek
Soboty, alo kilkakrotnie przywiézl wybitnego lekarza, zagra-
niczne leki, zrobil wszystko co trzeba, aby przywrécié Sobocio
zdolnoéé chodzenia. Wszystko wige co nastapilo péiniej —-
moje zetkniecie sie¢ z rzeZbiarzem, zakup prac przez Panstwo-
we Muzeum Etnograficzne w Warszawie, przyznanie mu sta-
lej zapomogi przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, wszystko
~— tlumaczy sobie rzezbiarz jako rezultat modlitw i poboz-
nosdei.

Naiwnoéé cechuje tez rzezby Soboty, wiaze si¢ z prymi-
tywizmem Srodkéw, z potraeba znalezienia wlasnych znakéw
okreslajacych postaé. Sylwetki rzezbi w spos6b réwnie niepo-
radny 1 ogélny jak dziecko. Okragla gléwka, szpilkami wy-
ztoblone oczka, prosty nos, jeszczo jedno cigecie — to usta.
Postacie koblet i mezezyzn nie réznia si¢ niemal od siebie,
zwlaszeza we wezesnych rzezbach, w ktorych nie znaczyl
jeszcze nég. Aby wiec nie bylo watpliwosei co do osoby i plei,
zaznacza piersi w przedstawieniach Matki Boskiej. Postepuje
jak typowy artysta ,naiwny’’, ktéry rysuje kobiete w sukien-
ce, ale zaznacza piersi 1 pepek, bo ,,wie”’, ze one sa.

Jeszeze wyraZniej ta ,,naiwno$é’’ myélenia wystepuje
w hierarchizacji postaci ,,Legendy o Sw. Rodzinie i zbéjey”’
(il. nas. 113), o czym tak ciekawie pisze w swym artykule dr
Pokropek. Postuguje sie dla oznaczenia postaci atrybutami
-— tak wigc zbdj ma w reku palke, niewiasta placzaca —
rézaniec itd. )

Prymitywizm $rodkéw wypowiedzi i naiwnodé wyo-
brazni prowadza w rezultacie do zaznaczenia tylko elemen-
tarnego schematu postaci, do ,,znakéw’’. Jest to oczywidcie
bliskie sztuce dziecka, ale rézne innym zasobem dodwiadezen,
odwolaniem sie do ikonografii koscielnej. Sobota pozostaje
w kregu sytuacji znanych ze éwigtych obrazéw, tylko raz
siegajac do legendy (o ,,Sw. Rodzinie i zbdjey”) i raz przed-
stawiajac &w. Jézefa przy stolarskim warsztacie. W tym
ostatnim przypadku mozliwe jest, ze widzial wzér takiego
ujecia na obrazku, litografii. Ale wzorzec widziany, zapamie-
tany — musl uproscié, czyni to z koniecznosci ,,fizycznej”’
Nieumiejetnodé jest tu wiee zZrédlem pomysléw, nawet orna.
mentacyjnych. Zlobienie réwnoleglych nacigé wokél niszy
w ktdrej umieszeza postaé Matki Boskie] stuzy bowiem nic
tylko dekoracji, ale i okresla osobe, wladnie przez wyzszy niz
gdzic indziej stopienn uéwietnienia. Tu dodajmy eciekawy
szezegll — Sobota w ogdle nic zaznaczae aureoli.

Prosta, naiwnie urocza jost tez kompozycja plasko-
rzeib. W zgleznosci od wielkodei slupka Sobota mnozy
scenki, poszczegdlne postacie czy ujecia. Nie mysli caloscia,
nie buduje sceny o bardziej skomplikowanym ukladzie,
narracji. Gdy przestrzen jest niewielka — daje Ukrzyzowa-
nie i dwie postacie po bokach, gdy wieksza — w pasmach
(pietrach) umieszeza Matke Boska, Swietq Rodzing, Serco
Jezusowe. Crzasem to samo przedstawienie powtarzs kilka-
krotnie na tej same]j scianie slupka i na innych.

Rzezbi z trudem, po prostu rece starego czlowieka nie
maja sprawnosei pozwalajacej na podjecie trudnego zadania,
na odtworzonie rzeczy widzianych. Rece Soboty sa spraco-
wane, zgrubiale, zreumatyzowane. Narzedzia — prymitywne.

Nie zna przy tym rzezb ludowych, tych najprostszych,
sztywnych figurek, ktére moglyby staé sie wzorem latwiej-
szym do przyjecia, nasladowania. Sam trawestujo wige na
dostepny sobie ,,jezyk’ wzorce ikonograficzne z ryecin
i obrazéw. Figury z kofciolow sa — jak na mozliwosei
rzezbiarskie Soboty —— zanadto skomplikowane.

Zreszta Sobota nie inspirowal sig rzezba. Poczatkowo —
méwi, ze przed dwudziestu laty — zaczal rzezbié i wieszaé
kapliczki. Dopiero w trakcie pytail o szczegdly okazuje sie,

ze to dawne kapliczki byly tylko skraynkami, w ktérych
umieszezatl obrazki. Ale przed trzema laty, wracajac do
robienia kapliczek zaczal zastepowaé obrazek — plasko-
rzetbs. Dlaczego? Czy zawazyla na tej decyzji trudnoéé
w uzyskaniu dwigtego obrazka ? Nie umiem na to odpowie-
dzieé. W kazdym razie faktem jost, ze punktem wyjscia byt
obraz, stad plaskorzezbione deski kapliczkowe Soboty
blizsze sa wieloelementowym obrazkom niz kompozyecjom
rzezbiarskim.

Sobota rzezbil pierwsze figury przez wydobycie ich,
wyprowadzenie z tla, plynnie przechodzac od wypuklodei
do plaszczyzny (il. 7). W péiniejszych postaciach prébuje
jo oddzielié od deski konturem ostrym, jakby rysowanym,
rozczlonkowuje tez prymitywnie postacie meskie pionowymi
nacieciami korpusu. Prawdopodobnie chodzi mu o wyodreb-
nienie nég, ktére jak juz wspomnialem — zaczal rzeZbié
péinioj, jesionia ubieglego roku. W tym okresie w kilku
kapliczkach przedstawia na postumencie siebie ozdrowionego,
na nogach, z uniesionymi kosturami w rekach. Byé moze
tu trzeba szukaé genezy pojawienia si¢ 1 w ujeciu innych
postaci — nég, dotychezas tylko ,,znaczonych’’.

Sledzac rozwéj artysty mozna zauwazyé i inne zmiany
zachodzace w jego twérczosel. Niektére wynikaja z bodzedw
i rad plynacych ,,z zownatrz”’, inne sa rezultatem wlasnych
doéwiadczeri rzezbiarza. Zacznijmy od tych pierwszych.

Il. 4. J. Sobota. Fragment kapliczki slupkowej,
drewno mal. olcjno, wys. 61 cm.
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Poczatkowo, jak wiemy, Sobota rzezbil dls boskiej
chwaly, ale po odkryciu go przez dr Pokropka zaczal praco-
waé dla odwiedzajacych go 0s6b, wobec ktérych odezuwa
wdzigczno$é za doznana pomoc. Twoérczosé jego nie ma
wige charakteru merkantylnego. Rzeibe przeznacza dla
konkretnoej osoby i komu innomu nie chee jej oddaé, mimo
mozliwosei zarobku. Rzozbige dla ,,przyjezdnych’, nie tylko
sam my$li o ich potrzebach, alo 1 stucha uwaznie ocen, rad,
zyczen.

Pierwszo kapliczki malowal olejno. Proszono go, aby
pozostawial je w stenie surowym, bez malowania. Trudno
mu bylo sie z tym pogodzié, malowanie nie tylko wykan-
czalo dzielo, ale i konserwowalo je. Przekonal go argument,
Ze w pokoju rzezby nie podlegaja wplywom atmosferycznym,
ale po zrobieniu kilku ,,stupkéw’ i kapliczek w surowym
drewnie, zaczal je nastepnie pokostowaé, aby uchronié od
brudu i robactwa.

Od razu na poczatkil proszono go, aby zrobil tylko
$rodkowsa deske kapliczki, jako ze w mieszkaniu oslona nie
jest jej potrzebna. Ale Sobota nie ograniczyl sie do zdjecia
obudowy, wypracowal nowe, bogate formy tych desek-
-kapliczek. Zwienczyl je krzyzem, po bokach umiescit
postacie aniotkéw.

Rzezbiac do mieszkari, wymyslil czworoboezne ,,stupki’
o charakterze ,,pomnikéw dla Pana Boga'. Forme te sam
wynalazl, nie znal przeciez ani rzezbionych ze wszystkich
stron krzyzy wielkopolskich czy kieleckich, ani obeliskéw
egipskich. ,,Shupki’’, poczatkowo niewiclkie, zaczal rozbudo-
wywaé, powiekszaé. Poniewaz mialy staé na stole, Sobota
wpasowal je na czopie w nieco szerszg podstawe -— cokdl,
tak aby mozna je bylo swobodnie obracaé 1 ogladaé z kazde]
strony. Podkreslam tu logike my$li rzeibiarza. Zakladal, zo
kapliczka powinna byé ogladana w calodei, ze wszystkich
stron, podobnie jak to sie dzieje z kapliczkami na rozstajach
drég. Kapliczki umieszczone na stupie, komponowano tak,
aby ze wszystkich stron widoczne byly sSwiete figury,
réwnorzednie traktujac gléwne plaszezyzny: frontalng
i tylna. Kapliczke taka mozna bylo obejéé ze wszystkich
stron — ale ,,slupek’’ przeznaczony do postawienia na biurku
czy stole, przy 4cianie, widaé by bylo tylko z przodu! Sobota
wpadl wiec na pomysl uinieszczenie go na cokole i obracania
w zaleznosci od ochoty widza.

Na uwage zastluguje rozwiazanie kompozycyjne, réwno-
wags plastyczna elementéw rzezbionych, ich architektonika.
‘We wezesnych pracach Sobota z tla wydobywal postacie
znaki traktowane jako wypukloéci, miekko modelowanoe,
whapiajace sie na krawedziach w tlo. Malowatl je srebrzyscie,
oddzielajac od tla zalozonego biela. Ale pézniej, gdy pod

Il. 5—7. J. Sobota

wplywem uwag z zewngtrz pozostawial swe rzeZby nie malo-
wane, zaczynal wypelniaé¢ puste miejsea ryzowanymi gwiazd-
kami. Umieszezal je tez tam, gdzie odezuwal , pustke’, gdzie
sama kompozyeja rzezbiarska nie zabudowuje harmonijnie
plaszeznyzny.

Neo prosbe ,,Doktora’ zrobil dla niego ,shipek”,
w ktérym tlo cofnal o kilka milimetréw, tak ze obrzeza
écian boeznych pozostaly wysuniete na poziomie rzeib.
Innowacja spodobala mu sie, chwalil sobie pomysl, ale
w nastepnych kapliczkach juz go nie powtérzyl.

Rozwdéj wlasny Soboty widoezny jest w wynalazezoécei
nowych form, traktowaniu postaci, wprowadzeniu akcentéw
dokoracyjnych.

Najwazniejsza wydaje sie inwencje rzeibiarza w two-
rzeniu nowych form kapliczek, niespotykanych w ludowej
tradyeji. Dawni rzeZbiarze wiejscy nawigzywali do ikono-
grafii i do form znenych $rodowisku. Rzezbili Frasobliwych
czy $wietych — zgodnie z wzorem widzianym w ludowych
kapliczkach lub rzezbie koScielnej. Ale rzezbiarze wspol-
cze$ni, tacy jak Lurka, Chajec, Herédek czy Sobota —
nie siegaja do tematyki religijnej przez wzdr plastyczny lecz
tworza wlasne wyobrazenia, zainspirowane tekstem, opo-
wiedcia, wlasna fantazja. Improwizuja — nie bardzo liczac
si¢ z gustern otoczenia, albo dlatego, ze tworzga dla siebie
z wewnetrznego impulsu (Herédek), albo dlatego, ze odbioreg,
ich prac jest miasto, koneser, szukajacy bardziej oryginal-
noéci pomystu niz nawigzania do tradycyjnego schematu.
Sobota na poczatku swej twdérezosel nawigzal do kapliezki
wiejskiej, ale w dalszym rozwoju stworzyl kilka wariantéw
kapliczek: slupkéw, pomnikéw Pana Boga, kapliczek —
szopek itp. Przy wynalazczoéei w tym zakresie przejawie
jednak Sobota brak fantazji w tematyce i ukladzie scen.
Ogranicza sie w nich do réznego zestawienia niewielu iden-
tycznych elementéw, z rzadka wprowadzajac nowe (jak
na przyklad aniotki z wlosami, ktére sg zarazem skrzydiami,
wlasna postaé z laskami, Golgota).

Element dekoracyjny nie istniejgcy we wezesnych kom-
pozycjach, obecnio wystepuje czesto. Dekoracyjnie, umow-
nie, traktowane sa galezie ,.choinki”’, wlosy aniotkéw,
ryzowane gwiazdki, wypelniajace puste miejsca.

Pewne zmiany widoczne sg takze w traktowaniu postaci.
O ile w pierwszych kapliczkach Sobote przybijal sylwetki
aniotkéw rzezbionych z profilu, to pézniej przeszedl do
plaskorzezby. Rozbudowal nieco postacie na rzecz realizmu,
wprowadzajac szczegély dotad pomijane, jak nogi, wlosy.

W ostatnich pracach pojawily sie postacie pelne, towa-
rzyszace scenie kapliczkowej. Muzykanci, anioly i osoby
kleczace. Sobota umieszcza chetnie takie figurki naprzeciw

. Fragmenty kapliczek.




1. 8. J. Sobota. Kapliczka, drewno, wys. 41 cm. Wys. figurek 17-25 cm.

frontalnej éciany kapliczki, nieswiadomie zapewne wzorujac
sie na scenach wotywnych. Kapliczki takie staja sie juz
jakby zamknieta opowiescia o kapliczce i ludziach modla-
cych sie u jej stéop. Figurki cechuje syntetycznodé ujecia.

Na zakoneczenie checialbym, chociaz w kilku slowach
powiedzieé o tym, co wydaje mi sie szczegdlnie wazne.

Rzezby Soboty sa zaskakujace, jedyne, w rzeczywisty
sposéb samorodne, autentyczne. Urok ich lezy w naiwmnej
poetyce, w wewnetrznej spojnosei, w konsekwencji, z jaka
rzezbiarz operuje elementami najprostszymi, umownymi,
bliskimi sztuce dziecka, organizujac z nich duze, strefowe
kompozycje.
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SOBOTA AND THE OTHERS

_ The author analyses Sobota’s carvings in comparison
with the work of other similiar Polish artists and tries to
define the individual character of their art.

These sculptors can be defined as primitive artists
because their works are spontaneous, shaped neither by
tradition nor professional knowledge. Also their manual
skills are limited what prevents them from copying anything.
The techniques they have devised correspond to their
psychical and psychological abilities and their works are in
a considerable degree the result of the techuiques they are
using.

The non-conventional character of carvings by Sobota,
Herédek, Mucha and other artists similar to them does not
stem from an attempt to over-come the existent convention
— as in the case of great professional artists - — neither does
it stem fromn spontaneous imagination -— as in the case of
I’art  brut. Difficulty of expression and resistibility of
material are a point of departurc for Sobota and other artists
like him. Their originality is the result of a genuine talont and
a necessity, also a psychological one. Even if they wanted
they could not create in any other way. In this respect they
are absolutcly authentic. Their works are free from con-
vention and stylization, contrary to the practice of other
contemporary sculptors working for CEPELIA.

Isolation of the sculptors In question is now more
pronounced than it was in the traditional folk culture. In the
past the village used to accept such sculptures because
people wanted to sce a substitute for their saint in such
carvings and attributes sufficed for identification of the
given saint. Today the criteria of evaluation have changed:
the village does not want a symbol but a presentation in
accordance with the acsthetic criteria of modern devotional
articles.

COEOTA

ABTOp anaauzupyer TBopuyecTBo CobGoTri Ha choHe
paGor rpynnbr ImMoJobHLIX €My IIOJBCKUX CKYJILITOPOB
U NbITAETCA OIPEJeNUTL CaMOOBITHYIO CYUIHOCTL €h0 UC-
KYyCCTBAa.

DTy KaTeropmio XYJIOXKHMUKOB MOXXH(O HAa3BaTb LpPU-
MUTHMBAMM, IIOTOMY 4T0 MX TBOPYECTBO SABJIAETCS CamMo-
POANBIM B IIOJIHIOM CMbICJi€ 9TOTO CJOBa; Ha HEM He TH-
TOTAT HM TPAAMIMY, HU [pohecCuoHaNIbHble 3HAHNUA.
Onu me ob6najaroT TakiKe YMEHMEeM U HaBBIKaAMM Iojpa-
Xauusg KoMy Jaubo u B ueMm nubo. UxX TeXHMKA, KOTOPYX
CaMOCTOATEeNLHO BbIpaboTasnif, CTPOTO COOTEETCTBYET MX
BO3MOZKHOCTAM PAaBHO (PU3MYECKUM, KAaK M ICHUXMYECKHM,
a MX IOPOU3BEAEHUs B OTPOMHOM Mepe ABJIAIOTCA De3yJb-
TaTOM BbpaGoOTaHHON MMM TEXHMKU,

TeHesyc HecTepeoTUNnHoM (OOPMBI BhLICKasbiBaHusa Co-
6otnl, Tepyaxa, Myxyu u moAoOHBIX UM XYIOMNHUKOB He
AIBNAETCHA, KaK Y KpPYINHbIX XYJAOXHUKOB-NPoeccuoHa-
JI0B, CNeACTBMEM IIPEOJOJIeHNUA CYLIECTBYIOUIUX YCJOB-
HOCTel1., He #ABJACTCA Takxe, Kak B lart brut dopmoit,
BO3HUKILEN B pPe3YNLTATe CIIOHTAHHON 3ammcu poobpa-
KaeMbix 00pazoB. Huas CoGOThl U XYJAOIKHMKOB TOTO XKe
IOKPOA MCXOJAHOM TOUKOW ABJAAIOTCH TPYIAHOCTH, CBA3AH-
Hble C BBICKA3bIBAHMEM U € CONPOTUBJIEHMEM MaTepuaia,
OpUrMHAJbLHBIM XAaPaKTeP UX TBOPYECTBA 3T0 PE3YALTAT
PaBHO CaMOPOJHOTO TaJAHTA, KAK U BHYTPENHEW [CHXU-
4eCKoi Heobxoammocrn. Jlame IIpu XKeJIAHMM OHU OblIU
Ob1 He B COCTOSIHMM TBODMUTL MHaYe, B 9TOM CMbICJEe ©OHU
aCcoaicTHo caMoObITHBLL. VX UPOU3BEAEHMS JMINEHLI yC-
JIOBECCTEM M CTHUJIM3ANMM B TIPOTUBOIOJIOXKHOCTL pabo-
TaM COEPEMEHEBIX HApPOLHKIX CKVILITOPOB, CBA3AHHBIX
¢ , leneanern”.

B nacroaulee BpeMsa obcyXXjlaemMas B CTaTbe rpynna
CKYJNBLIITOPOB ropazzo HoJsee M30AMPOBAHA, HYeM KOrja TO
B YCJOBMAX TPAaIULIMOHHON HApPOAHOM KYyJAbLTVDPL! Ilpezk-
Ae JepeBHA IIOOLIPAJNa TaKoTQo pPoZa TBOPUecTBO, WMbO
VICKaJla B CKYJBNTVPE CYOBCTUTYT CBSATONO IPEACTaBJIIEHHUS,
IJifA OTOMIECTBAEHHS CBATONM JIMYHOCTM HOCTATOUHO Obl-
710 Hanauuua atrpudyrta. Tenepb KPUTEPUM OlICilKH H3Me-
HUIMChL M JepeBHS He umer ,zpaka” a n30bpaxxkeHus,
OTBEYAIONIEr0 SCTETHMKE COBPEMENBIX JIPEAMETOB KYJbTa.

Artists such as Sobota are of especial interest to us both
in the psychological and artistic respects because observation
of their work may allow a close-up on the phenomenon of
crestion, and may allow to find a relation between the
stimulus, the model, the psychological and physical dis-
position and the work of art itself.

Sobota is 8 man whose faith is naive, moovingly deep and
simple. He began to carve shrines because, as he told the
author of the article, the Holy Spirit ordered him to do it not
promising, though, to cure him. Carving his shrines Sobota
prayed for his health and believes his prayers have been
answered because the man who became interested in his work
sent him a doctor who helped him.

Sobota’s carvings are not copies of anything. He might
copy what he saw in the local church but the figures of the
saints therc were too complicated for him to copy, and so he
himself created the simplest possible type of a human figure,
almost identical for all personages he carves which differ
only in size and the attributes.

He chose bas-relief probably because he thought that
a shrino should contain a holy picture. Primitivism of Sobo-
ta’s carvings is of especial kind because it does not concern
the composition of the whole shrine which, in recent carvings,
has become considerably devecloped. Sobota composes his
religious tales by means of extremely interesting juxtaposi-
tion of naive symbols. The most interesting carvings include
small posts-monuments to God covered with bas-reliefs on all
sides.

Since the ,,discovery’’ Sobota has been carving not only
to worship God but also for the people, giving in and follow-
ing various remarks and advice. The author has made a re-
cord of the changes and expresses his concern about what
may happen if the number of people interested in Sobota’s
carvings grows.

M JIPYTME

Taxkue xyjaomxmuuru Kak Cobora BhIZKIBAIOT Y HAC
ocoOpII MHTEPEC KAK € TICMXOJIOTUMYECKOi1, Tak U ¢ Xy-
JOXKECTBCHHON TOYKU 3peHus, UBO 1Mo BCell BEPOATHOCTU
Habnonas 2a HUMMKY MOXHO CKOpee NMOCTUMTHYThL CYIUIHOCTH
chenoMena TBOpPUECTBa HAWTH CBA3L MEKJY CTHUMYJIOM,
obpaznoM, IMCUXO-DUMUECKMMHM  IP2APaChosoXe HUAMU
U TLOU3Be IeHMEeM UCKYCCTBA.

CoboTa 4eloBeK BEPYIOIIUI{ HAMNBHO, TPOravTejbHo,
ray6oko u npocro. B pajroeope ¢ aBTOPOM OH OTMETW],
4TO CMOT MAacTepuUThL 4HacoBellKU 1o Benenuro Crartoro Oy-
xa, He obeuaBuiero emy B3aMeH Bbl13j0poBienud, Ho BO
Bremsa paborer Cobora Moausics o6 ofpeTeHUM IAOPOBESA
M CUMTEET, YTO €ro MOJUTBEI OblIM yCaslnawni, ubo
LIaH’, KOTOPOIo MHTEDEeCYIOT €er0 CKYJBITYDbI, TpPUBE3
Bpaya, M3Je4UBILETO €r0 HeLyYT.

B cBoeM TBOpuecTBe (CoboTa He NOJB3YETCA HUKA-
KumMy obpaznamMyu, KOTopble OH MOT Obl IOYEPKHYTL TOJb-
KO M3 YBMJEHHOrOo R KocTeJe, Ho moapamanme CTaTysIM
CBATBIX OB1JI0 OBbI ANA HEro uepecuyp CJIOXKIIO U II0ITOMY
OH 0©037a) CODCTBEHHYIO0 CaMyI0 YHOPOIIEHHYI, JOCTYIl-
HYIO eMy CXEeMy CTaTyM, uyTh JU He OAUNAKORYIO MAJIH
BCeX U300pazkeHui1, KOTOPblE PO3HATCHA TOJBKO BeJMYI-
voit u arrpubyramn. Texumura Oapeaberba, BeposATHO
npeabcTuiia eno TeM, YTO MO ero IOHATUAM B “ACOBEHKE
DONXEH HAXOAUTbCA cpaTolt 0b6pazok. Crynnnryper Co-
6OTBI OTANYAIOTCA C(BOE0OCpA3lLIM  IPUMMUTHMBIM3MOM, HE
KaCaIINMMCA KOMITOZMIIMM B I€JIOM, JOBOJbLIIO PAa3BEDHY-
TOW ocofenuo B nocnemunx paborax xypoxmuuxns, Creon
PEJIUTMO3ABIE NOBECTBOBABUA CKVIBITOD CO2AAET TIVTEM
QYEHbL HHTERECHOTO CONOCTAaBNAHMUA HAMBILIX CXeM-3Ha-
k0B, K CaMblM MHTEDECHBIM OTHOCATCH CTONFMKUM — TA-
MAarHukyu Tocrioay FEory, €o BeeX CTOPCH yKpauie HHbIC
barenrpedamm. .

C Tex mop kak CobBory ..OTKDPBITM OH CTANl TRORVTH
He TOJHLKO BO ClaBY OOXKbro, Fn M NNA MON K. VvUThIRAR
R Haqaanof& cbaae CBOCLTQ FOPOTO TRODTTENTPA TARATUU-
Fhle 38MEUYaHMA U COBETEIL OTMP‘{?’H NITTEOXAICIUUAR NTOT -~
nA IepeMeHbl. @BTOD CTATbLU ¢ FecrorcicTreM . fivaaeT
0 TIOCNIFICTBUAX. TPORAIIMX TPODYECTRV  CKVIRIITONA,
ecIM KPYT €ro 3aKa3yMKon DPacHIupPUTCS.

Fot.: Marian Pokropek — il. bez nru, 1, 2, 5, 6; Jan Swiderski — il. 3, 4, 7, 8. WL L. Zimmerer — il. 1—4, 7





