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[. KWALIFIKACJE CECH EMITORA RUCHU (CIALA TANCERZA)

W moich wczesniejszych rozwazaniach wielokrotnie wyplywaly kwestie
poprawnosci funkcjonowania ciala jako emitora ruchu oraz ocen 1 znaczenia
wariantywnosci postugiwania sie cialem. Z pierwsza z nich laczy si¢ zagadnie-
nie symulowanych uszkodzen ciala, sygnalizowane przeze mnie przy okazji
wystgpowania w tancach ruchow: nieprawidlowego, ..uszkodzonego™, a nade
wszystko ,.kulawego”. Zwiazki symboliczne decydujace o semantyce tego wy-
razenia ruchowego zostaly przedstawione wczesniejl. W zaprezentowanych
i analizowanych tam przykladach tancerze kwalifikowani jako istoty pocho-
dzace spoza kregu ludzkiego (tj. przyjmujacy status i pelniacy ich role
w dziataniu obrzgdowym) posiadajacy cechy korespondujace z kulawoscia
poruszali sig w sposdb nieprawidlowy, kuleli, pelzali itp., poniewaz stano-
wilo to ich cechg gatunkowa. Ludzie-tancerze za$, przyjmujacy kwalifikacje
tych istot, postugiwali si¢ owym ruchem jako sygnalem wykonywanej roli
badz tez — dotyczy to glownych bohaterow obrzeddw przejscia — zmienio-
nego lub zmienianego statusu spolecznego.

Istnieje takze mozliwo$¢ wyobrazenia kulawosci srodkami pozaruchowymi.

* Rozwazania, ktére tu przedstawiam, stanowia kontynuacje zawartych w dwoch poprzed-
nich moich artykulach opublikowanych w ,Etnografii Polskiej”, po$wieconych analizie zagad-
nienia, jak w symbolice ruchu tanecznego odzwierciedlane by¢ moga elementarne skladniki
kulturowych koncepcji rzeczywistosci (Kowalska 1986a, 1986b). Trzy te artykuly sklada¢ sig
majg w moim zamierzeniu na calo$¢ skoncentrowany na problematyce kulturowych kwalifika-
cji elementow znaczacych tanfica i ich wplywu na symbolikg tafca. Wsréd poruszanych tu
dalej zagadniet pomijam symbolike kontekstu sytuacyjnego. poniewaz omoéwienie kulturowych
kwalifikacji miejsca i okolicznosci wykonania tafica zawartam w drugim z wymienionych wyzej
artykulow. Uwazatam, ze taki uklad tekstu umozliwi mi bardziej harmonijne przechodzenie
z jednego etapu prowadzonej analizy na drugi, zgodny jest bowiem z kolejnoscia, w jakiej
nasuwaly sie problemy 1 pytania badawcze.

! Pisalem o tym w obydwu ww. artykutach (Kowalska, 1986a, 1986b). Kulawo§¢ stanowi
ceche miediantow asocjowanych ze sfera chtoniczng (Lévi-Strauss, 1970, s. 295-296).
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Jakkolwiek nieliczne, udokumentowane zostaly jednak fakty narzucania tan-
cerzowi okulawienia poprzez rzeczywiste ograniczenie jego mozliwosci rucho-
wych : przywiazywanie do nog cigzarow badz wprowadzanie rekwizytow, a na-
wet cze$ci kostiumu uniemozliwiajacych swobodna i naturalng emisje ruchu.

Rozwiazanie pierwszego rodzaju znalazto zastosowanie w izw. .tancu
z klocem” nalezacym w Polsce do obrzgdowego zespotu zapustéw. W ostat-
nim ich dniu niezamezna mlodziez (dotyczy to przede wszystkim dziewczat)
zmuszana byla do tanca z przywiazanym do nogi kawalem drewna. W Zréd-
fach rejestrowana jest zgodna interpretacja tego dzialania jako represji —
.kary za bezzenno$¢”. Poczatkowo sklaniatam sig¢ ku interpretowaniu go
jako formy spetania, a tym samym unieszkodliwienia przedmalzenskiej nie-
dookres§lonosci tej grupy tancerzy w rolach spotecznych wiasciwych kazdej
plci, rzutujacej na przypisywane im konotacje kulturowe. Obecnie uwazam
za bardzigj uzasadniong interpretacje, zgodnie z ktdéra narzucany tancerzowi
ruch kulawy, wyrazajacy ceche ,.kulawo$¢” i jej denotanty, jest magicznym
czynnikiem stymulujacym obrzedowa transformacje wykonawcy tanca. Inaczej
moéwiac, w moim przekonaniu, okulawienie jest w tym przypadku magicz-
nym sposobem wywotania pozadanego faktu z przyszlosci: przemiany dziew-
czat i mlodziencéow w ludzi w peini dojrzalych ustabilizowanych w swych
rolach kobiety i meZzczyzny?. Interpretacja ta znajduje uzasadnienie w trans-
formacyjnym charakterze innych .kar za bezzenno$¢” stosowanych réwno-
cze$nie z opisana.

Rownowaznym dziataniem stosowanym tego dnia wobec milodziezy bylo
zaprzeganie do jarzma sochy lub pnia, co ttumaczono jako naklanianie ich
do poddania si¢ jarzmu malzenskiemu. Waznej mozliwosci odczytu jego zna-
czenia dostarczaja dane spoza polskiej kultury ludowej. W niektérych obsza-
rach Slowiafiszczyzny (Bulgaria) dzialanie takie stanowilo element obrzedu
weselnego. Zaprzggano tam do jarzma panstwa mlodych przed wejsciem do
domu pana mlodego (Vakarelski, 1965, s. 273)3. Co wigcej, zabieg zaprzega-
nia do sochy stosowany byl w Bulgarii takze wobec umierajacego, ktory
nie mogl skonac. Jak wierzono, mialo mu to utatwié $mier¢ i przejécie do
Swiata zmarlych (Vakarelski, 1965, s 278)%. Przytoczone tu dane wyraznie
wskazuja na analogiczna funkcje zabiegu polegajacego na zaprzeganiu do

2 Z uwagi na czasowe przesunigcie zabiegoéw inicjacyjnych stosowanych wobec kobiet
i mezczyzn (te ostatnie na terenie Slowiafiszczyzny z reguly wyprzedzaja wesele), ..taniec
z klocem”™ jest ,kara” stosowana wobec dziewczat, ktore nie wyszly za maz i nie maja na-
rzeczonego. Natomiast ciggnienie kloca dokonywane bylo przez miodziez obojga pici.

3 Wejscie do domu pana miodego stanowilo przekroczenie progu: faktyczne przekroczenie
progu domu oraz symboliczne przekroczenie progu nowego zycia, ktdre rozpoczynali miodzi
malzonkowie.

4 Dzialaniu temu towarzyszylo przekonanie. ze¢ umierajacy cierpi, poniewaz obrazil woly
Iub konie. Informacja ta zawiera uzasadnienie zablokowania ,.drogi” poniewaz kon i wol sa
zwierzetami-mediantami (Moszynski, 1967, 1. 2, cz. 1, s. 25-26, 43-44). Z koniem i wolem
identyfikowane sg gwiazdy Wielkiego Wozu. Mowi sig, ze Gwiazda Polarna jest stupem, wokét
ktorego chodza kon i wol.
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jarzma sochy w tych trzech dziataniach obrzedowych, przy czym dwa pierw-
sz¢ z nich wystepuja w obrzedach przejécia (wesele i zabiegi zwigzane
ze $miercig), a wigc skoncentrowanych na transformacji bohaterow obrzedu.
Zarazem — biorac pod uwage czas i miejsce akcji — w obydwu tych przy-
padkach rozgrywaly si¢ one przed przekroczeniem progu zycia o nowej ja-
kosci (tj. przed poczatkiem wspdlnej egzystencji panstwa miodych jako pary
malzenskiej i przed $miercia). Fakty te pozwalaja na wyprowadzenie przy-
puszczenia, ze takze trzecie dzialanie — interesujace mnie zaprzeganie mlo-
dziezy do jarzma sochy w ostatnim dniu zapustéw — odnosi si¢ do obrzgedo-
wej transformacji osob bedgcych przedmiotem dzialan. Ustalenie to traktuje
jako wskazowke co do mozliwosci interpretacji znaczenia tego zabiegu na
terenie calej Slowianszczyzny, takze Polski. Przemawia za tym jednolita na
wyze] okreSlonym obszarze semantyka terminu ,socha” (Moszynski, 1967,
t. 1, 5. 490; t. 2, cz. 1, s. 25), jak rowniez fakt wymienialnosci rekwizytow
w postaci sochy i pnia drzewa w opisanym konteksécie obrzedowym. Prze-
mawia za tym takze sytuacja osoOb poddawanych owym zabiegom, ktoéra
okreélitam wyzej jako ,.przed przekroczeniem progu zycia o nowej jakosci”.

Innym zabiegiem stosowanym wobec mlodziezy w ,.ostatni zapust” bylo
przyczepianie skorupek jaj do odziezy. Identyfikowano go jako sankcje
osmieszajaca. Biorac wszakze pod uwage fakt, ze puste skorupki jaj stanowia
zdestrukturyzowany symbol zycia®, takze w tym dziataniu widoczne jest na-
wiazanie do tresci ,.$mier¢”, przy czym jednakze ze wzglgdu na kanon mysle-
nia oddany stwierdzeniem, ze: ,.Chrystus wstal z grobu jak z jaja kurcze”
(Kreek, 1898, s. 218) 1 w tym symbolu $mierct dostrzegainy jest jej transfor-
macyjny sens.

Ostatnia sankcja stosowang tego dnia wobec niezamezne] miodziezy bylo
bicie dokonywane przez maski .baby” i ,dziada” przy uzyciu konopnego
sznura. Dzialanie to nawiazuje do symboliki uderzenia jako zabiegu oczy-
szczajacego 1 transformujacego {van der Leeuw, 1978, s. 396)% oraz do
hybrydycznej natury konopi kojarzonych zaréwno z plodnoscia, jak i $mier-
cig (Benetowa. 1936, s. 21-33). mieszczgce si¢ tym samym w rozwazanym
tu kontekscie znaczeniowym.

Inna szczegdlng odmiana .,okulawienia” wykonawcy tanca przez uzycie
rekwizytow utrudniajacych ruch zawiera jedna z wersji tarantystycznego ..tan-

S Por. uwag Frazera na temat skorupek jaj przyczepianych do odziezy symbolizujacych
Smierd noszgcej je osoby. Dzialania te zwigzane byly takze z okresem $wigt wiosennych i sym-
bolika zmartwychwstania (Frazer. 1962, s. 481).

o Na temat bicia por. informacje o uderzeniach zadawanych panstwu miodym lopata do
chleba przez jedng z korowoajnic, podczas wypieku ciasta obrzgdowego, w weselach z pogra-
nicza polsko-biatoruskiego (Moszynski, 1928, s, 196, 202), oraz informacje dotyczgce bicia
panien i kawalerdw rozga weselng dokonywanego przez starsza swache przed wyjazdem do
koiciola w weselach z Podlasia, czemu towarzyszylo zalecenie: ,,A zenta sie! A wychodzta
za myz!” (Dekowski, 1935, s. 75). Por. takze informacje podana przez Krzyzanowskiego.
iz uderzenie .na odlew™ pozbawia syna diabta (Lutra) wlasciwosci diabelskich (Krzyzanow-
ski, 1947, ©. 2. s. 88).
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ca malego pajaczka”. W XIV-wiecznym zrodle przytaczanym przez Ernesta
de Martino opisany zostal wypadek tanca wykonywanego z przywiazana do
stopy szpada (de Martino, 1971, s. 169). De Martino przypisuje tu szpadzie
funkcje dodatkowej broni wspomagajacej rytmiczne ruchy stop tancerza Sci-
gajacego w tancu tarantule. Interpretacja ta, w zestawieniu z faktem, Ze uzy-
cie szpady w seansach tarantystycznych laczylo sie z autoagresja — okalecza-
niem si¢ tanczacego, przy czym pchnigcia zadawane byly w stopy i dlionie,
doskonale oddaje cel stymulacji nieprawidlowego funkcjonowania ciata. I w tym
przypadku wspotwystepowaly one z sytuacja kryzysu i zabiegami, ktore mialy
doprowadzi¢ do transformacji (uzdrowienia) tancerza.

Zgodnie z przypuszczeniami Sachsa z symbolika kulawosci wigze si¢ ogra-
niczanie mozliwosci ruchowych wykonawcy tanca polegajace na tarfczeniu
na jednej nodze. Sachs powoluje si¢ na przykiad japonskiego tafca towa-
rzyszacego blize} przezen nie okreSlonym obrzedom kultu wegetacyjnego
oraz — przytaczanego na Granetem — tanca chinskiego wykonywanego w pa-
rze przez wspotzawodniczacych ze soba miodziencow (starajacych si¢ nawza-
jem przeciagnaé drugiego tancerza na swoja stroneg), przy akompaniamencie
piesni moéwiace}] o ptaku Szang-jang (Sachs, 1965, s. 31, 130). Na temat
pierwszego tanca brak jest danych poza odautorska interpretacja Sachsa,
ktéory — biorac za kryterium sposéb wykonania — kojarzyl go z symbolika
lunarna w znaczeniu zamierania i odradzania sie’.

Jezeli chodzi o drugi taniec, byl on zwiazany z okresem réownonocy
wiosennej, wykonywany w celu ,,obudzenia” grzmotu i wywotania opaddw.
Cel i sposéb jego tanczenia znajduja uzasadnienic w dwoch watkach mito-
logicznych. Po pierwsze, w tancu tym powtarzano ruchy jednonogiego boskie-
go ptaka Szang-jang, bazanta-tancerza, ktory objawil si¢ na Swiete] gorze
Jiiszan, poprzedzajac poczecie Wielkiego Jii z ziarna babki. Wykonawcy tan-
ca musieli przez caly czas jego trwania utrzymywac¢ si¢ na jednej nodze,
poruszajac przy tym ramionami, jak uderzajace skrzydtami o boki bazanty,
ktére — zgodnie z wierzeniami mieszkancow starozytnych Chin — sprowadza-
ly w ten sposob grzmoty, w konsekwencji za$ deszcze. Po wtore, legen-
darnym pierwowzorem tego tanca mial by¢ taniec jego prawykonawcy —
Wielkiego Jii, tworcy panstwa chinskiego i zalozyciela pierwszej legendarnej
dynastii chinskiej Hia (Granet, 1973, s. 28-35) — ,.wysuszonego” w polowie,
jak istoty posiadajace Cnote®. i kulejacego. jak jednonogi boski ptak Szang-

7 Co jedynie czgéciowo koresponduje z kwalifikacjami istot kulawych; zob. przyp. I.

8 ,Cnota” jest tozsama z ladem naturalnym tao”. Ci, ktérzy ja posiadali, mieli takze
~moc” (w takim rozumieniu jak u van der Leeuwa) (Granet. 1973, s. 29). Zgodnie z tradycja
chinska istotami posiadajacymi moc, poteznymi, bo zdobyly ..Cnote”, byly czarownice, majace
ciata wychudzone i catkiem zasuszone. ..Wysuszeni w polowie” byli takze zalozyciele dwoch
pierwszych legendarnych dynastii chinskich: Wielki Ji (dynastia Hia) i T'ang Zwycigzca
(dynastia In). Zlozyli si¢ oni w ofierze. by odeprze¢ niebezpieczenstwo — pierwszy powodzi,
drugi suszy. W Chinach starozytnych do obowiazkow wiadcy nalezalo utrzymywanie harmonii
istnienia $wiata. nawet kosztem skladania siebic w ofierze. Uwazano. 7e wladca. ktory nie byl
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-jang. Poshugujac sie tym tancem Wielki Jii dokonal dzieta uporzadkowania
ziemi: wyznaczyl kierunki $wiata, nadat staly bieg rzekom wyznaczajac ich
koryta. zagospodarowal .$wiete obszary i dostojne gory”. — .«jego glos byt
wzorcem dzwiekéw, jego cialo wzorcem miar dlugosci». Mogt wigc okresli¢
liczby, ktore umozliwiaja kierowanie czasem i przestrzeniy oraz muzyke, kto-
ra stwarza powszechna harmonig” (Garnet, 1973, s. 30)9.

Granet kojarzy ten taniec i sposob jego wykonania z ofiara i transfor-
macja Wielkiego Jii. ktory — by zapobiec powodziom i dokona¢ opisanych
prac — Ztozyl si¢ bostwu w ofierze (symbolizowalo ja zlozenie obcigtych
wlosOw i paznokci), a w rezultacie stat sig istota ,.wysuszong™ w potowie IV,
Wskazuje takze na odpowiednios¢ ,jednonogiego” tanca par miodziencow
z erotycznymi tancami wykonywanymi podczas wiejskich §wiat okresu rowno-
nocy wiosennej, w ktérych brali udzial wspolzawodniczacy ze soba przed-
stawiciele obydwu plci. Zgodnie z tradycja tadce te rowniez mialy za cel
obudzenie piorunu i sprowadzenie deszczy (Granet, 1973, s. 190).

Eliade z kolei akcentuje zwiazek ,kulawego kroku” tanecznego Wielkiego
Jit z tanecznymi technikami indukcji transu w szamanizmie chinskim, czym
takze nawigzuje do kwestii transformacji (Eliade, 1974, s. 449, 458)!l. Na-
tomiast Sachs i w tym przypadku pozostaje przy interpretacji, zgodnie z kto-
ra podstawowe znaczenie miataby symbolika astralna. precyzujac: lunarnal?.

w stanie zapewni¢ owej harmonii, stracit ,Cnote”, winien zatem by¢ u$miercony (Granet,
1973, s. 192-193).

9 Bardziej obszerne dane na temat tego tarica zawarte sa w: Granet, 1926.

1 Wielki Jii dokonujqc swego dzieta stracil zong. ktéra skamieniala ujrzawszy jego ta-
niec (Jii tanczyl w postaci niedzZwiedzia). Skamieniala byla takze partnerka bazanta-tancerza.
Granet wskazuje na pierwoina pelni¢ ofiar. Wazna byla jedynie taka, ktéra pochianiala iy-
cie pary malzenskiej. W okresie poZniejszym miano ja zastapi¢ ,.zaSlubinami” ofiarowywanych
kobiet z bostwem badz skladaniem w ofierze obcigtych wlosow i paznokci obydwojga mal-
Zonkoéw. Garnet zaklada, Zze ofiara Wielkiego Ju byla ofiara zlozong z Zefiskiej polowy istoty
pelnej (Garnet, 1973, s. 188-193).

11 Por. takze prezentowane przez Eliadego dane, ktore jego zdaniem wskazuja. ze transfor-
macja Jii przebiegala takze wstecz, poniewaz tanczyl on w postaci niedzwiedzia, a wiec ta-
kiej, jaka przyjat jego ojciec Kun, zanim splodzit go na Swictej gorze z Jiszan (Eliade,
1974, s. 449, w przypisie).

12 Energicznie przy tym protestuje przeciw .erotycznej” interpretacji Graneta. jakkolwiek
ten aspekt omawianego tafica ma dla tego ostatniego znaczenie ze wzgledu na symbolike pelni
zawarta w zjednoczeniu przedstawicieli dwoch plci. Co wigcej, tak ujety erotyzm nie kloci
si¢ ze stwierdzeniem samego Sachsa. Ze dwaj .jednonodzy™ tancerze reprezentuja ,.dwa sierpy
ksiezyca, ktore w nieustajacej walce usituja nie tyle odepchnaé¢ przeciwnika, co przyciagngé
go ku sobie, wchionaé” (the two sickles of the moon which in eternal battle endavour not
to push an oponent away but to bring him close, to absorb him — Sachs, 1965, s. 130).
Koresponduje z tym takze sytuacyjna kulawosc¢-lunarnos¢ Wielkiego Ji — posrednika i wdow-
ca — ktéry zarazem jako whladca kojarzony byl ze stoncem. Jak si¢ zdaje, Sachs w tym wy-
padku (podobnie jak w szeregu innych) interpretuje symbolike takich ruchéw tanecznych, jak
kulenie, petzanie, ruch w pozycji kucznej czy ruch przebiegajacy po obwodzie kota, ulegajac
wplywom szkoly astralistycznej, ktora na przetomie XIX/XX w. rozwingta tezy astralistyki
X VIi-wiecznej.
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U Sachsa znajduje si¢ jeszcze jedna ciekawa wzmianka co do mozliwosci
stymulowania ruchu ,kulawego”. Zwraca on uwage na zwiazek tancow wy-
konywanych na jednej nodze z tancami na szczudlach (Sachs, 1965, s. 31).
Obydwa te sposoby przemieszczania si¢ wystepuja we wspomnianym taficu
japoniskim, jako przyklad za$ drugiego wariantu przytacza pogrzebowy ta-
niec z Kamerunu, ktérego uczestnicy poruszaé sie mieli wlasnie na szczudtach
(Sachs, 1965, s. 105). Wskazuje przy tym, Ze elementem znaczacym jest
ograniczenie ,,podstawy™, na ktorej wspiera sig tanczacy w pierwszym, I zer-
wanie kontaktu z ziemig w drugim wariancie. Idac dalej tym tropem, tj.
biorac pod uwage zaklocenia paturalnego sposobu poruszania si¢ tancerza,
nalezaloby dodac jeszcze — pominigte przez Sachsa — tak zwane clog dances
wykonywane w specjalnym obuwiu na wysokich drewnianych koturnach.

Wszystkie wymienione formy tarca zawierajace elementy blokady badz
utrudnienia swobodnej emisji ruchu przez czgsciowe lub catkowite oderwanie
tancerza od ziemi sa rzadkie, a informacje na ich temat nieliczne. Poza
obszerniejsza relacja V. Elvina na temat tancow na szczudlach (wykonywa-
nych przed $wietem zbioréw, zwiazanych z zabiegami zabezpieczajacymi)
praktykowanych przez Muriow z Indii Centralnych (Elvin, 1944) i przedsta-
wionymi wyzej, dane — ktore udato mi sig zgromadzi¢ — byly wyrywkowe 13,
Nie podejmuje zatem proby ich interpretacji poprzestajac na zasygnalizowa-
niu sugestii Sachsa, ktore — przynajmniej je$li chodzi o kojarzenie ruchu
.jednonogiego” z symbolika , kulawosci” — wydaja si¢ stuszne, mimo ze Sachs
uwzglednia tylko jeden jej aspekt.

Nieprawidlowosci w budowie ciata, pozostajace bez wplywu na poprawnosé
emisji ruchu i funkcjonowania ciata, nie maja dla omawianej kwestii znacze-
nia, pelniac rol¢ swoistej charakteryzacji, jak np. komediowy sztafaz ,brzu-
chaczy” i ,.garbusow” — wykonawcow starogreckiego kordaxu. Koresponduje
on z obscenicznym charakterem tego tanca jako element wyspecjalizowanegc
spektaklu tanecznego, a przede wszystkim z erotyzmem (postaci te sa poz
wszystkim innym postaciami fallicznymi) wynikajacym ze zwiazku kordan
z kultem Artemidy jako bogini plodnosci (Lawler, 1964, s. 87-88; Grave
1967, s. 86-89, 398, 400-402).

*

Druga z wymienionych na poczatku kwestit dotyczy wariantywnosci sp
sobow postugiwania si¢ cialem jako emitorem ruchu oraz wartosciujacys

13 Sachs wspomina m. in. o tancach kobiet w Meksyku prekolumbijskim, wykonywany:
na szczudlach dookola pél uprawnych. W chwili obecnej uzyskatlam pewne wskazéwki o
nosnie do zrodel, w ktéorych moga by¢ zawarte informacje na temat tych tancoOw. Sar
zrodta nie sa mi jednak znane. Wzmianke o tafncach na szczudlach wykonywanych na 1
renie Europy (Niemcy) zamieszcza P. Santarcangeli w Ksigdze labiryntu. Mowa jest ta
o wiosennym taricu wykonywanym przez mlodziencow poruszajacych si¢ na szczudlach wok
~potwora”, ktory nastgpnie zmienia sig w pigkna dziewczynge. O ile mi wiadomo, tance
szezudlach wystepuja takze w ceremonii . Sigi”” Dogondw.
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go ocen. Znakomita ilustracja jest tu przytaczany przez Moszynskiego (za
Maksimovem) opis reakcji podrozujacego z tym ostatnim mieszkanca Wielko-
rusi na tance wotiackie (Moszynski, 1967, t. 2, cz. 2, s. 340-341). Towarzysz
Maksimova uznal je za przejaw nieumiejetnosci tanczenia, zaimprowizowat
wigc pokaz jak nalezy tanczy¢, wykonujac trepaka. Brak danych jak
na t¢ demonstracje zareagowali Wotiacy, czytamy natomiast, ze zdaniem
Maksimova tanczacy uémiechal si¢ ,.dziwnie glupio”, a z calego opisu prze-
bija pewna ironia wobec poczynan owego samozwanczego nauczyciela.

Ryc. 1. Piotr Breugel, Taniec chlopski

wg Tanz in der Kunst, Lipsk 1976

W osobach uczestnikéw tego zdarzenia spotkaly sie trzy rozne, zdetermi-
nowane kulturowo kanony ruchu tanecznego. Ich znaczenie dla ostatecznego
ksztattu, czy — jak czesciej jest to ujmowane — wyrazu tafca, staje sie szcze-
golnie przejrzyste, gdy istnieje mozliwo§¢ poréwnania wykonania tego samego
tanca (w sensie formy ruchu) przez przedstawicieli réznych narodowosci.
Zagadnienie to znajduje dobra egzemplifikacje w interpretacji botolo — tanca
wystepujacego na terenie Wegier i Albanii (Martin, 1963).

Na Wegrzech tanczony jest zaréwno przez ludno$¢ wegierska, jak i przez
Cyganow. Jest rodzajem utanecznionej walki rozgrywanej przez dwoch, nie-
kiedy trzech mezczyzn. W wegierskiej wersji botolo nie biora udzialu kobiety.
W cyganskiej tak, tanczac pomigdzy dwoma ,przeciwnikami” w ten sposéb,
by uniemozliwi¢ im wzajemne zadawanie sobie ciosow. badz jako jedyne
partnerki uzbrojonego tancerza, starajac sig uniknaé uderzenia. Wegrzy tan-
cza utrzymujac, jak w innych tancach, sztywny korpus, nadajac ruchowi

4 — Etnografia Polska t. 31, z. |
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Ryc. 2. Ilia E. Riepin, Wieczornica (na obrazie przedstawiony jest kozak ukrainski)

wg Tanz in der Kunsi. op. cit

ekspresje zréznicowaniem, komplikacja i tempem krokow wykonywanych na
prawie sztywnych nogach. Ruch ich przypomina nieco poruszenia wytraw-
nego szermierza, walczacego ,.na dystans” z duzo stabszym od siebie prze-
ciwnikiem. Cyganie natomiast balansuja calym cialem, taricza na ,migkkich
nogach”, wiruja wokol wiasnej osi, kraza dookola partnera, przyklekaja,
przysiadaja — co czyni wrazenie skradania sig, a w partiach ,.ataku” swobod-
nej zamaszystoécei 4,

Kulturowy kanon ruchu, jako cecha charakterystyczna tancerza okresla-
jaca jego przynalezno$¢ ze wzgledu na opozycje swoj—obcey, znajduje za-
stosowanie w praktyce tanecznej jako swojego rodzaju kostium sygnalizuja-
cy jego podobienstwo lub odmienno$¢ wobec pozostalych uczestnikoéw tanca
fub widzow, a takze okreflajacy jego konotacje w sposob bardziej szcze-
gotowy. W polskiej kulturze ludowej istnieje grupa tancéw, ktére — w in-
tencji — stanowia nasladownictwo, a czgsciej parafraz¢ sposobu poruszania
sig ,.,obcych”, przy czym dotyczy to przede wszystkim reprezentantéw mniej-
szosci narodowych.

Najczestsze sa tance o nazwach: .Zyd” i ,.Cygan™ (.cyganski”), zalicza-
ne do kategorii tancow zabawowych. W przypadku pierwszego wyraZzne sa
o$mieszajace skarykaturowania maniery ruchu, w obydwu za§ zaznaczony jest

14 Charakterystyka zaprezentowana na podstawie materialéw archiwum filmowego zakladu
badan tanca przy Instytucie Muzykologii Wegierskiej Akademii Nauk w Budapeszcie.
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ich komediowy charakter!S. Zarazem tance te poza funkcja rozrywkowa
maja do spelnienia okreslone role obrzedowe. Lubelski ,,Cygan” np. wyko-
nywany byl podczas wesela po oczepinach (Bryk, Leszczynski, 1970). Po-
dobnie zlokalizowane byly w tym obrzedzie tance kobiet przebranych za
Zydéwki i Cyganki. Tance te, jak rowniez wspomniany wyzej ,.Cygan”,
byly jednym z szeregu symboli tresci ,,obcos¢” adekwatnej z oczepinami,
ktore stanowily faze liminalna obrzedu weselnego 1. Analogiczne bylo takze
znaczenie maniery ruchu masek ,Zyda” i .Cygana” wprowadzanej do in-
nych obrzgddéw, przede wszystkim do zapustow.

W polskiej kuiturze ludowej kanon ruchu asocjowany z obsada wyko-
nawcza tanca pelnil rowniez rolg charakterystycznego komentarza do wyda-
rzen spektaklu jasetkowego. W pierwszej czeéci, obok wystepujacych tu lalek
pasterzy adorujacych Dzieciatko i trzech kroli, tanczyly kukielki reprezentan-
tow ,swojskosci”: Krakowiaka, Gorala itp., wykonujacych tance wilasciwe
danej grupie etnicznej. Po ich wystepie nastepowalo Scigcie Heroda. Fakt
ten byt rodzajem cezury. Od tego momentu nastgpowaly tance ,,obcych”:
Cygana z Cyganka, Zyda z Zydowka. czarownicy, diabla, a niekiedy takze
~dziada” (Matuszewski, 1903; Matyas, 1887). Podobna zasada nastgpstwa
postaci wykonujgcych tance, ktore stanowily swoista charakterystyke wyko-
nawcy, rzadzita obsada tzw. ,herodow™ (byly to ludowe spektakle wysta-
wiane w okresie Bozego Narodzenia przez rodzaj ,,wedrownych trup” aktor-
skich wylanianych spos$réd mieszkancow wsi) 17,

Rola kulturowego kanonu ruchu jako cechy decydujacej o kwalifikacji
tancerza widoczna jest nie tylko na poziomie grupy etnicznej, lecz takze
narodu, a nawet rasy, jakkolwiek te wypadki z natury rzeczy sa rzadsze.
Wymieni¢ tu jednak mozna np. motyw ,Mauréw — obcych” w noworocz-
nych tancach meksykanskich (Olivera, 1974) czy komediowy motyw ,,biatych”
w nowo powstajacych (w momencie rejestracji, tj. okoto 1939 r.) tancach
grupy Banda z terenu Ubangi-Szari!8 (Cannig, 1939, s. 183). Zasade koja-
rzenia ruchu odmiennego, kwalifikowanego jako ,komiczny” lub . gorszy”,

IS W, Zydzie”, ktéry nazywany jest takze .kiwoniem” (Krakowskie), wystepuje figura
polegajaca na uderzaniu si¢ przez tancerzy przy uklonie na wzajem po$ladkami, niby przez
niezrgcznych tancerzy — Zydow. ..Cygan™. najczgéciej ..cvganski”, tanczony jest ..byle jak”. co
0znacza, ze uczestnicy tanca nie s3 skrgpowani sztywnymi regulami rozmieszczenia w grupie,
zwiazkoéw z partnerami, kolejnoscig figur itp. Dotyczy to wersji poludniowo-zachodnich. ,,Cy-
gan™ lubelski tafnczony jest zgodnie z ustalonym schematem (sadze, ze decydujace znaczenie
ma tu lokalizacja w obrzedzie weselnym) zawierajagcym przede wszystkim elementy ruchu
symbolizujgce opozycje 1 uklady o charakterze ,.mostu”. Tance te wykonywano z towarzy-
szeniem odpowiednich pieéni, ktorych teksty zawierajg peéjoratywne badi osmieszajace wypo-
wiedzi na temat Zyda i Cygana (w wersji lubelskiej bardzo ztagodzone).

16 Wyrazenie tresci ,.obco$¢™ przez odpowiednie symbole podczas oczepin lub bezposrednio
po nich wynika z 6wczesnej kwalifikacji inicjowanego, w tym wypadku panny mtlodej.

17 Sam spektakl, podobnie jak szopka, przejat motyw walki dobra ze zlem, stad dycho-
tomia obsady.

18 Obecnie Republika Srodkowoafrykanska.
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z wykonawca ,.,obcym” dobrze tez ilustruje przytaczany przez Zwolskiego
fakt dotyczacy historii chorei!®. W schytkowym jej okresie, gdy tracac wage
elementu misteriow stata si¢ spektaklem tanecznym, obywatele odmawiali
udzialu w taricach komediowych argumentujac, ze role ,garbuséw”, ,brzu-
chaczy” oraz fallicznych wykonawcow kordaxu i podobnych taricéw nie li-
cuja z ich godnoécia, winny byé zatem powierzane cudzoziemcom lub nie-
wolnikom (Zwolski, 1978, s. 223).

O tym, jak istotnym czynnikiem identyfikacji ..swoich” jest obowiazujacy
kanon ruchu, $wiadczy istnienie w wielu spolecznosciach przedinicjacyjnych
szkot tanca. Szkolg taka, w rownej mierze, jest trzystopniowa edukacja
taneczna dziewczyny z grupy Venda, bedaca odpowiednikiem szkoly zycia
przygotowujacej ja do roli matki, ktora przyjdzie jej pelnic w dojrzalym
zyciu20, jak i wieloletni nieraz .trening” przyuczajacy do opanowania ruchu
zgodnego z obowigzujacym konwenansem towarzyskim, ktéremu poddawana
byla mtodziez w Europie wielu epok, jakkolwiek cele pierwszej przekraczaly
utylitarna edukacj¢ drugich?!.

Fakty, o ktorych tu mowa, lacza si¢ z kwestia umiejetnosci tanczenia,
co sprowadza sig¢ do tarica zgodnego z obowiazujacym kanonem ruchu.
Charakterystyczny jest tu przypadek, o ktorym pisze Bystron w pracy poswie-
conej zwyczajom Zniwiarskim (Bystron, 1916). Podczas zabawy dozynkowe;j
zorganizowanej przez dwor jedna z coérek rodziny miala duze powodzenie,
podczas gdy druga nieomal cala zabawe przesiedziala na miejscu. Stalo si¢
tak, poniewaz — jak to okreslili wieSniacy — panna ,tanczyla po niemiecku”,
co nie znaczy, Ze rzeczywiscie miataby tanczy¢ tak, jak to robig Niemcy,
ale obco, z cudzoziemska.

W tej konwencji kwalifikacji ruchu tanica jako ,swojego™ i ,.obcego”,
kojarzonego odpowiednio z ,prawidlowym™ i .nieprawidlowym”, miesci si¢
reakcja wspomnianego na poczatku tych rozwazan Wielkorusa uczgcego
Wotiakow jak nalezy tanczy¢. Analogiczny rodzaj reakcji na obcy kanon
ruchu dokumentuja wypowiedzi szeregu badaczy, ktéorzy mowiac o tancach
innych spoleczenstw czy taficach warstw ludowych przypisywali ich czionkom
nieudolnos¢ wykonawcza badz w ogdle brak umiejetnosci taniczenia. Siggajac
po przyklady z polskiej literatury etnograficznej szczegéinie ostro formulo-
wala swe wypowiedzi Stefania Ulanowska. W odniesieniu do gérali z okolic
Rabki tanczacych polke (byla to tzw. ..wiciekla polka™) uznala ona arbi-

19 Zgodnie z greckim zrédlostowem ,chorea” oznacza taniec zjednoczony z ekspresja
dzwigckowa (muzyka, $piew, melorecytacja, recytacja).

20 Trzy Kolejne tafice: vhusha, tahikanda i domba, stanowia etapy wiajemniczenia, przy
czym dwa pierwsze s3 wlasciwym, indywidualnym przygotowaniem do nowych funkgji, jakie
niesic z soba dojrzalo$¢ piciowa, trzeci za$ jest symbolicznym wyobraZeniem zawarcia mal-
Zedstwa i poczecia dziecka.

21 lak sydze. daleka i przetworzony reminiscencja roli szkét tafca jest w kulturach sto-
wianskich basniowy watek tafica jako jednej z prob, ktorym poddawano kandydatki do reki
ksigcia czy kandydatow do reki ksigzniczki.
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tralnie interpretacje owego tanca za ,,malpiarstwo” tanca, ktorego nauczyli
sic od gosci kapielowych, a ktéry ,jak kazde malpiarstwo wyglada nie
tylko Smiesznie, gorzej jeszcze, bo obrzydliwie” (Ulanowska, 1888, s. 116).
Takze w artykule poswigconym Lotyszom Inflant Wschodnich Ulanowska
wykpila sposob, w jaki Lotysze tanczyli podczas wesela ,lawoniche”. W jej
przekonaniu rozwiazanie akcji tanecznej polegajace na kolejnej wymianie
partnerow: dziewczat i mlodziencow, przeprowadzanej w taki sposéb, ze caly
czas tanczg tylko dwie pary, dowodzito wylacznie braku pomystowosci Lo-
tyszy — ..nie przyjdzie im bowiem do glowy, ze wigcej niz dwie pary mogly-
by tafczy¢ jednocze$nie” (Ulanowska, 1891, s. 217/218).

Podobnie negatywnie ocenit miejscowe wykonanie ,goralskiego” Walery
Radzikowski. Stwierdzit:

.Chodzi im [géralom] wyrainie o wybgbnienie nogami najrozmaitszych lamafcow na
jednym migjscu [...] Trzeba dopiero oséb wyksztalconych do tego tafca i posiadajacych
poczucie pickna, aby mogl si¢ wyda¢ tym, czym by¢ powinien [podkr. J. K.]”. A dalej:
.Uprosili przewodnicy jedna z naszych towarzyszek, aby przebrala si¢ za goralke i z nimi
zataniczyla, bo Zzadnej Podhalanki ku temu mie¢ nie mogli. Teraz dopiero nabralem lepszego
wyobrazenia o taiicu goralskim. Panna E. K. tahczyla go z takim wdzigkiem i pojeciem du-

cha tego tafica, do czego i tanecznicy usitowali si¢ zastosowaé, Ze sig nawet pigknosci
moglem w nim dopatrzyé [podkr. JL.K.J” (Moszynski, t. 2, cz. 2, s. 347)22.

Zaprezentowane reakcje trudno byloby nazwaé tolerancyjnymi, jakkolwiek
opiniodawcoéw nie dzielit nazbyt wielki dystans kulturowy od wykonawcdw
ocenianego tanca. W wypowiedziach tych i podobnych do nich badacze
czesto — obok zasadniczej tresci — wyrazali po prostu swoja reakcje na od-
mienno$¢. Rzecz znamienna, Ze jest to reakcja czysto estetyczna wlasnie na
kanon ruchu czy styl tanica. Nawet woéwczas, gdy taniec obserwowany jest
niejako in situ, wylaczany jest w calosci kontekstu i oceniany jedynie jako
estetyczna forma. Akceptacja tanca za$ badz jej brak sa w takich przypad-
kach pochodna odpowiednio: paralelizmu albo sprzecznosci kanonoéw estety-
ki jego wykonawcy i obserwatora.

II. KWALIFIKACJE CECH WYKONAWCY TANCA

Przywilej wykonywania szeregu tarficOw opisywanych we wczesniejszych
moich rozwazaniach przystugiwal wylacznie kobietom lub mezczyznom. W nie-
ktorych wazny byl takze wzajemny ukiad przestrzenny tafczacych lub ko-
lejnos¢ udzialu w taficu, przy czym i tu czynnikiem decydujacym o miejscu
i roli byla ple¢ tancerzy. Wspominatam takze o taficach stanowiacych ,,wlas-
nos¢” mlodziezy, kojarzonych z miejscem i sytuacja o kwalifikacjach obcosci,
dezorganizacji i chaosu (Kowalska, 1986a, 1986b). Fakty te znajduja uzasad-
nienie w archetypie, zgodnie z ktérym pierwiastki meski i kobiecy skladaja
si¢ na kategori¢ pelni; zawarte w niej zarazem wyobrazaja dualizm rzeczy-

22 Zwraca uwagg wysuwane na plan pierwszy kryterium oceny tafca — pigkno zgodne
z odczuciem obserwatora.
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wistosci, a reprezentantem tej idei jest kazda para ludzka: kobieta i mez-
czyzna. Z kolei mlodziez, ze wzgledu na charakteryzujace ja niedookreSle-
nie w rolach zyciowych wilasciwych kazdej plei, jest reprezentantem liminal-
nosci. Wreszcie — uprzedzajac niejako dalsze etapy analizy — nalezy dodac,
ze dziecko, kwalifikowane jako istota bezplciowa (precyzujac: nieokre§lone
ze wzglgdu na ple¢) dosé czgsto odgrywa role reprezentanta peini. Ina-
cze) moéwiac, tanczacy, ze wzgledu na ple¢, moze uosabiaé pewne Scisle
okreslone tresci.

W przypadku tanczacej kobiety bedzie to przede wszystkim tresé ,zen-
ski element pelni”, a dalej treSci szczegdtowe. takie jak: . kobieco$¢” —
przykladem taniec paroe’'doe (Simatupang, brw., s. 140-141): ,matka”, ,ma-
cierzynstwo” — sygnalizowane m. in. w trzeciej fazie tanecznej edukacji dziew-

Ryc. 3. Klasyczny taniec hinduski, szkota Orissi. Poza
wyobrazajaca zdobienie glowy przed lustrem

wg E. Bhavnani. The Dance in India, Bombay 1970
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czat Venda, tancu domba (Blacking, 1977, s. 45-48); ,.plodnos¢™, .ta, ktora
daje zycie” — wysuwanej na plan pierwszy w kobiecych tancach zwiazanych
z kultami wegetacji; ,.istota, ktora posiada «moc»” — przyktadem czego
udzial kobiety w tancach ceremonii O-kee-pa Mandanow (Hoebel, Frost,
1976, s. 341-342; Alexander, 1964, s. 105-106), czy wreszcie kobieca domi-
nacja w tancach bachicznych.

Odpowiednio, mezczyzna bedacy reprezentantem meskiego pierwiastka
w pelni uosabia trefci: .,meskosc™ — jak w patoé'doe 1 w popisowym tancu
wegierskim legenyé (Martin. 1974, s. 25-38; 1963, s. 486), ..,zdolno$¢ zaplad-
niania”, ,ten, ktory daje zycie” — symbolizowanej meskimi tancami zwiaza-
nymi z kultami wegetacji i plodnosci. Nie spotkalam natomiast danych,
ktore $wiadczylyby, 7ze wylacznie meska obsada wykonawcza moze byc¢ sym-
bolem tresci ,,0jcostwo”. Bywa ona jednak sygnalizowana we wspdlnych
tancach obojga rodzicow?23.

Ryc. 4. Dwie figury wegierskiego meskiego tafica popisowego verbunk
wg Martin, 1974

Waga kulturowej charakterystyki wykonawcy tanca zaznaczyla sie szcze-
golnie dobitnie w moich rozwazaniach dotyczacych ruchu wprowadzanego
w rzeczywisto$¢ o okreslonej waloryzacji, w czesci poSwieconej analogii uzy-
tych wyrazen symbolicznych (Kowalska, 1986b). Zgodnosc¢ ich byta w glow-
nej mierze pochodna odpowiedniosci miejsca (okolicznosci) 1 kulturowych
kwalifikacji cech tancerza, decydujacych o semantyce emitowanego przezen
ruchu. Ruch byl w tych przypadkach znaczacy ze wzgledu na wykonawce.
Kulturowa charakterystyka wykonawcy stanowila takze wazny czynnik pel-

2} Por. na temat .silniejsze]” mocy kobiecej: van der Leeuw, 1978, s. 277, 130-139.
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Ryc. 5. Macedonia. Mgskie kolo otwarte
wg R. Lange. The Nature of Dance. An Anthropological Perspective, London 1975

niejszej dekodyfikacji ruchéw symbolizujacych penetracje i porzadkowanie
rzeczywisto$ci (Kowalska, 1986a). Zgodnie z ta zasada np. wiele kojarzen:
»kobieta— ziemia— ptodno$¢”, determinowalo kobieca obsade polskich tan-
cow zapustnych ,,na len”, ,,na konopie”, jak rowniez kobiecego tanca dzigk-
czynnego kobiet Irokezéow, ktory kierowany byl od ziemi (zwanej ,,Nasza
Matka” — FEithinoha) i jej corki (,,Ducha Kukurydzy” — Onatah) (Alexander,
1964, s. 27). Zasada ta decydowala tez, Zze kolo na kolu z Bulgarii, zwa-
ne chambaria (stodoty), wykonywane w celu zapewnienia dobrych urodzajow,
taficzone byfo przez kobiety.

Ten sam zwigzek i wystgpujaca w nim asocjacja mezczyzny z Teczo-
wym Wezem zadecydowata najprawdopodobniej w spolecznosci Alawow
z polnocnej Australii o odsunigciu kobiet od kunapipi na korzy§¢ mezczyzn
petnigcych role celebrantéw i wzywajacych kobiety jedynie do udzialu w kon-
cowym akcie rytualnej hierogamii (Werner, 1937: Lockwood, 1969). Z kolei
w starozytnych Chinach, gdzie wierzono, ze wspoldzialanie pierwiastkow
meskiego i kobiecego (jang oraz in) stanowi warunek powodzenia wszelkich
doniostych dziatan, tance okresu réwnonocy wiosennej, udzial w ktorych
ograniczony byl pierwotnie do ekskluzywnej grupy kobiet, dopuszczajacych
mezczyzn jedynie w charakterze chierofantow-prokreatoréw, z czasem wy-
konywane byly przez obydwie plci, zanim kreacyjne starcie i wspoldziatanie
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kobiety z mezczyzna nie zostalo zastapione symbolika opozycji fratrii, z kto-
rych jedna reprezentowala in, druga jang, same tance za$ staly si¢ domena
mezczyzn (Granet, 1973, s. 189-190).

Generalizujac, ograniczenie grupy tancerzy do przedstawicieli jednej plci
jest z reguly sygnalem, Zze dzialanie dokonywane za posrednictwem tanca
jest skoncentrowane na tym aspekcie rzeczywistoéci, ktory przez osoby swych
czlonkoéw reprezentuje zespot tancerzy. Wspdlny udzial kobiet i mezczyzn
zawiera natomiast odwolania do idei pelni.

Szczegélnym przypadkiem personifikacji w osobie tancerza petni czlowie-
czenstwa (ze wzgledu na ple) jest taniec postaci biseksualnych oraz taniec
dzieci wystepujacych w roli celebrantow. Jezeli chodzi o pierwszy z nich,
reprezentatywna jest kwalifikacja szamanow, ktorym w wielu spolecznosciach
przypisywany jest status istot dwupiciowych. Eliade wspomina o szamanach,
ktorzy ,sa jak kobiety” (Eliade, 1974, s. 257-258). Przyjmuja sposob bycia
1 str0j kobiet, a nawet zawicraja malzenstwa z innymi meZzczyznami, przy
czym nie pociaga to za soba koniecznosci zerwania zwiazku z zona. Informa-
cja ta dotyczy Czukczdéw. Analogiczne fakty rejestrowane sa w odniesieniu
do szamandéw w Indonezji oraz plemion Ameryki Poludniowej (Araukanie,
Patagonczycy) i Ameryki Poinocnej (Arapaho, Czejennowie, Ute). W tymze
sensie o feminizacji mezczyzn pelniacych funkcje kaplanskie mowi takze van
der Leeuw (van der Leeuw, 1978, s. 261-267).

Poza owymi profesjonalnymi ,,posrednikami”, zadaniem ktorych jest me-
diacja pomiedzy réznymi kategoriami istnienia (przy czym zadanie to uzasad-
nia przedstawiona tu charakterystyke ich osob), biseksualny status w odnie-
sieniu do tancerzy rekrutujacych sig sposrdd zwyklych cztonkow spoleczen-
stwa jest zjawiskiem rzadkim. Jezeli ma miejsce, faczy sie zwykle ze szcze-
golna rola, jaka powierzana jest tym tancerzom w obrzedzie. Do takich
przypadkdow naleza okazjonalny biseksualizm kobiet, ktére podczas tanca sta-
nowigcego element obrzedu weselnego w jednym z rejondw Indii markuja
konsumpcje malzenstwa (Selwyn, 1979, s. 684-698), oraz transwestytyzm
mezczyzn przyjmujacych status kobiet na czas wykonania weselnego tanca
jawajskiego gandrung (Simatupang, brw., s. 19). Podobna zamiana rél do-
konywana przez mlodziez nie posiada juz przedstawionej tu konotacji z uwa-
gi na charakterystyke¢ kulturowa tej grupy.

Pozycji dziecka jako tancerza wlasciwa jest szczegélna dychotomia. W wie-
lu spoleczenstwach, a naleza do nich wszystkie z terenu Europy, taniec
dziecka nie posiada Zadnego specjalnego znaczenia ze wzgledu na osobe
swego wykonawcy. Jakkolwiek przy tym taniec ten rozgrywa sic nawet nie
na marginesie, ale poza wszelkim liczacym si¢ dzialaniem, nie mozna po-
wiedzie¢, ze jest on kulturowo obojetny. Jest wladnie nijaki. Inaczej rzecz

si¢ przedstawia, gdy w gre wchodzi przekonanie, Zze — jak to stwierdza
van der Leeuw:

~dziecko ma swoja wiasng moc. Jego czysto$¢, to jest jeszcze nie zuzyta, trzymana w ry-
zach sila, przedstawia warto$¢ religijna, ktéra kult potrafi wykorzystaé. Stad bierze si¢ funkcja,
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Ryc. 6. Bali. Indonezja. Dziecko w roli tancerza

wg Lange. op, cit.

jaka pelnig dzieci-kaptani lub chlopcy z choérdow koscielnych, «pais amphitales», w kulcie
i ludowych zwyczajach Grecji, dzieci wykonujace sakralne tance z Bali, Kambodzy itp.” (van
der Leeuw. 1978, s. 254).

Dziecko pelni w takich sytuacjach role naturalnego hierofanta. Do obje-
cia jej predystynowane jest ze wzgledu na fakt swej aseksualnosci. Z chwilg
za$, gdy pojawiaja si¢ pierwsze symptomy dojrzewania, traci uprawnienia do
petnienia tej roli. Balijskie tancerki np., wykonawczynie §wiatynnych tancow
sang hyang dedari, sang hyang deling 1 legong, w ktorych uosabiaja bodstwa,
oraz tancoOw z narratywnego gatunku lelamphan,. w ktorych obejmuja role
ludzi i béstw lub ludzi 1 zwierzat (a wigc istot reprezentujacych wzajemnie
przeciwstawne kategorie istnienia), zaprzestaja wykonywania ich z.chwila wy-
stapienia plerwszej menstruacji (Simatupang, brw., s. 75-84).

Jesli idzie o semantyke tanca okreslang przez osobg wykonawcy istotne
znaczenie ma takze przyjmowanie bezplciowego statusu dziecka przez inicju-
jacych w niektorych rytach inicjacyjnych. Ma to migjsce m. in. w ,tancu
stonca” wchodzacym w sklad ceremonii O-kee-pa Mandandéw. Deseksuali-
zacja rytualna dotyczyla tam nie tylko ,rodzacych sig powtornie” w wyniku
inicjacji (tzn. ,.przychodzacych” na $§wiat jako ludzie dojrzali) mlodzieficow,
ale takze mezczyzn bioracych bezposredni udzial w tym tancu. Uzasadnienie
tego zabiegu stosowanego wobec dojrzatych uczestnikéw obrzedu zawarte
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jest w micie odnoszacym si¢ do poczatkow istnienia $wiata (Alexander, 1964,
s. 105-106; Hoebel, Frost, 1976, s. 341-342). Powiedziane tam jest, ze droge
prowadzaca do poznania zasady prawidlowego funkcjonowania $wiata prze-
byla para ludzi. W jednej wersji jest to szaman, a wigc posrednik z profesji,
obdarzony ,,moca”, ktoremu towarzyszyla Zzona wodza plemienia, czyli ko-
bieta posiadajaca ,.moc” i ,range”. W drugiej droge t¢ przebyl szaman wraz
z miodziencem. Dzialanie mityczne prowadzone bylo wigc przez parg repre-
zentujaca pelni¢ ze wzgledu na wiek?4. Z tym pierwowzorem kompetencji
koresponduje obsada rol w dziatlaniach symbolicznych wypelniajacych obrzed.

Wiek i wynikajaca stad pozycja spoleczna wykonawcy tanca daja o so-
bie zna¢ przede wszystkim jako element kompozycyjny wigkszych calosci
tanecznych, w ktorych biora udzial wszyscy czlonkowie spolecznosci. Wow-
czas, jak w poludniowostowianskim kolo, najstarsi zajmuja pierwsze miejsca
(Mladenovig, 1973, s. XXX; 1980, s. 59, 62, 66), badz — jak w .tanicu
stonca” — obejmujg glowne role: celebrantdéw lub starszyzny towarzyszacej
celebrantowi. Wyjawszy te przypadki. bardziej zaawansowany wiek predysty-
nuje przede wszystkim do przyjecia roli obserwatora i swojego rodzaju strdza
poprawnosci tanca, ktérego wykonanie spoczywa na dojrzalych cztonkach
grupy i miodziezy. Zaleznoé¢ pomiedzy aktywnym udzialem w zyciu a aktyw-
nym udzialem w tancu nasuwa si¢ tu nicodparcie.

To samo stwierdzimy w przypadku rangi zwiazanej z pozycja w grupie.
Rola przywodey laczy si¢ niejednokrotnie z rola celebranta?s, ktoérego przy-
wilejem jest wykonanie pewnych tancow, przy czym bywa to przywilej nie-
bezpieczny. Uwidacznia si¢ to przede wszystkim w spoleczefistwach zhierar-
chizowanych. Przykladem takiego tanca jest opisany przez Frazera taniec
panujacego przed poddanymi, ktorym wladca Dahomeju dokumentowat swo-
ja zdolno$¢ do sprawowania whadzy (Frazer, 1890. cz. 2, s. 123). Pomimo
braku blizszych danych na jego temat, czas i okoliczno$ci wykonania (§wigto
zbiorow), fakt, ze bylo to obowiazkiem krola oraz grozaca mu w razie
niesprawdzenia si¢ kara, pozwalaja wysunac przypuszczenie, ze podobnie jak
w Chinach panujacy tafczac tworzyl harmoni¢ kosmosu, w tym przypadku
krol restytuowal zuzyte zasoby energii witalnej, ,.mocy”26. Innymi przyktada-
mi zwiazku wysokiej rangi w grupie z rola celebranta, uprawnionego do
wykonania tanca o szczegélnym znaczeniu dla zycia cale) grupy ludzkiej
lub jednostek, sa jawajskie tance bedadza i serimpi wykonywane wylgcznie
przez dzieci miejscowej arystokracji (Simatupang, brw.. s. 51-57).

Ranga decydowa¢ moze takze o przelamaniu tabu wykonawczego. Mali-
nowski odnotowal, Ze jakkolwiek kobiety na Trobriandach zasadniczo nie
braly udzialu w tancach okresu milamala (uroczystosci zniwne po$wiecone
zarazem duchom przodkéw). to jednak mial moznosé obserwowaé przypadek

24 Por. uwagi dotyczace znaczenia takiej .peini”: Lévi-Strauss, 1970, s. 318.
2% Szersze omOwienie tej kwestii: van der Leeuw. 1978, s. 153-170, 260-261.
0 Tym wiecej. ze przekonanie o szczegélnym wypehnieniu niy panujacego jest powszechne.
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odejscia od tej zasady. Tanczaca byla jednak kobieta pochodzaca z rodziny
wysoko stojacej w hierarchii Omarakany (Malinowski, 1980, t. 2, s. 178).

Z kolei niska pozycja w grupie decyduje czgsto o niedopuszczaniu do
udzialu w tancu. Przykiadem regula rzadzaca obsada wykonawcza tanca
»White Deerskin” Indian z grupy Hupa, zamieszkujacych péinocno-zachod-
nia Kaliforni¢ (Goldschmidt, Driver, 1940, s. 107-108). Taniec ten organizo-
wany byl przez osoby o wysokim prestizu, w posiadaniu ktorych znajdo-
waly sig¢ rekwizyty konieczne do jego wykonania, stanowigce najbardziej
cenna wlasno$¢ grupy. W tancu tym pod grozba choroby i nieszczgscia
winni byli bra¢ udzial wszyscy, ktorzy mieli do tego prawo, to jest wszyscy
dobrze urodzeni. Oznaczato to wszystkich czlonkéw grupy z wyjatkiem ba-
stardow.

W innych tancach, np. w kolu, im nizsza ranga taficzacego, tym dalsze
jego miejsce w szeregu tancerzy, badz tym mniej istotne przypadajace mu
role, jak ma to miejsce w podziale zadan tanecznych w weselu polskim.
Najdonioslejsze funkcje obrzgdowe taczone z taficem spetniali tam ludzie doj-
rzali cieszacy si¢ autorytetem (Baudouin de Courtenay-Jedrzejewiczowa, 1929).
Natomiast milodziez byla tam niekiedy od tanica obrzegdowego wrgcz odsuwa-
na (Dworakowski, 1935, s. 65), jakkolwiek wiele tancdw wystepujacych w cze-
$ci wstepnej 1 niektore z czegéci centralne) wesela stanowilo swoista wlasnosé¢
czlonkow te) grupy. Oni tez przede wszystkim brali udzial w weselnych
tancach zabawowych.

Zwiazek podziatu rol w taricu z kwalifikacjami kulturowymi wykonawcy
syntetycznie ilustruje jedna z faz ,,Buffalo-head-Dance” Indian Fox (Michel-
son, 1928, s. 25). Podstawowy zespoét tancerzy skiladal si¢ w nim z czterech
grup, ktérych czlonkowie mieli za zadanie uosabia¢ odpowiadajaca im ka-
tegori¢ zwierzat w stadzie bizondéw i ich cechy. Pierwsze miejsce zajmowal
mezczyzna pelniacy role przewodnika stada ,.poniewaz stary bizon przewodzi
stadu”. Rola ta nalezala do jednego z dostojnikoéw plemienia. Tanczyl on
poruszajac si¢ po obwodzie niewielkiego kola, w poblizu centrum domu
obrzedowego, gdzie tez zlozona byla glowa bizona. Za nim uplasowana
byla grupa kobiet, ,starych krow”, poruszajacych si¢ za przewodnikiem
w dwoch szeregach, jedna przy drugiej, bo tak — bok przy boku — idg
bizonie matki ze swym potomstwem. Kolejne miejsce zajmowata grupa chiop-
cow przemieszczajacych si¢ w zwartej grupie kolistej, jak czynily to repre-
zentowane przez nich roczne bizony, tworzace wewnatrz stada odrebny zespot
rownolatkéw. Na koncu wreszcie usytuowany byl szereg miodych kobiet
wystepujacych w roli ,,mtodych kréw” nie posiadajacych jeszcze potomstwa.
Jak wida¢ ple¢, wiek oraz peinione w grupie role decydowaly o miejscu
i roli w taficu?’.

27 Pomijam bardziej szczegolowe dane na temat tego rytualu tanecznego. Pelny opis, po-
laczony z analiza funkcji poszczegdinych ,aktorow™, bylby tematem na osobng rozprawg.
Podobnie rzecz sig ma w przypadku szeregu innych rytualéw tanecznych spoleczefistw po-
zaeuropejskich. Danymi na ich temat postuguje sig z cala Swiadomoscia, ze wiedza o nich
jest czastkowa, a interpretacje uwzgledniaja z reguly jedynie pewien aspekt.
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IIl. ROLA KOSTIUMU I REKWIZYTU

Pierwszym zadaniem stroju w procesie przekazu tanecznego jest uzupet-
nienie i podkre§lenie wlasciwej danej kulturze ..naturalnej” charakterystyki
tancerza, a wigc stroj stosowny do plci, wieku i rangi oraz sytuacji. Naj-
czesciej jest to stroj odswietny, noszony przez tancerzy w innych uroczy-
stych sytuacjach, wydobywajacy cenione walory urody i podkreslajacy uzna-
wany kanon pigkna, jakkolwiek moze to by¢ zwykly stroj codzienny. W obyd-
wu przypadkach jest on zharmonizowany z przyjetymi normami okreslajg-
cymi co 1 jak winni nosi¢: kobieta, mezczyzna, dziecko, starzec lub dostoj-
nik, korespondujac z przyjmowana przez nich rola2s.

Z reguly przy tym, poza spolecznosciami, w ktorych stréj nie ulega
zmianom zaleinie od okolicznosci (np. Buszmeni nie znaja zabiegu polega-
jacego na przebraniu si¢ do tanca w strdj bardziej uroczysty; przebranie
oznacza tam przyjecie wraz z nie swoim kostiumem obcej osobowosci —
jest to osobna kwestia, o ktorej obszerniej méwie dalej), .idac na tance”
w znaczeniu tancow towarzyskich czy zabawowych badz tez biorgc udzial
w rytuale tanecznym czy obrzedzie, ktéremu towarzyszy taniec, uczestnicy
ich przyodziewaja si¢ stosownie do chwili: pigknie, a precyzujac: pigkniej
niz na co dzied. przystosowujac si¢ do Swigteczno$ci sytuacji tanecznejY.
Na Trobriandach np. tance obrzgdowe poprzedzaly dlugotrwale zabiegi ma-
giczne, ktorych celem bylo zapewnienie tancerzowi urody, a wigc doskona-
losci ciala, gladkosci i pozadanego odcienia skory, bujnosci wlosow, a takze
$wietnosci stroju 1 ozdéb, przewyzszajacej tg, na ktora mogli zdobyc sig
ich partnerzy. Magii pigknosci towarzyszyta magia gwarantujaca slawg dobre-
go tancerza i zabezpieczajaca przed zazdroscia mniej zrgcznych czy mniegj
obdarzonych uroda tancerzy. Co wigcej, Malinowski odnotowal przekonanie,
ze zazdro§¢ wywolana posiadaniem przez nielicznych szczg§liwcow owych
niematerialnych dobr moze spowodowaé smier¢ ich posiadacza, gdy zazdrosny
rywal odwola sig do pomocy czarnej magii. Wyrdézniano nawet klase¢ oznak
na ciele zmarlego, przypominajacych ornament podobny do tego, ktérym
zdobiono cialo do tanca, uznawanych za $wiadectwo, ze ,.czlowiek ten zo-
stal uSmiercony za to, Ze tak dobrze tanczyl” (Malinowski, 1980, t. 2, s. 435).

Kostium zarazem podkre$la walory kanonu ruchu tanecznego, przy czym
jest to jego funkcja wtoérna, w przeciwienstwie do kostiumu komponowa-
nego dla potrzeb okredlonego tanca. Wielopigtrowe welniaki lowickie na
przyklad ,.trzymaja™ tancerke przy ziemi, stabilizujac ja w momencie emisji
ruchu, i utatwiaja ceniony sposob tanczenia okreslany jako ..niesienie sig” 30,

28 Por. pracg P. Bogatyrieva (1979, s. 163-232) na temat funkcji stroju ludowego na
obrzasze morawskostowackim.

29 Bardzo interesujace jest spostrzezenic B. Malinowskiego na temat miedzykulturowych
réinic odnosénie do pigkna i poprawnosci stroju noszonego przy uroczystych okazjach. Miesz-
kaficow Trobriandow razil zaobserwowany u Bialych zwyczaj redukowania stroju w takich
sytuacjach, miejscowa norma bylo bowiem wzbogacanie go (Malinowski, 1980, t. 2, s. 513-514).
30 Jest to maniera ruchu popularna w wielu obszarach Polski.
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Ryc. 7. Wegry, okolice Szebeny. Dziewczecy strd) od$wigtny

wg Martin, 1974

Polega ona na przemieszczaniu si¢ polaczonym z obrotami tak rownym, by
nie rozlata si¢ woda z przystowiowe] szklanki postawionej na glowie tan-
cerki. Natomiast owinigte wokol ciala hinduskie sari czy przyjety w Indo-
nezjt sposOb noszenia spodnic skladajacych si¢ — podobnie jak sari — z jed-
nej sztuki tkaniny zamotanej woko! bioder, podkreslaja bogactwo ruchow
korpusu w kobiecych taficach z tych rejondéw $wiata. Z kolei obfite, spliso-
wane ,w harmonijke™ spodnice kobiet z okolic Pesztu i Szebeny (Wegry)
harmonizujg z bogactwem obrotéw i skretdw wykonywanych przy jedno-
czesnej sztywnosci korpusu, co szczegolnie widoczne jest w szybkiej czesci
czardasza. Rowniez kanon wolnego, spokojnego ruchu tancéw kobiecych
przeciwstawianych szybkim, energicznym tancom meskim, whasciwy wielu
spotecznosciom Europy 1 Azji, czgsto znajduje dodatkowy akcent w stroju,
ktory w odniesieniu do kobiet — bardziej, mezczyzn — mniej krepuje swo-
bodna emisje ruchu.

Drugie zadanie kostiumu stoi w opozycji do przedstawionego. Polega
na niwelacji naturalnej charakterystyki tancerza i przeksztalceniu go w ,.ko-
go$ innego”. Tu, obok stroju. wazna rolg pelni maska i .maska ruchowa”
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Ryc. 8. Kralice — uczestniczki magicznego tanca kobiecego z Serbii. W kostiumie widoczne
jest polgczenie $wiatecznego stroju kobiecego z elementami zdobienia (ziola) i rekwizytami
charakterystycznymi dla tego tanca

wg Mladerovié 980

konstruowana na podstawie istnienia kulturowych i gatunkowych kanonow
ruchu. W omawianym znaczeniu i funkcji kostiumem jest przede wszystkim
nago$¢, bedaca odwroceniem sytuacji zwyklej?!, w znaczeniu odczlowieczenia
wykonawcy tanca badz cofnigcia go w czasie. Pierwszy wariant reprezentuje
vrzino kolo tarczone przez nagich mezczyzn 1 stanowiace rytual, w ktorym
owi nadzy tancerze przyjmowali na siebie rolg istot nadludzkich. Wariant
drugi znalazt zastosowanie w ceremonii O-kee-pa, w ktorej przeniesienie ini-
cjowanych i celebrantéw w kontekst czasu mitycznego taczone bylo z ich
aseksualng nagoscia.

Innym przykladem transformacji tancerza symbolizowanej kostiumem
i maska jest przejecie stroju (lub tylko jego elementéw) innych postaci
ludzkich wzbogacane nickiedy stylizacja twarzy (np. kobiecy makijaz, wasy
i broda. domalowywane zmarszczki itp.). A wigc moze to by¢ kostium . Kra-
kowiuaka”, ,,Negra”, ,panny miodej”, , kobiety”, ,starca” i inny noszony nie
przez swego prawowitego wlasciciela, lecz przez tych, ktorzy staja si¢ nim
w pewnych okolicznosciach i ze wzgledu na nie, cho¢ nie zgadza sie to

31 Przy uwzglednieniu kulturowo warunkowanej niejednorodnodci pojecia ,,nagosé” czto-
wiek jest zawsze ubrany. nawet jezeli jego stroj sklada si¢ z przyslowiowego .figowego listka™.



64 JOLANTA KOWALSKA

Ryc. 9. Afryka Potudniowa, grupa Venda. Nagos¢ jaké
kostium w inicjacyjnym tancu kobiecym
wg Blacking, 1977

z wlasciwg im kwalifikacja w zyciu codziennym3?. Przyjecie kostiumu ko-
biety lub mezczyzny przez przedstawicieli plci przeciwnej jest przykladem ty-
powym dla tej formy transformacji dokonywanej za po$rednictwem prze-
brania.

Kostium nieco bardziej juz skomplikowany, w ktérego symbolice podsta-
wowa rolg pelni skrot metaforyczny i synteza cech innych istot ludzkich,
zwierzat i form istnienia nieludzkiego, umozliwia tancerzowi ,.przywdzianie”

32 Zrdinicowanie to dobrze oddaje posta¢ Murzyna Filomeno, jednego z bohaterow Kon-
certu barokowego A. Carpentiera. — Bawigc podczas karnawalu w Wenecji, wbrew panujacym
obyczajom nie nosit maski, wychodzil bowiem z zalozenia, ze jego wlasma twarz wystarczy
za maske.
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ich ciata. Odpowiednia maska zwierzeca i przescieradlo, przewrocony wlosem
do goéry kozuch, stomiany warkocz oplatajacy korpus i konczyny czy ele-
menty uprzeZy czynia z tancerzy bioracych udziat w obchodach noworocz-
nych i zapustnych — w zaleznosci od potrzeby — bociana, kozg, turonia,
niedzwiedzia czy konia33. Zarazem, czynia z niego reprezentanta cech tych
zwierzat i przypisywanej im symboliki, w tym wspolnej cechy ,.zwierzgcosci”
1 taczacych sig z nig kojarzen symbolicznych. Podobnie, maska o bazylisz-
kowej fizjonomii i odziez obwieszona futrzanymi ogonkami lub postrzepio-
nymi fredzlami nadaje noszacemu je tancerzowi ze Slowacji, wystepujacemu
w okresie zapustow, kwalifikacje Zyda (Masopustni. .., 1979). Z kolei kostium
sktadajacy sie z Zoitego centkowanego kombinezonu i helmowej maski wy-
obrazajacej wielkiego drapieznego kota ,,zmieniaja” wykonawce ,Danza de
los Negritos” z Meksyku w tygrysa (Olivera, 1974, s. 77, 102)34, siomiany
za$ ogon ,fryca” (parobka wyzwalanego na kosiarza) czymi zen, zgodnie
z konwencja obrzedu, istot¢ niedoskonala, nie w pelni ludzka. ,,Fryc” prze-
staje nia by¢ w chwili dopelnienia wyzwolin, a wOwczas ogon jest urywany
lub podpalany (Kolberg, brw., t. 9, 24).

W przedstawionych przykladach do komponowania kostiumu wykorzysty-
wane sa elementy realnie istniejacej rzeczywistosci. Natomiast w przypadku
tworzenia symbolicznych wyobrazeni ,.cial” istot nadprzyrodzonych i nieludz-
kich, wprowadzane sa symbole funkcjonujace w wyobrazni spoleczenstw jako
imaginacyjne personifikacje tego rodzaju istot oraz ich cech, a takze idei
i zjawisk, ktore uosabiaja. Wymiefimy reprezentatywne dla tej kategorii kostiu-
my katcin — taficzacych bogbéw — Indian Zuni 1 Hopi, maski Ludozercy
z Pélnocy i istot xwe-xwe Kwakiutlow, kostiumy diabla i $mierci (znane
nam z naszej wilasnej kultury), taneczne maski lamajskie wyobrazajace po-
staci skomplikowanego panteonu tej religii czy skonwencjonalizowang charak-
teryzacje 1 kostium wykonawcow tanca kathakali z Indii, odtwarzajacych
bohateréw ,,Ramajamy” i ,,Mahabharaty”. W tym ostatnim przypadku maska
jest obfity makijaz pozbawiajacy tancerza jego wiasnej twarzy. Podobnie,
jednym i wilasciwym kostiumem Australijczyka bioracego udzial w jednym
z corroboree i wchodzacego w role mitycznych istot moze byé pierze przy-
lepione do skory krwia i tworzace na niej ustalone tradycja ornamenty,
czyniace jego cialo cialem owych istot.

W kontekscie transformacyjnym miesci sig takze zabezpieczajaca funkcja
stroju. Spelniaja ja zardwno konwencjonalny kostium i maska, jak i ich
wersja zredukowana do pokrywajacego cialo ornamentu czy zmienionego ko-
loru skoéry. Przykladem stroj bulgarskiej panny miodej szczelnie okrywajacy
ja cala, lacznie z twarza ukryta za zaslona, chroniacy ja przed wszelkimi
niekorzystnymi wplywami. Przytoczy¢ tu mozZna takze zabezpieczajaca funk-

33 Przedstawione dane dotycza Polski.
34 Zgodnie z podanymi tu informacjami, jakkolwiek tygrys jest postacia mityczna, sam
. taniec powstal w okresie kolonialnym. Dane te dotycza grupy Zinancatekow.

5 — Etnografia Polska t. 31, 2. 1
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Ryc. 10. Poinocna Australia. Wykonawcy tafca obrzedowego w strojach ,.przeksztalcajacych”
ich w istoty mityczne

wg Lange. ap. cir.

cje czepca w zastosowaniu do niewlasciwych uczestnikow kobiecego tarica
zapustnego ,na fen”, ,na konopie”. Panna, miodzieniec czy tez dojrzaly
mezczyzna, ktorzy dostali sie w krag tanczacych kobiet, zmuszeni byli do
przywdziania czepca 1 wykonania w tym przebraniu tanca wspéinie z kobie-
tami. W moim przekonaniu zabieg ten mial na celu nie tylko niwelacje
obcosci owego odmiennego tancerza, ale takze zabezpieczenie go przed blizej
nie okre§lonym nieszcze$ciem (Kowalska, 1985, s. 74-75). Funkcjonalnym
odpowiednikiem tego elementu kostiumu kobiecego jest barwnik, ktérym
zalobnicy z plemienia Tiwi pokrywaja ciala przed przystapieniem do wy-
konania ,tanca dla zmartego” zabezpieczajac si¢ w ten sposob przed zagro-
zeniem wynikajacym z udzialu w tym tancu.

Na pograniczu obydwu omoéwionych tu sposobdw postugiwania sig ko-
stiumem mozna umiesci¢ funkcje stroju szamanskiego. Byl on jednoczesnie
przebraniem i strojem wlasciwym tej postaci, co koresponduje ze statusem
szamana w grupie ludzkiej jako istoty uprzywilejowanej (w sensie kontaktéw
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Ryc. 11. Brazylia. Wykonawcy tanca w strojach ,,przeksztalcajacych™ ich w ptaki (zarazem
w istoty mityczne)

wg Lange. op. cir.

z zaSwiatami), a zarazem Zyjacej na marginesie spotecznosci, jak rdéwniez
zgadza sie z posrednia pozycja szamana pomiedzy Swiatem ludzi a $wiatem
istot nieludzkich.

Rekwizyt jest tym elementem kontekstu wykonawczego, ktéremu przypa-
da rola srodka wyrazu okreSlajacego sytuacje, w jakiej wystgpuje taniec,
badz narzgdzia dzialania symbolicznego dokonywanego w tancu. Pelniac
pierwsza z nich reprezentuje przede wszystkim uniwersalia kulturowe. Ma to
miejsce przede wszystkim w przypadku réznych wyobrazen drzewa zycia:
od Czlowieka-Cedru Kwakiutlow i Pinii wyrostej z ciala jednego ze ,,straco-
nvch dzieci™ Indian Seneka (szerzej na ten temat pisalam w artykulach po-
przednich; zob. Kowalska, 1986a, 1986b), przez pale pogrzebowe Tiwi, po
tyrs menad i laske kalusarow, ,.gaik” obnoszony wiosna w polskich wsiach
czy galezie trzymane przez balkanska dodole i jej towarzyszki (Vakarelski,
1965, s. 301-302).

W tymze sensie rekwizyt jest: 1) niejako zastepca postaci — bohaterow
obrzedu (rézga weselna symbolizujgca panng mloda, przekazywana z rak do
ragk w porzadku zgodnym z kolejnoscia ,.brania w taniec” panny mlodej
przez uczestnikow wesela — Kolberg, DWOK, t. 16); 2) symbolem stojacych
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przed nimi zadan (np. wor napelniony ziemig dzwigany przez kréla Daho-
meju w jego dorocznym tancu przed poddanymi); 3) sygnalem majacych
" nastapic¢ zdarzen (czepek, z ktéorym przed oczepinami w niektérych rejonach
Polski tanczyla swacha); 4) srodkiem umozliwiajacym pelniejszg identyfikacje
dziejacych sie zdarzen (ikona trzymana podezas tanca przez nestinara umoz-
liwiajaca mu — jak wierzy — taniec na ogniu — Angelova, 1955) czy wreszcie
5) sygnalem celu, ze wzgledu na ktory podejmowane sg pewne dzialania
obrzedowe (kloc ,,wymuszajacy” kulawo$¢ przywigzywany do nogi w tancu
wyobrazajacym i antycypujacym przyszia transformacje tancerzy. tj. mlodziezy
w ludzi dojrzatych, ustabilizowanych w rolach zyciowych odpowiadajacych
kazdej pici). W pierwszym z wymienionych wyzej zadan rekwizytu miesci sie
takze uzupelnienie symboliki kostiumu.

~ Rekwizyty wystepujace jako narzedzia dziatan symbolicznych wprowadza-
nych na miejsce dziatlan instrumentalnych to przede wszystkim narzedzia
pracy wspomagajace 1 czyniace prawdopodobnymi wersje tanecznych relacji
o pracy, jakkolwiek najczesciej sg one wypierane przez gest (Kowalska,
1985, s. 67-68). Z kolei sa to roine rodzaje broni, autentyczne i zast¢po-
wane przez jej namiastki, uzywane w tancach wyobrazajacych walke 1 po-
lowanie, ktére zgodnie z wierzeniami zapewni¢ mialy zwycigstwo w pierw-
szym i powodzenie w drugim przypadku.

Na koniec, wspomnie¢ jeszcze nalezy o stosowanych w podrdézach mi-
stycznych rekwizytach-pojazdach. Do nich nalezy beben szamana z Azji Cen-
tralnej nazywany jego koniem (.koniem” byla tu takze skora konska spre-
parowana w specjalny sposéb), huStawki ulatwiajace mediom z grupy Muridéw
indukcje tanecznego transu, uzywane takze w stanie possession, jak roOwniez —
opisany wczesnie) — wehikul wystepujgcy w inicjacjach szamanskich Karibow
z Wenezueli. Rekwizyty te stanowily szczegolnego rodzaju uzupetnienie ruchu
tancerza powtarzajac jego symbolike w $cifle okreSlonym przedmiocie (do
tej kategorii nalezy beben szamanski) badz wzbogacajac naturalne mozliwosci
ruchowe czlowieka mechanicznym ruchem rekwizytu (w tej roli wystepuje
hustawka Muridw i ..wehikul” Karibow).
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Jolanta Kowalska

THE CULTURAL QUALIFICATIONS OF THE NON-MOVEMENT
MEANING ELEMENTS OF THE DANCE

Summary

The reflexions presented here are the continuation of the two previous papers published
in “Etnografia Polska™ concerning the problem how the primary components of the conception
of reality can be reflected in the symbolism of . the dance movements {Kowalska. 1986a.
1986b). All the three papers together are intended to make a whole study concerning the
cultural qualifications of the meaning elements of the dance and their influence on the symbolism
of the dance itself. .

The issue discussed in this paper comprises three subjects. The first one concerns the
cultural qualifications of the emitor.of the movement i.e. the body of the dancer. Special
attention has been paid to the problems: |. The meaning of incorrectness in the functioning
of the body — the emitor 2. The estimation and meaning of the culturally conditioned
variants of the use of body (so-called “mannerism of the movement”). The second one is
connected with the meaning of the social role of the dancer: sex, age and social status. The
third group of problems concerns the function of costumes and other material requisites.
The symbolism of the situational context has been set aside here since the analysis of cultural
qualifications of the place and situation of the dance performance had been discussed in the
second of myv above mentioned papers. I think that such an order of the discussed problems
gave me a harmonious way of passing them in sequence for it stays in accordance with the
order in which the questions arose.

Translated by Anna Kuccynska-Skrzypek



