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JOLANTA KOWALSKA

SYMBOLIKA UNIWERSUM W WYOBRAZENIU RZEZBIARSKIM
MITYCZNEGO TANCA KREACYJNEGO SIWY-NATARADZY

Kto u stép tych sie schroni w lotosie chodzgcych,
Ten odnajdzie swaq droge do niebal

Artykul ten jest prébg analizy ,,przekiadu” na jezyk symboli plas-
tycznych tresci mitu kreacyjnego, w ktérym taniec peini role podstawo-
wego aktu stwoérczego 2. Zawarty w mitologii hinduskiej opis Stwércze-
go tanu ® Siwy-Nataradzy asocjowany tu jest z jego wyobrazeniem w rzez-
bie, a wiec ze $cisle okre$lonym wytworem kultury -materialnej, ktory
traktuje jako utrwalony cytat tekstu tanecznego.

I. MIT

Hinduistyczna doktryna religijna opiera si¢ na koncepcji zamierania
1 odradzania sie $wiata w cyklu Dni i Nocy Brahmy. Brahma, pierwszy
z tréjey bostw narodzit sie z jaja kosmicznego (w niektérych wersjach
z lotosu). On to stworzyl $wiat zniszczony ognistym kataklizmem przed
nastgpieniem pierwszej Nocy; odtworzyl go ponownie z nastaniem ko-
lejnego Dnia. Cykl Nocy i Dni Brahmy powtérzy¢ sie ma sto razy, °
pPo czym nastgpi zwiniecie $wiata, swojego rodzaju autoanihilacja, czy
raczej powrot do pierwotnego jaja kosmicznego, z ktorego wszystko wzie-
o poczatek. Drugim z trojey jest Wisznu kojarzony ze stoncem, $wiat-

1 Tiruwalluwar, Tirukkural, Swieta ksiega Indii Potudniowych, Wroctaw 1977,
s. 41. Fragment tekstu , Uwielbienie boga” z ksiegi I, Sztuka Zycia.

? Kultura Indii nie jest jedyna, w ktérej w micie kosmogonicznym pojawia sie
motyw tworzenia za posrednictwem czy przy wspéludziale tanca. Odnajdujemy go
miedzy innymi w pelazgijskim micie przedhellenskim, wierzeniach Indian Pima,
kosmogonii Zuni, Czejenndow, Kwakiutléw, w wyobrazeniach na temat poczatku
znanych z terenu Dahomeju i innych. .

® Terminu tego uizywam za: Am Comaraswami, Stwérczy tan, [w:] Pod-
stawy kultury hinduskiej. Biblioteka polsko-indyjska, Warszawa 1964, s. 143-156.
Praca ta jest tlumaczeniem tytulowym eseju z tomu: The Dance of Shiva and
Fourteen Other Essays, New York 1918.
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lem, ogniem, a takze z woda, ,,przenikajgcy” (wisz — w sanskrycie prze-
nika¢), opiekun zycia. Jego odpowiednikiem w Wedach ma by¢ Indra®.
Trzecim jest Siwa, niszezyciel zla w sensie niewiedzy, w swym aspekcie
niszezycielskim kojarzony z wedyjskim Rudrg 3, niekiedy takze z Agni®.
Z drugiej strony Siwa jest kreatorem egzystencji wyzwolonej z uludy 7
zycia ziemskiego oraz dobra w sensie prawdziwej wiedzy. Ze wzgledu na
rodzaj przypisywanych dzialan wlasciwa mu jest wiec dualna charakte-
rystyka. Ma byé¢ on takze zrédlem rytmicznej harmonii kosmosu jako
Pan Tanca zarazem Wielki Tancerz, do ktorego atrybutéw nalezg trzy
rodzaje tanca: niszezgcy, kontemplacyjny i tworezy. Pierwszy z nich —
Tandawa — ,hapawajacy grozg’, wykonywany jest przez Siwe w po-
staci Bhairawy?® i jego okrutng malzonke Kali-Bhairawi® na plongce]
ziemi. Siwa niszczy w nim ,kajdany, ktére przykuwajg dusze istnien
ludzkich do $wiata iluzji” 1°. Drugi tanczy sam Siwa pelnigcy role bos-
kiego jogina (taniec ten nie posiada nazwy) otoczony przez chér bogow
towarzyszgcych mu sSpiewem i gra na instrumentach, na szczycie Zlotej
Goéry, o zmierzchu, w obliczu Macierzy Trzech Swiatow !, Wyzwala za
jego posrednictwem z uludy wypelniajagc ludzkie umysty spokojem sa-
mopoznania prowadzgcym do wyrzeczenia sie siebie i zlania duszy in-
dywidualnej z duszg wszechswiata. Trzecim jJest interesujgcy nas tu ta-
niec Nadanta. '

Wykonuje go Siwa w postaci tworcy ,,darzacego” (w angielskiej wer-

¢ Bég z panteonu wedyjskiego. ,Pan Niebosklonu”, personifikacja atmosfery;
za: J. Dowson, A classical Dictionary of Hindu Mythology and Religion, New
Delhi 1978, s. 123-1217.

5 Bég z panteonu wedyjskiego. W poOZniejszych epokach nosi przydomki: siwa
(,sprzyjajacy”) i hara (,niszczacy”), co okre§la dualizm jego natury. Nazywany tak-
ze Maha-deva (,,Wielki bog”). Identyfikowany z Siwg lub synem Siwy; za: Dow-
son, op. cit., s. 269-270.

6 Bég z panteonu wedyjskiego, kojarzony ze zniszczeniem i odrodzeniem. Takze
ze stronami $wiata wschodnig i potudniows; za: Dowson, op. cit.,, s. 6-8.

7 ,Uluda” — w sanskrycie maja. W okresie wedyjskim rozumiano pod tym
terminem moc wlasciwag asurom, magie. Wedlug Upaniszad, Puran i Bhadwagity
_ jest to cudowne przejawienie si¢ ,,Pana Swiatow”, w postaci wielorakiego §wiata.
Zgodnie z Wedantqg interpretowano maje jako pozér, nierzeczywisty byt $wiata
stanowigcego jedynie odbicie rzeczywisto$ci prawdziwej; za: Dowson, op. cit.,
s. 207; Maly stownik religioznawczy, Warszawa 1969, s. 257. Haslo opracowane przez
E. Stuszkiewicza. -

8 Bhairawa — ,Straszliwy”; za: Dowson, op. cit, s. 45.

? Kali — ,,Czarna”, Bhairawi — ,Straszliwa”; Imiona Dewi, malZonki Siwy
i jego sakti (zenskiej energii); za: Dowson, op. cit, s. 86-88.

10 B. Enakshi, The Dance in India, Bombay 1970, s. 5.

' W Zrodle, z ktorego korzystam (Enakshi, op. cit.), brak danych co do
charakterystyki tej postaci. Przypuszczam, ze moze tu chodzi¢ o Dewi lub — co wy-
daje sie bardziej prawdopodobne — o Prithiwi, personifikacje matki wszystkich
istnien, Matki Ziemi (dodajmy, ze w Wedach mowa jest o ,trzech ziemiach”); por.:

Dowson, op. cit., s, 243.
;
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sji jezykowej opisu mitu, z ktérej korzystam, gift-giving) nazywany Na-
taradzg 2. Taniec ten wykonany mial by¢ po raz pierwszy w lesie
Taragam podeczas walki, jakg Siwa stoczy! z medrcami (risi), gdy ci od-
mowili uznania wladzy bogow. Zlowrogim inkantacjom risi (przy pomocy
ktorych powolali kolejno do istnienia: ognistego tygrysa, weza i demo-
na Muyalagam) przeciwstawit taniec. Tygrysa zabil, a jego skore zarzu-
cil sobie na ramiona, weza pochwycil i przystroil sie nim jak naszyjni-
kiem, powalonemu demonowi zas zlamal uderzeniem stopy kregostup
i stangwszy na jego grzbiecie kontynuowal swoéj tariec. Risi zostali po-
konani i razem z wszystkimi bogami obserwujacymi walke oddali Siwie
cze$¢ uznajgec w nim boga i pana $wiata. Wowczas wielki waz Ati Sze-
sza 1® wyblagal, by Siwa ofiarowal swym wyznawcom dar bardziej cen-
ny od wszystkich pozostalych — mozliwos¢ ponownego ujrzenia swigte-
go tanca. Siwa tanczy go nieprzerwanie w zlotej komnacie Czidamba-
ram, przed wielkim zgromadzeniem bogéw, w Swietym Tillai, ktore jest
centrum $wiata i sercem kazdego z ludzi. Widzie¢ go
moze tylko ten, kto wyzwolil sie z utudy i wielkiej utudy .

II. WYOBRAZENIE

Wyobrazenie Siwy-Nataradzy powstate w okresie Czola ', zgodne
z najbardziej popularnym i uznanym-za najpelniejszy kanonem rzezbiar-
skim 16 (ryc. 1), przedstawia go stojgcego na prawej nodze na piedesta-
le, ktorym jest otwarty lotos, depczacego demona Muyalagam; lewa noga
uniesiona jest w pozycji Kancita Pader oznaczajgcej laske 1. Dwie pary
ramion wzniesione sg ku gorze, przy czym pierwsza para wykonuje gesty:

2 Imie, jakie tu nosi Siwa -— ,Nataradza” — jest jednoznaczne z ,,Pan Tanca”.
Fakt, ze jedynie w wypadku tanca Nadanta nadawane mu jest to imig nasuwa przy-
puszczenie, zZe dwafpierwsze tafice — niszczacy i1 kontemplacyjny — stanowig
usamodzielnione aspekty trzeciego. Zasadno$é¢ tego przypuszezenia dokumentuje
uniwersalistyczny charakter tanca Nadanta.

Informacje na temat mitu podaje za: Enakshi, op. cit, s. 6-7; Comara-
swami, op. cit, s. 145-146; Dowson, op. cit.,, s, 299. '

18 Tysigcglowy wladca wezy i podziemi (Patala). Jest filarem podtrzymujacym
$wiat. Jego ziewanie powoduje trzesienia ziemi. Pod koniec kazdego cyklu kosmicz-
nego wymiotuje jadowity ogien, ktéry niszczy istnienie. Stanowil ling, przy pomocy
ktorej bogowie obracali matewks (gérg Mandara) i magcili fale oceanu, by wydoby¢
Z jego dna amrite, napdj niesmiertelnych. Na tej podstawie identyfikowany z we-
zem Wasuki, ktoremu przypisywana Jjest ta sama rola; za: Dowson, op. cit.,
s. 291-292, 343.

4 Poroéwnaj przypis 7.

15 Okres Czola — od nazwy kilku dynastii Czolow panujgcych w poludniowych
-Indiach od starozytnosci do 1310 r. n.e, Opisywana rzezba powstala w XII w. n.e.

16 To jest zawierajgce zaroéwno otaczajacy postaé krag tiruwasi, jak i stano-
wigcy podstawe lotos. \ .

17 Znaczenie gestow i pozycji podaje za: Enakshi, op. cit, s. 6-7, 82-151
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prawa — gest Abhaya — symbol opieki, lewa (wskazujgca lewa stope) —
Danda — symbol spokoju. W drugiej parze rak trzyma rekwizyty: w pra-
wej beben damaru — symbol rytmu, pierwotnej sity kreatywnej i poczat-
ku kreacji, a zarazem cyklicznosci czasu, w lewej ogien agni ® — symbol
oczyszczenia i wyzwolenia przez zniszczenie zla. Dotyka nimi kregu tiru-
wasi, ktéry otacza caly jego postaé zaczynajac sie i konczac w lotosie. We
wlosach tanczacego Siwy (zwigzanych do gory jak u joginéw) umieszczone
sg po prawe] stronie Gange!® w symbolu syreny, na ktorej wsparty jest
ksiezyc, nad czolem czaszka, po lewej stronie waz; prawe ucho zdobi

Ryc. 1. Siwa-Nataradza. Rzezba z okresu Czola, XII w.
Reprodukecja za: Tanz in der Kunst, Lipsk 1976

18 Agni — nazwa ognia. W Wedach personifikowany jako bostwo o tym sa-
mym imieniu. Poréwnaj przypis 6.

18 Gangd — $wieta rzeka, ktora wyplynela z palca u stopy Wisznu. Personifi-
kowana jako bogini Gangad. Jedng z jej nazw jest: Tri-patha-ga (lub Tri-srotah) —
»Potrojnie Plyngca”, oplywajaca niebo, ziemig¢ i podziemia. Siwa, by uchroni¢ zie-
mie przed powodzig spowodowang gniewem bogini, pochwycil rzeke i wplétl ja
w swoje wlosy; za: Dowson, op. cit, s. 108.
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kolczyk meski, lewe kobiecy. Korpus tanczacego oplata waz trzymajacy
w paszczy wlasny ogon W kulturze Indii wystepuje on jako symbol cy-
klicznosci czasu.

III. INTERPRETACJE

Zdaniem Comaraswami? Nadante, mityczny taniec Siwy, symboli-
zuje 5 jego dzialan kosmicznych we wszechswiecie. Sg to: 1) szriszti —
trwanie, ewolucja, czuwanie, ktore lezag w kompetencjach Brahmy; 2)
stitt — ochrona, opieka i podirzymywanie nalezgce do Wisznu; 3) samha-
ra — niszczenie, rozbijanie na czgstki, ktorych dokonuje Rudra; 4) ti-
robhawa — przyslanianie uludg, przyoblekanie w ciato, dar odpoczynku,
oraz 5) anugraha — laska oswobodzenia i wyzwolenia, ktérymi darzy
Siwa w postaciach Mehaszwary 2! i Sadsiwy .- Innymi stowy, Siwie wy-
konujgcemu taniec Nadanta przypisuje dzialania calej trojcy bostw hin-
duistycznych. Stwierdza przy tym, ze tancowi temu wlasciwa jest takze
dualna symbolika. Z jednej strony ma on reprezentowac ,,materialne
procesy natury”, z drugiej subiektywny proces duchowego samopozna-
nia. Jako zrodlows egzemplifikacjg swych sgdéw postuguje sie tekstami
literatury sakralnej, ktérych fragmenty przytaczam nizej. W ksiedze Czi-
dembara Mumnai Kowai zawarta jest taka oto charakterystyka tanca
Nadanta:

,O Panie, Twoja dion, co damaru trzyma S$wiecte, stworzyla niebo i ziemieg
i wszystkie inne uladzila swiaty i dusze niezliczone powolala w byt. Twa reka
wzniesiona chroni $wiadome, jak 1 nieswiadome Twego stworzenia krolewstwa.
A wszytkie $wiaty przetwarza i przeobraza Twa reka, co $wiety dzierzy plomien.
Stopa Twoja, co mocno o ziemie sie wspiera, duszy — walkg i trudem karmy 23
zmeczonej — schronienie daje. Za$ wzniesiona stopa wieczystym darzy szcze$ciem

tych, co do Ciebie przychodza. To pieciorakie Twoje dzialanie jest zaprawde Two-
im trudem kosmicznym?” 24,

Podobnie 1nterpretowany on jest w Unmai Vilakam:

" ,Rozum najwyzszy tanczy w duszy naszej, by ja z grzechow wszystklch WYZWO0-
lié. Tancem swym Rodzic nasz rozprasza uludy mrok; przyczynowo$ci splomienia
wiezy, zgniata wszelkie zlo, lasks darzy bez miary i w milosci najwyzszej dusze
w ocean szczeSliwosci pograza wieczystej. Ten kto Siwy mistyczny ujrzal tan, na
ziemie nie wréci juz” 2,

0 Comaraswami, op. cit, s. 148.

21 W irddlach, ktorymi dysponowalam, nie znalazlam informacji, ktére pozwo-
lityby na interpretacje tego imienia.

22 W formie Sadsiwa imie to wystepuje w polskim tlumaczeniu tekstu Coma-

raswami. Przypuszczam, ze chodzi o imie Sadasiwa — ,,Pomyélny”, ,Dobrze Wré-
zacy”; za: Dowson, op. cit, s. 230.
2 Od kerman — czyn, uczynek. Suma uczynkéw popelnionych w ciggu zycia

decydujaca o postaci, w jakiej czlowiek odrodzi sie w nowym zyciu; por.: Maly
stownik religioznawczy, s. 212-213.

# Comaraswami, op. cit., s. 149.

25 Ibidem, s. 153.
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W Sziwadzana Siddihar czytamy natomiast: ,,By duszom niezliczo-
nym zapewnié owoc podwdjny, Pan nasz o czynie pieciorakim wiedzie
swdj wieczysty tan” 26, Ow podwdjny owoc to itham — nagroda w tym
zyeiu, 1 param — szczesliwo$é ostatecznego wyzwolenia. Z kolei w San-
hitach ¥ (w dalszym ciggu postuguje sie danymi, jakie zgromadzit Co-
maraswami) taniec Siwy ma trojaki sens. Jest wizerunkiem rytmiczne-
go ruchu jako zrédla i praprzyczyny wszystkich ruchéw we wszech$wie-
cie, co symbolizowa¢ ma ognisty krag dookola postaci tanczacego, wy-
zwolenia wszelkiego istnienia z uludy zycia w ziemskim $wiecie, oraz
wyraza ideg, Ze miejsce Swigtego tanca — Czidambaram, serce wszech-
Swiata — znajduje sie w sercach wszystkich ludzi. .

W przedstawionych tekstach pojawiajg sie odwotania do kulturowej
kategorii' pelni, odnoszone do kreacyjnych kompetencji Siwy-Nataradzy,
symbolizowane przejeciem przez niego uprawnien Brahmy i Wisznu —
tworzenia i opieki. Zarazem ,,pelnia” dzialan asocjowana jest z ,,calos-
cig” czasoprzestrzeni, w ktorej sie one rozgrywajg, co znajduje wyraz
‘w symbolu wszechogarniajacego Czidambaram jednoczgcego to, co uni-
wersalne, z indywidualnym, wieczne z efemerycznym, materialne z du-
chowym. Przy tym, jak stwierdza Woodroffe %, tanczgcy Siwa jest jed-
noczesnie bogiem i boginig. W opinii za§ Czitanya 2, na jego taniec skla-
dajg aspekty bycia (trwania, niezmiennosci) i stawania sie (zmiennosci).
Wskazujg wiec na skrajne i wzajemnie opozycyjne klasy poje¢ opisuja-
ce ,,pelie” zakresu dwéch kategorii klasyfikacyjnych.

Innego rodzaju propozycji dekodyfikacji sensu tanca Nataradzy do-
starcza analiza symboliki samej rzezby przeprowadzona przez Vatsyayan
w zwigzku z rozwazaniami na temat roli symboli kota i kwadratu w sztu-
ce Indii 3. W tradycji hinduskiej koto jest symbolem ciggloéci czasu,
kwadrat zas doskonalego zjednoczenia zréznicowanej przestrzeni. Vatsya-
yvan dokonuje opisu kompozycji rzezby okreslajac jej wewnetrzne po-
dzialy w plaszczyznach wertykalnej i horyzontalnej. Dwie glowne linie
dzielace krag w tych plaszezyznach przecinajg sie w jego $rodku wy-
znaczajac punkt centralmy — pepek. Kolejne linie biegng: w plaszezyz-
nie wertykalnej rownolegle do centralnej przez ramiona oraz lokcie wznie-
sionych rak; w plaszczysnie horyzontalnej analogiczne, wzdiuz ramion

2% Ibidem, s. 152.

27 W ten sposdb nazywane sg ksiegi zawierajgce hymny wedyjskie. Kazda z wed
sklada sie z dwoéch czesci: Mantry (hymndéw) i Brahmany (traktatéw napisanych
prozg, starszych niz hymny mantryczne). Sanhity zawieraja wylgcznie te pierwsze;
Zza: Dowson, op. cit., s. 345-346.

2 Opinie Woodroffe’a podaje za: Enakshi, op. cit, s. 7.

2% K. Czitanya, The Dance of Being ond Becoming, ,Indian Horizins”,
vol. 24: 1975, nr 2-3, s. 24-31.

%K., Vatsyayan, The Square and the Circle in Indian Art, ,Indian Ho-
rizons”, vol. 30: 1981, nr 4, s. 5-28.
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oraz przez kolano nogi statycznej. Dalej Igczac istotne punkty rzezby
(glowa, pepek, stopy, dlonie, lokcie, ramiona) opisuje na postaci Siwy
sekwencje figur tréjkata. W rezultacie dochodzi do wniosku, ze razem
z kotem odgrywajag one w kompozycji rzezby role podstawowsg. Wy-
raza przy tym opinie, ze nawet woéwczas, gdy nie jest ona zamykana
kregiem, jak w wyobrazeniach Siwy-Nataradzy z okregu Kerala, sam
rysunek postaci ewokuje koto jako swojego rodzaju rame obrazu. Stwier-
dza tez, ze asymetria postaci — wzniesiona lewa noga i wskazujgca ja
lewa reka — dynamizujg wyobrazenie wprowadzajagc do niego aspekt
cykliczno$ei czasu 3!, powtarzamy w symbolu weza oplatajagcego korpus
,,boskiego tancerza”.

Przeprowadzmy teraz charakterystyke danych wynikajgcych z usta-
len Vatsyayan w s$wietle kontekstu mitologicznego. Przekladajgc opis
przestrzennej kompozycji rzezby na schemat graficzny uzyskujemy wi~
zerunek mandali (ryc. 2) dublujgcy obraz i symbolike lotosu tworzgce-
go podstawe. Skonstruowana przez nas figura sklada sie wiec z dwoch

TR

Ryc. 2. S}mbole trojcy boéstw hinduistycznych. Ideogram pelni kompetencji kreacyj-
nych Siwy-Nataradzy
Rysowala J. Kowalska

mandali, z ktoérych jedna — wpisana w rzezbe — ,,wyrasta” niejako
z drugiej. Razem tworza one w najbardziej ogdlnym zarysie symbol pel-
ni zgodny z uniwersalistycznym charakterem mitu. Odzwierciedla go tak-
ze znaczenie szczegblowych podzialéw przestrzeni w obrebie kregu tiru-
wast wyznaczonych przez poze Nataradzy.

Stopa depczaca demona Muyalagam i wlosy zwigzane do goéry sta-

% W gestach nritta (tzw. ,czysty taniec”) opozycja wzniesionej nogi w sto-
sunku do nogi statycznej wystepuje jako symbol cyklicznoéei ruchu po obwodzie
kola; poréwnaj: Vatsyayan, op. cit, s. 27.
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nowig dwa skrajne punkty linii pionowej okreslajgc o§ gbéra—dol cale-
go kola, zarazem linie kregostupa i o§ symeétrii postaci tanczgcego, ktore
zgodnie z kwalifikacjami ciala ludzkiego zawartymi w Natya Sastra 3?
symbolizujg Brahme. Pierwszy z trojkgtéw okreslonych przez Vatsyayan
ma za podstawe linie ramion, jego wierzcholkiem za$ jest skrajny punkt
gérny centralnej linii pionowej. Przedluzajac jego ramiona do kregu ti-
ruwasi otrzmujemy podwojenie graficznego symbolu Siwy wpisane w syl-
wetke tanczgcego i koto. Linia Igczgca stope depczgca demona z rekami
trzymajgcymi ogienn agni i beben damaru oraz linia lgczgca te rece two-

stronGAprawa strona lewa

F

czaszka

|
1
1 L]
| !
! i
t
i
|
| RN sfera
| ) gérna
. kolczyk | kolczyk i
: Q.| '
o % .Ganga”  meski | kobiecy : 3
: Damaru” . TAgni” N 1) .
| drort w gescie|, Abhaya" :
+ 4
dron w gescie|, Danda” S sfera
srodkowa

+ stopa w pozycji , Kane ita |Pader”

sfera
* dolng

Demon

Ryc. 3. Podzial wewnetrzny kregu ,tiruwasi” i rozmieszczenie symboll w sferach
kregu. Ideogram przestrzeni
Rysowatla J. Kowalska

rzg trojkat odwrocony wierzchotkiem ku dolowi — symbol Wisznu, w po-
staci Nataradzy, powtarzany przez drugi z trojkatéw, ktore wyrdinit
Vatsyayan (wierzcholkiem jest pepek, podstawg — jak w wypadku pierw-
szego — linia ramion). Pojawiajg sie tu wiec podwojone symbole tréj-
cy béstw hinduistycznych, przy czym wpisane w posta¢ Siwy znajdujg
sie wewnatrz wpisanych w kolo. Podobna ,figura stylistyczna” w opi-
sanym kontekscie mitologicznym koresponduje .z koncepcja zjednocze-

82 Staroindyjski kodeks po$wiecony sztuce dramatycznej i tanecznej.
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nia kompetencji trojey w osobie Siwy oraz jednosci indywidualnego i uni-
wersalnego aspektu istnienia.

Trzy linie réwnolegle wskazane przez Vatsyayan, dzielgce kolo w pla-
szczyznie horyzontalnej, wyznaczaja trzy sfery przestrzeni zamkniete]
kregiem tiruwasi: gorng, $rodkows i dolng. W rezultacie powstaje obraz
-korespondujacy z ideg trojdzielnosci kosmosu. Os centralna, zgodna z li-
nig kregostupa, wyznacza podzial na strony lews i prawa, a dwie pary
ramion powtarzajg schemat czterech podstawowych kierunkéw i czte-
rech stron $wiata (ryc. 3). Charakterystyczne przy tym, ze przesirzen za-

Ptaszczyzna kregu
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Ryc. 4. Kolejno$é zdarzen mitycznych. Ideogram czasu
Rysowata J. Kowalska

mknieta obwodem kola i figura kola wyznaczana przez posta¢ tanczace-
go skladajg sie na dwie warstwy obrazu,. ktorych wzajemnym stosun-
kiem rzadzi zasada inwersji, co oznacza, ze stronie lewej w plaszczyZnie
kregu odpowiada strona prawa w plaszczyznie postaci (ryc. 4). Kontekst
mifologiczny pozwala nam zinterpretowaé opisana figure jako ideo-
“gram przestrzennej pelni, w mitycznym porzgdku symbo-
licznym oddawanej przez Czidambaram. '

Interesujgco wypelnia jg znaczeniem rozmieszczenie elementéow kom-
pozycyjnych rzezby. Po prawej stronie Nataradzy (i lewej kregu) znaj-
dujg sie: dlon z damaru, dlon w gescie opieki, dton w gescie spokoju
i stopa w pozycji oznaczajgcej laske oraz rekwizyty w postaci meskiego
kolezyka i Gangi, z ktorg wspotwystepuje wyobrazenie ksiezyca. Zauwaz-
my, ze znaczenia reprezentowane przez rekwizyty skladajg sie na kolej-
. ny symbol pelni, tym razem jednoczgcej pierwiastek meski i kobiecy,



240 JOLANTA KOWALSKA

ktorym towarzyszy symbol poczatku. Powtarzajg to rekwizyty  strony
lewej: waz i kolezyk kobiecy, polgczone z symbolem zniszczenia i od-
rodzenia, z ogniem. Przy tym znajdujg sie one w gornej sferze kregu,
czyli — zgodnie z kulturowymi kwalifikacjami przestrzeni — w goérnym
$wiecie. Z kolei symbole taski, spokoju i opieki umieszczone sg w sferze
$rodkowej, ktorej odpowiada $wiat ziemski. Natomiast symbol pokona--
nego zla-niewiedzy (Muyalagam) w sferze dolnej, czyli w $wiecie pod-
ziemnym.

Elementy rzezby, ktore — zdaniem Vatsyayan — dynamizujg wyobra-
zenie Siwy-Nataradzy wprowadzajac do niego aspekt cyklicznosei -czasu,
przeniesione zostaly na prawa strone postaci tanczacego i lewg kota. Od-
czytujac znaczenie nastepujacych po sobie kolejno elementéw postaci
rozszyfrowujemy zapis kosmicznych dzialan ,boskiego tancerza”. Roz-
poczyna go obraz lotosu zawierajgcego pokonanego demona, odpowiada-
 jacy mitycznemu watkowi walki i zwyciestwa Siwy nad zbuntowanymi
risi, oraz poczatku nieprzerwanego ,stworczego tanu”. Siwa niszczy
w nim zlo-niewiedze (symbol ognia polaczony z symbolem pelni lewej
strony), by po kontemplacyjnej Nocy Brahmy (czeszka nad czolem i wto- -
sy zwigzane jak u joginoéw) kreowaé¢ swiat odrodzony (beben damaru ja-
ko symbol poczatku wspotwystepujacy z symbolem jednosSci strony pra-
wej) darzac go opiekg (dlon w gescie Abhaya), swych wyznawcoéw zas
spokojem (dlon w gescie Danda) i laskg (stopa w pozycji Kancita Pader),
obiecujge im schronienie, co — zgodnie z interpretacjg zawartg w pierw-
szym z tekstow przytoczonych przez Comaraswami — symbolizowaé ma
stopa, na ktérej wspiera sie cala kompozycja postaci. Wymienione ele-
menty wystepuja po sobie od dolu ku lewej stronie i gérze postaci, kon-
tynuowane po stronie prawej i ku dolowi, skiadajac sie na dynamiczny
obraz cyklicznoici czasu $wiata kreowanego tancem Siwy uzupelniany
symbolem trwatosci i niezmiennosci czasu mitycznego — otaczajgcym ca-
1g postaé¢ kregiem tiruwasi3?. Kompozycja rzezby budowana jest wiege
w taki sposob, by zachowa¢ ciaglosé zakodowanej w niej wypowiedzi
zawierajacej precyzyjny zapis mitu oraz odpowiednios¢ uzytych sym-
boli wlasnie ze wzgledu na aspekt czasowy.

Stwierdzamy zatem, ze w wyobrazenie Siwy-Nataradzy wpisane sg
ideogramy przestrzeni i czasu. Przy tym lgczny ich obraz korespond'uje'
ze skonstruowanym przez Wasilewskiego hipotetycznym odwzorowaniem
struktury czasoprzestrzeni w mysleniu tradycyjnym, wlasciwej kulturom
polkuli pdinocnej . Kierunek ‘,,za sloncem” korelowany jest w nim ze
strong prawa, ruchem do przodu, przyszlo$cig i pierwiastkiem meskim,

38 To podwdjne odwzorowanie czasu znajduje wyraz takie w nazwach nada-
wanych Siwie. Wsréd szeregu innych pojawiajg sie Kédla — ,,Czas”, oraz Maha-
kdla — ,,Wielki Czas”; za: Dowson, op. cit, s. 300.

¥ J S. Wasilewski, Symbolika ruchu obrotowego i rytualnej inwersji,
sEntnografia Polska”, t. 22: 1978, z. 1, s. 81-108.
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waloryzowany in plus — tworczo. Natomiast kierunek ,,przeciw stoncu”
ze strong lews, ruchem do tylu, przeszloicig i pierwiastkiem kobiecym,
waloryzowany in minus — destrukeyjnie. W wyobrazeniu tanczacego Si-
wy pierwszemu z nich odpowiada strona prawa postaci i pojawiajace sie
tu symbole tworzenia, drugiemu za$ strona lewa i ,kierunek destrukeji”
" zamknigty pomiedzy symbolami ognia i pokonanego zla-niewiedzy.

Przedstawiona analiza pozwala nam na sformulowanie wniosku, Ze
idea pelni dziatan kreacyjnych, czasoprzestrzeni, w ramach ktorej sg one
realizowane, i postaci tancerza znajduja odzwierciedlenie w wyobraze-
niu mitycznego tanca Siwy-Nataradzy. Co wiecej, stwierdzamy, ze jego
struktura organizowana jest zgodnie z archetypami mys$lenia o czasie
i przestrzeni. One to bowiem decydujg o podstawowym schemacie kom-
pozycyjnym rzezby wypelnianym odpowiednimi formami symboliczny-
mi. W rezultacie rzezba zbudowana jest z elementéw symbolizujgcych
pelnie (mandale) lub skladajgcych sie na symbole peini w ramach po-
szczegdlnych kategorii signifié, desygnujacych zarazem ich wewnetrzng
(w ramach kategorii) dystynkcje.

Stwierdzamy takze, ze mityczny wykonawca tanca, tanczgc w ideal-
nym centrum Czidambaram, wystepuje w roli kreatora, a jednoczegnie
reprezentanta pelni istnienia i pelni kompetencji twérczych. Jego wy-
obrazenie przelozone na jezyk symboli plastycznych czyni go osig
i punktem kardynalnym kompozycji, w stosunku do kto-
rego jest ona relatywizowana. Inaczej moéwiae, tanczacy Siya staje sie
probierzem czasu i przestrzeni, poniewaz to on jest emitorem ruchu zna-
czgcego centrum, ruchu identyfikowanego z kreacjg. Podsumowujgc mo-
zemy poréwnaé mityczny taniec Siwy i jego wyobrazenie do charakte-
rystyki in nuce tanca jako aktu stwdrczego.

16 — Etnografia Polska t. 28/2



