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WSPOLCZESNA TWORCZOSC SAMORODNA
W PROCESIE KSZTALTOWANIA TOZSAMOSCI.
PRZYKLAD SLASKA CIESZYNSKIEGO

Pojecie tozsamosci jest obecnie ,,niezbednym, a moze nawet zasadniczym narze-
dziem pojeciowym w analizie sytuacji czlowieka w spoleczenstwie wspdtczesnym
i prébach wyjasnienia badz zrozumienia kluczowych fenomenéw spotecznych na-
szych czaséw”!. Dynamika zmian otaczajacej nas rzeczywisto$ci oraz doswiadczanie
odmiennych wzoréw kultury bedace synonimem wspolczesnosci, wymuszaja reflek-
sje nad samym sobg i wlasnym miejscem w $wiecie. Kulturowy eklektyzm przynosi
destabilizacje¢, zwlaszcza wsrod mlodego pokolenia, ktére potrzebuje trwalych fun-
damentéw stanowigcych o formowaniu ich samoidentyfikacji. Proces ten nie nalezy
do tatwych. Z jednej strony bowiem obserwujemy tendencje¢ ujednolicenia kultury
poprzez massmedia, globalizm, ekonomiczng i kulturalng homogenizacje. Réwno-
czesnie, po drugiej stronie coraz intensywniej odradza si¢ regionalizm, ktéremu cze-
sto towarzyszy izolacjonizm lokalny i ksenofobia, wynikajace z zagrozenia wlasnego
orbis interior.

Kazdy rodzaj relacji zachodzacych pomiedzy jednostkami, buduje poczucie przy-
naleznosci do wybranej spolecznosci i odrebnosci od innych, i staje si¢ gruntem dla
ksztaltowania identyfikacji na poziomie jednostki i grupy. Poszukiwanie jej wyznacz-
nikéw odbywa si¢ na plaszczyznach: panstwowej, etnicznej, regionalnej, kulturowej,
religijnej, a nawet seksualnej’. Jednostka bowiem z jednej strony poszukuje ,,unikal-

1 Z.Bokszanski: Tozsamosé, interakcja, grupa. Tozsamos¢ jednostki w perspektywie teorii
socjologicznej. 1.6dz 1989, s. 6.

2 Na gruncie nauk humanistycznych, a zwtaszcza psychologii, socjologii czy etnologii pro-
blematyka tozsamos$ci jest obecnie jednym z podstawowych zagadnien badawczych. Pisze
o tym wielokrotnie W. J. Burszta. Zob. tegoz: Antropologia kultury. Poznan 1998; Asteriks
w Disneylandzie. Zapiski antropologiczne. Poznan 2001; Roznorodnosé i tozsamosé. Antro-
pologia jako kulturowa refleksyjnos¢. Poznan 2004 i inne.
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nosci” wlasnej osoby, z drugiej za$ poczucia podobienstwa i przynaleznosci do okre-
slonej grupy i kategorii spolecznej w ramach aktualnie zyjacego pokolenia oraz jego
przesztosci, przekonania o wspdlnocie i ciagtosci czasu i przestrzeni®.

Wiréd wielu plaszczyzn ksztaltowania si¢ tozsamosci, za najwazniejsza przyjmuje
sie plaszczyzne kulturows, historycznie uwarunkowang oraz zachowujacg istnienie
i cigglos¢ zbiorowosci. Tozsamos¢ te wyznaczaja:

1) elementy dziedzictwa, nawet calkowicie lub cze$ciowo zdezaktualizowane, 2) rodzaj, proporcje
i ustrukturowanie skltadowych elementéw danej kultury zaréwno ze wzgledu na odrebnosci wyr6znikow
kulturowych, jak i na osiggniety poziom powszechnikéw spoleczno-ekonomicznych i cywilizacyjnych
wewnatrz danej kultury, 3) kontekst zewnetrzny réwnorzednych czy nieréwnorzednych kontaktow z in-
nymi kulturami, wystepujacych w réznym natezeniu w przeszlosci i terazniejszosci.

Zasob dziedzictwa kulturowego staje si¢ zatem swoistym rdzeniem wokol, ktorego
ksztaltuje si¢ tozsamo$¢ jednostki i grupy®. Stopien jego zachowania i tradycyjnosci,
formy jego przekazu, jak i recepcja jego tresci wyraza stosunek do wlasnej kultury,
a co za tym idzie intensywno$¢ identyfikacji jednostki czy grupy.

Swiadomo$¢ tozsamosci kulturowej wigza¢ sie bedzie przeto z poczuciem przynaleznosci do wiasnej
spolecznodci, z identyfikowaniem si¢ z tg spolecznoscia, z jej specyficzng kulturg i wspolng historia,
z okre$lonym terytorium, ktdre si¢ wspdlnie zamieszkuje, rOwnoczesnie z poczuciem wyraznej odrebno-
$ci w stosunku do innych grup®.

Majac na uwadze powyzsze zalozenia, zamierzam poddac analizie znaczenie tworczosci
samorodnej w ksztattowaniu tozsamosci mieszkaricow Slaska Cieszyniskiego. Postaram sie
wykazag, iz aktywno$¢ tworcza oparta na tradycyjnych kanonach ideowo — warsztatowych
oraz tworczo$¢ nieprofesjonalna, inspirowana miejscowym $rodowiskiem przyrodniczym
i kulturowym, ma istotny wklad w budowaniu tozsamosci grupowej — spolecznej, ale i jed-
nostkowej. Manifestacja wlasnej, lokalnej tworczosci i jej powszechna recepcja proces ten
umacnia, co ma ogromne znaczenie zwlaszcza w przestrzeni pogranicza. Tu bowiem inten-
sywno$¢ procesow; o ktorych pisatam wyzej nabiera innego wymiaru. Pogranicza stanowig

miejsca kontaktu rozmaitych grup ludzkich, charakteryzujacych si¢ odmiennymi tradycjami kulturo-
wymi, systemami warto$ci, réznymi jezykami czy dialektami, czasem takze odmiennym wyznaniem’.

Grupy spoleczne, wchodzace ze sobg w kontakt, prowadza intensywna wymiane
odmiennych wartosci i wzoréw kultury. Halina Rusek pisze, ze: ,,Czlonkowie spolecz-

3 L. Dyczewski: Kultura polska w procesie przemian. Lublin 1995, s. 67-70.

4 K. Kwasniewski: Tozsamos¢ kulturowa. W: Stownik etnologiczny. Terminy ogolne. Red.
Z. Staszczak. Warszawa — Poznan 1987, s. 351-352.

5 Zob. M. Wieruszewska: Tozsamos¢ kulturowa jako wartos¢ i czynnik konstytutywny spo-
tecznosci lokalnej. W: Spotecznosci lokalne. Terazniejszosc i przysztos¢. Red. B. Jatowiecki,
B. Sowa, P. Dudkiewicz. Warszawa 1989, s. 310.

6  G. Odoj: Tozsamos¢ kulturowa spolecznosci matomiasteczkowej. Katowice 2007, s. 23.
7  R. Kantor: Pogranicze jako narodowy obszar kulturowy. W: Spoteczno-cywilizacyjny wy-
miar edukacji. Red. Z. Jasinski. Opole 1996, s. 113.
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nosci pogranicza nieustannie funkcjonuja w sytuacji kontaktu i konfrontacji z jakimis
»innymi’, przekraczajac nieustannie granice odrgbnosci etniczno-kulturowej swojej
grupy”®. Ludzie pogranicza sg zatem uczestnikami konfrontacji w wymiarze etnicz-
nym, regionalnym, kulturowym czy religijnym, ktdre ksztaltuja ich postawy’. To zas
proces budowania tozsamosci czyni znacznie trudniejszym.

Slask Cieszynski uksztaltowal swa kulturowa specyfike pogranicza, pozostajac
w bezposrednim kontakcie z Malopolska (a w szczegdlnosci Zywiecczyzng), ze Sla-
skiem Gérnym i Opawskim, szerzej Morawami, Czechami i Stowacja. Geograficzne
usytuowanie regionu i jego lokacja u wrét Bramy Morawskiej oraz wynikajaca z niej
nietatwa historia, mobilnos¢ i niejednorodnos¢ osadnicza (polska, niemiecka, czeska,
zydowska, wataska), rézna przynaleznoéé panstwowa (Slask Cieszynski byt czeécia
Polski, Czech i Monarchii Austrowegierskiej), czy wreszcie rozdzielenie Macierzy
w 1920 roku i wlaczenie jej do dwdch aparatéw panstwowych: Polski i Czechostowa-
cji, zadecydowaly o specyfice $laskocieszynskiego dziedzictwa kulturowego. Niemate
znaczenie w tym procesie miala réwniez heterogenicznos¢ wyznaniowa.

Zasadniczym elementem decydujacym o odrebnosci kulturowego dziedzictwa re-
gionu byla tradycyjna kultura ludowa'®. Wsréd wielu jej przejawow, na szczegdlng
uwage zastuguje aktywnos¢ artystyczna, ktéra pozostaje wspoélczesnie bodaj najbar-
dziej reprezentacyjna i Zywotna jej cz¢$cia. Wypracowane przez setki lat, formy kultu-
ry artystycznej staly si¢ wyznacznikiem regionu, jednym z gtéwnych determinantéw
identyfikacji kulturowej. Zamilowanie do pigkna i estetyki byto réwnoczesnie pre-
tekstem do manifestacji wlasnej przynaleznosci spolecznej, religijnej i etnicznej, za-
sygnalizowania odrebnosci grupy. Jej wartos¢ polegata réwniez na tym, ze ,,...scalata
grupe, wyrozniala, informowatla, dawata poczucie wiezi z przeszloscig™', co miato
niebagatelne znaczenie w procesie budowania tozsamosci.

O charakterze artystycznych tresci i sSrodkéw wyrazu ksztattujacych si¢ w grani-
cach regionu, a nie rzadko i wsi, zdecydowaly takie czynniki, jak izolacjonizm tra-
dycyjnej kultury chlopskiej oraz jej samowystarczalnos$¢'”. Czynniki te zawazyly na
wyodrebnieniu si¢ swoistego dla danego obszaru, zespotu ideowo-formalnego, ktory
operowal przede wszystkim elementami rodzimymi, lokalnymi, ale i twdrczg adapta-
cja motywow zaczerpnietych ze sztuki elitarnej, mieszczanskiej oraz elementéw ob-
cych etnicznie. Ludowe ,,dzieta” odzwierciedlaly pragnienia tworcow i ich odbiorcow,
ale rownoczesnie stanowily ,,...ogniwa nieskonczonego tancucha tworczosci wielu
pokolen, wielu lat i niekiedy wielu krajow”"’.

W formowaniu ludowej kultury artystycznej najwazniejszy okazal si¢ okres
przypadajacy na wiek XIX i poczatek wieku XX. Nastepujace wowczas gruntowne

8 H. Rusek: Tozsamos¢ pogranicza. Wprowadzenie. W: Pogranicza kulturowe i etniczne
w Polsce. Red. Z. Klodnicki, H. Rusek. Wroctaw 2003, s. 9.

9  Zob. A. Szyfer: Ludzie pogranicza. Kulturowe uwarunkowania osobowosci. Poznan 2003.
10 Zob. K. D. Kadlubiec: Uwarunkowania cieszynskiej kultury ludowej. Czeski Cieszyn 1987.
11 A. Jackowski: Sztuka ludowa. W Etnografia Polski przemiany kultury ludowej. Red. M.
Biernacka, M. Frankowska, W. Paprocka. T. 2. Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdansk, £.6dz
1981, s. 190.

12 L. Stomma: Determinanty polskiej kultury ludowej w XIX wieku. ,,Polska Sztuka Ludo-
wa” 1979, nr 3, s. 131- 142.

13  E. Frankowski: Sztuka ludu polskiego. Monografie artystyczne. T. XVII. Warszawa 1928, s. 5.
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zmiany polityczno-ekonomiczne, takie jak: uwlaszczenie, budzenie si¢ swiadomo-
sci klasowej, czy wreszcie intensywne uprzemystowienie, znacznie wplynely na jej
kondycje. Dla wielu jej przejawow rozpoczat si¢ proces bujnego rozwoju, dla innych
powolnego zaniku. Proces ten poglebit sie po II wojnie §wiatowej. Pod wpltywem
silnej urbanizacji, industrializacji i zmian ustrojowych kultura ludowa, a wigc rdzen
dziedzictwa kulturowego, ulegta rozpadowi. Postepujace przeobrazenia uczyni-
ty réwniez dawna, tradycyjng sztuke ludowa rozdzialem zamknietym, nalezacym
do historii. Zmiany dotknely nawet obszary hermetyczne na dynamike przemian,
o szczegélnie silnie rozwinietym poczuciu wartosci wlasnego dziedzictwa, ktdre
Ryszard Kantor, za Jézefem Burszta nazywa ,spichlerzami kultury”'. Wsréd nich
znalazla sie takze znaczna cze$¢ ziemi cieszynskiej — Beskid Slaski. Jedynie dzieki
stymulowanej ,,od géry” opieki nad ta wyjatkowa aktywnoscig artystyczng, udato
sie zachowad wybrane jej przejawy'. Finansowe i merytoryczne wsparcie oraz dzia-
talnos¢ aktywizujaca prowadzona przez miejscowe samorzady, muzea czy regional-
ne oddziaty Cepelii, byly zacheta do kontynuacji, a w wielu wypadkach pobudzenia
aktywnosci tworczej.

Zmiany jakie dotknely artystyczng kulture wsi dotyczyly zaréwno cech formalno
-ideowych, jak i funkcji oraz wartosci, jakie reprezentowata. Zalewajaca fala wyro-
béw produkeji fabrycznej zgodnych z lansowang przez miasta modg, bezpowrotnie
wyparla ze wsi sprzety, zdobnictwo wnetrz czy tradycyjny strdj, ktory stal sie z rzad-
ka noszonym kostiumem. Otwarcie si¢ ku nowym wzorom, zdeprecjonowalo dawna
tworczo$¢ ludows i pozbawito jej wartosci materialnej i uzytkowej. Walory artystycz-
ne oraz kulturowe zyskaly jednak uznanie poza rodzimym $rodowiskiem, a potrzebe
kontynuowania kanonu sztuki tradycyjnej uznano za najwazniejszy przejaw kultury
regionalnej i narodowe;j.

Réwnoczesnie obok istnienia tworczosci ,w stylu ludowym”, rozwijata si¢ w $rodo-
wisku wiejskim twdrczos¢ formalnie i tresciowo znacznie odbiegajaca od tradycyjne-
go kanonu sztuki ludowej. Tworcy, ktérzy nabyli swe umiejetnosci, poczucie i kon-
wencje estetyki, w czasach kiedy sztuka ludowa byla ,,zywa’, zetkneli si¢ z odmienna
rzeczywistoscig kulturows, ktora stata si¢ dla nich nowa inspiracja artystyczng. Tym
sposobem sztuka, nazywana ,,lJudowg’, zblizyta si¢ do twdrczosci okreslanej terminem
sztuki nieprofesjonalnej, amatorskiej czy naiwnej, ksztaltowanej jedynie inwencja
i pasja tworcy'. Dlatego analizujac wspolczesnie aktywnos¢ plastyczng wsi, czgsto
potocznie okreslang sztukg ludowg, uznatam za zasadne, wprowadzenie pojecia twdr-
czo$ci samorodnej, ktérg rozumiem jako: ,,...naturalng potrzebe tworzenia cztowieka
nie przygotowanego profesjonalnie do prac twérczych””. Termin ten bowiem trafniej
obrazuje zjawisko, ktére przedstawiam w niniejszym artykule.

O wspdlczesnym postrzeganiu i rozwoju samorodnej twérczosci Slaska Cieszyn-
skiego, a szerzej kulturowego dziedzictwa w Polsce, zdecydowatly w duzej mierze row-

14 R.Kantor: Istota i sita tradycji. W: Bogaci tradycjg. Kontynuacja i zmiana w kulturze wspot-
czesnej wsi. Red. R. Kantor. Kielce 1996, s. 9-19.

15 Mowa tu przede wszystkim o takich galeziach sztuki ludowej jak: haft, koronka oraz rzezba.
16 Zob. A. Jackowski: Sztuka zwana naiwng. Warszawa 1995.

17 Za: 1. Butmanowicz-Debicka: Obcy wsrod swoich. Spoteczne podtoze tworczosci samo-
rodnej. W: Ogrod spustoszony. Kontynuacja i zmiana w kulturze wspolczesnej wsi. Red. R.
Kantor, W. Kotodziej. Krakow 1995, s. 45.



323

niez wydarzenia konca XX wieku: przemiany ustrojowe oraz akces do Unii Europej-
skiej. Zmiany te przyniosty obawe i leki przed utratg kultury polskiej, zanikiem jej na-
rodowej odrebnosci i ujednoliceniem z kulturg europejska czy swiatowg. Starania te
okazaly sie przedwczesne, i jak da sie zauwazy¢ bledne. Pomimo, ze zcentralizowana,
»0dgoérnie” prowadzona opieka nad tradycyjng i amatorsko uprawiang twdrczoscia
po 1990 roku utracita impet, nie wplynelo to na zanik tej tworczej aktywnosci. Wrecz
przeciwnie, artystyczna kreacja, czerpigca inspiracje ze ,,sztuki ludowej” czy wprost ja
kontynuujgca oraz amatorska, wolna od tradycyjnych kanondw, staje si¢ coraz popu-
larniejsza. Kulturowe tradycje, w tym interesujaca nas tu tworczos¢ samorodna cieszy
sie coraz wiekszym zainteresowaniem i aprobata spoleczng. Dos¢ powszechne uzna-
nie dziedzictwa kulturowego za niezastapiony element decydujacy o tozsamosci kul-
turowej czy narodowej, zrodzilo wiele projektéw zwigzanych z zachowaniem schedy
przodkéw. Cenne sg zwlaszcza inicjatywy indywidualne, jak zaktadanie stowarzyszen,
galerii, organizowanie plener6w, ale rowniez te o charakterze instytucjonalnym, pro-
wadzone przez muzea czy o$rodki kultury'®. Réznorodna aktywno$¢ podejmowang
na tym polu mozna sklasyfikowa¢ nastepujaco:

- zakladanie lub reaktywowanie zespoléw folklorystycznych, kapel ludowych,
grup $piewaczych,

- rekonstruowanie dawnych zwyczajow oraz obrzedowosci,

- organizowanie wystaw i kiermaszéw tworczosci plastycznej,

- zakladanie prywatnych muzedw, izb regionalnych, galerii, m.in. Izba Regionalna w Ci-
sownicy, Chlebowa Chata w Gérkach Wielkich, Galeria ,,u Niedzwiedzia” w Wisle,

- organizowanie konkurséw i warsztatéw, gdzie mozna poznac tradycyjne umie-
jetnosci zwigzane m.in. z szyciem czy zdobnictwem strojéow ludowych. W ta
dziatalno$¢ wpisuje si¢ przede wszystkim cieszynski Zamek Sztuki i Przedsie-
biorczosci i organizowany przezen cykl imprez pod wspélnym tytulem Skarby
z cieszyfiskiej trowly,

- wydawanie réznych rodzajéw publikacji: broszur, przewodnikéw, ksigzek popu-
larnonaukowych, w tym takze tomikéw wierszy i opowiadan gwarowych.

Na szczego6lng uwage zastuguja tu dwa programy regionalne, ktére swym zasiegiem
obejmuja region calego Slaska Cieszynskiego, nie zwazajac na granice panistwows, co
dla rozdzielonego przez lata regionu, ma znaczenie priorytetowe. Sg to np.:

1) Greenways: program tzw. zielonych korytarzy, ktéry powstat z inicjatywy Euro-
regionu Slask Cieszynski i Stowarzyszenia Rozwoju i Wsp6lpracy Regionalnej Olza
w Cieszynie. Projekt ten zainicjowany i wprowadzony w Srodkowej Europie, a wsp6t-
cze$nie popularny na calym $wiecie, polega na wyznaczeniu szlakéw przyrodniczo-
kulturowych wiodacych po szczegolnie atrakcyjnych miejscach zwigzanych z tradycja
i historia regionéw. Szlak biegnacy przez Slask Cieszyniski jest czeécia zielonego kory-
tarza biegnacego z Wiednia do Krakowa. Na trasie, w gminie Goleszéw, wyznaczono
punkt, w ktérym funkcjonuje ekomuzeum stroju cieszynskiego, gdzie mozna z bli-
ska przyjrzec sie, jak powstaja wedltug dawnych wzoréw wybrane czesci tradycyjnej
odziezy, np. zywotek lub czepiec. W przyszlosci planuje si¢ takze uruchomienie eko-
muzeum koniakowskiej koronki w Tréjwsi oraz ekomuzeum tradycyjnej architektury
w Jastrzebiu Zdroju.

18 Wspolczesnie glownym koordynatorem wspierania rozwoju lokalnej tworczosci jest Re-
gionalny Osrodek Kultury w Bielsku-Biatej, ktorego dyrektorem jest Leszek Mitoszewski.
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2) Tradycyjnie piekne: to czes¢ wiekszego projektu Polsko-Czeska Akademia
Gingcych Zawoddéw, w ramach ktérego powstal Szlak Tradycyjnego Rzemiosta®,
obejmujacy: 21 miejscowosci po polskiej i czeskiej stronie Slaska Cieszyniskiego, 34
osoby zajmujace si¢ rekodzietem, 2 osoby zajmujace si¢ kuchnig regionalna, 3 izby re-
gionalne, 2 muzea oraz 2 galerie. W wyznaczonych miejscach mozna spotka¢, pozna¢
i zobaczy¢ zachowane i pielegnowane tradycje regionu, w tym przede wszystkim te
zwigzane z rzemiostem, rekodzielem i twdrczoscig samorodna.

Tak réznorodna aktywno$¢ przynosi nowe perspektywy w propagowaniu i zacho-
waniu miejscowej tradycji i specyfiki tworczej. Rosnaca popularnos¢ zaowocowata
wieloma réwnolegle wystepujacymi artystycznymi formami, ktére mozna uja¢ w na-
stepujace kategorie:

1. ,dziefa” utrzymane w tradycyjnym kanonie formalnym i warsztatowym.

Dawny wymiar kanonu ideowo-technicznego zachowala gléwnie twoérczos¢ re-
prezentujaca dziedzictwo regionu, jak np. str6j ludowy oraz ta, bedaca lokalng pa-
miatka. Wiernos¢ dawnym artystycznym formom jest konieczna, bo twdrczos¢ taka
»Z gOry” przeznaczana jest dla odbiorcy spoza wlasnego srodowiska, i w potocznym
rozumieniu stanowi wlasnie miejscows ,,sztuke ludowsq”. Przypada jej nader wazna
rola — utrzymanie unikatowej wartosci kultury lokalne;j.

2. adaptacje dawnych wzoréw do potrzeb wspolczesnych (np. tzw. smycze do tele-
fonéw komodrkowych z beskidzkim haftem krzyzykowym, stringi czy etui na telefon
z koniakowskiej koronki),

3. indywidualne, artystyczne wybory i aktywno$¢ o charakterze sztuki amatorskiej
czy nawet akademickie;j.

Biorac pod uwage ograniczony charakter niniejszej publikacji blizej omoéwie tylko
wybrane przejawy $laskocieszynskiej tworczej aktywnosci, wérod ktérych znajduja
sie rzezba i malarstwo®. W dyscyplinach tych znajdziemy zaré6wno wymiar sztuki
dawnej, jak i nowoczesnej, wolnej od ludowych regul. Czgsto w tradycyjnym kre-
gu pozostaja cechy formalne i tematyka prac, cho¢ jej pierwotny, sakralny wymiar
traci znaczenie. Obok kanonicznego zespotu watkéw, ktorym przewodzi Chrystus
Frasobliwy czy Matka Boska, nierzadko pojawiaja si¢ rozbudowane, wielopostaciowe
przedstawienia ,,opowiadajace” biblijne i hagiograficzne przypowiesci, np. Ostatnia
Wieczerza. Czesto autorzy nadaja im regionalny charakter, ktéry uzyskuja przez do-
danie miejscowych, tradycyjnych strojéw czy rekwizytow.

Rownolegle do tematyki sakralnej, twércow frapuje swiat profanum, w ktérym
poszukuja inspiracji dla swych prac. Heterogeniczno$¢ wyznaniowa, laicyzacja zy-
cia, etos pracy oraz tutejsze Srodowisko — naturalne i kulturowe, staly si¢ czynnika-
mi warunkujacymi tre$¢ plastycznych przedstawien powstajacych po obu stronach,
rozdzielonego Olza, Slaska Cieszyniskiego. Sceny z zycia dawnej, zwlaszcza goralskiej
wsi, dokumentujace dawne zajecia w domu, zagrodzie i polu, tradycyjne odzienie czy
goralska kapela, a takze pejzaze pozostaja istotnym $wiadectwem przemawiajacym
za wspolnotg ziem cieszynskich. Ekumena goralskiej tematyki, z jednej strony decy-
duje o specyfice slaskocieszynskiej plastyki, z drugiej, co jest wazne dla zaolzianskich

19 Zob. szerzej: www.tradycyjniepiekne.pl
20 Zob. K. Czerwinska: Sztuka ludowa na Slasku Cieszynskim. Miedzy tradycjq a innowa-
¢jq. Katowice 2009.
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tworcow, zapewnia o facznosci z polskoscia i trwaniu przy jej tradycji*!. Podkreslenia
godny jest tu fakt, co dla naszych rozwazan jest szczegdlnie wazne, Ze artystyczna pa-
sja stala si¢ srodkiem umozliwiajagcym ,,zatrzymanie” uciekajacego czasu, utrwalanie
dziedzictwa regionu, zwlaszcza za$ tych jego elementéw, ktére ging bezpowrotnie.
Odnaleziona w sztuce mozliwo$¢ dokumentacji: Zycia, codziennosci, ,,minionych lat
dziecinstwa i tego co gleboko przezyte”, jego rudymentarng cechg czyni realizm.

Wirdd licznych przejawdw aktywnosci tworczej na szczegolng uwage zastuguja
umiejetnosci zwigzane z rekonstrukeja stroju i jego zdobnictwa. Stréj ludowy nalezat
bowiem do gléwnych wyznacznikéw odrebnosci regionu, stanowigcych wspotczesnie
bodaj najbardziej reprezentacyjny element tradycyjnej kultury lokalnej*’. Na terenie
Slaska Cieszyniskiego do dnia dzisiejszego swa zywotno$¢ zachowal stréj zwany cie-
szynskim oraz stroj gorali $laskich. Podobnie jak cala artystyczna twoérczo$¢ wsi, strdj
opieral si¢ o dawne formy, narzedzia i miejscowe surowce. Byl wyrazem potrzeb zycia
codziennego spolecznosci miejscowej, a doskonalony przez lata wzér, dostrzegalny
zaréwno w swym bogactwie, jak i ubdstwie form, dany dla calej rodziny, wsi, parafii,
regionu stal si¢ jej symbolem, wyrazajacym ,,...wspdlne poczucie o pigknie, przyzwy-
czajenia i sposoby techniczne”. Powojenne przemiany spoleczno-obyczajowe i wy-
zwolenie si¢ z autorytetéw starszego pokolenia, spowodowato odrzucenie tradycyjne;j
roli stroju ludowego, jaka petnit w kulturowej strukturze wsi. Stréj ludowy stat sie ko-
stiumem. Jego gtéwna rola miata charakter reprezentatywny, wyrazala przynalezno$¢
regionalna, ale i narodowa. Stréj ubierano na wazne uroczystosci rodzinne, religijne,
ale przede wszystkim panstwowe, tj. dozynki.

Drugim torem funkcjonowania stroju ludowego okazata si¢ jego kreacja jako re-
kwizytu scenicznego, $wietlicowego. Wymogi estradowe i realia aktywnosci zespolow
folklorystycznych pozbawily jednak stréj ludowy autentycznosci, co czesto wyrazato
sie w ujednoliceniu form czy przesadnie rozbudowanym zdobnictwie.

Po latach regresu, kiedy stréj funkcjonowat jedynie jako ideologiczny i sceniczny
rekwizyt, od lat 90. XX wieku obserwujemy jego renesans. Powszechne stalo si¢ zama-
wianie stroju ludowego, ktorego rekonstrukcje dokonuje si¢ w oparciu o ciagle zywa
wsrod starszego pokolenia wiedze o tradycyjnym odzieniu oraz fachows literature.
Pomocne stajg sie etnograficzne monografie, ktére w ostatnich latach ukazuja si¢ cze-
sto, a nawet spontanicznie z inicjatywny lokalnych milo$nikéw regionu®'. Wzrasta tez
$wiadomos¢ jego wartosci (nie tylko materialnej) i waloréw estetycznych. Na powr6t
modne stalo si¢ zakladanie regionalnego stroju na wazne uroczysto$ci: panstwowe,
rodzinne czy religijne (tj. Pierwsza Komunia lub Konfirmacja, procesje Bozego Ciata),
czy chociazby samo posiadanie go®.

21 Mysle tu o takich tworcach jak A. Szpyrc, B. Procner czy P. Kufa.

22 Szerzej zob. K. Czerwinska: Wspolczesny stroj ludowy — kulturowy relikt czy zywa trady-
¢ji? W: Tradycja a wspotczesnosc. Folklor — Jezyk — Kultura. Oswiata i kultura na Podbeski-
dziu. T. V. Red. D. Czubala, M. Miczka-Pajestka. Bielsko — Biata 2009, s. 87-94.

23 J. Orynzyna: O sztuke ludowq. Pamietnik pracy. Warszawa 1965.

24 W sukurs tym zapotrzebowaniom idzie dziatalno$¢ Fundacji Braci Golec, a zwlaszcza
zainicjowany cykl albuméw o strojach noszonych w Karpatach. Wérdd nich znalazt sig stroj
gorali $laskich, a stroj cieszynski jest w przygotowaniu.

25 Zdarza sig, ze studenci cieszynskiej etnologii ubieraja stoj ludowy na obrong prac magi-
sterskich.
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Wzrost zapotrzebowania na tradycyjny stroj, zwlaszcza za sprawg licznie powsta-
jacych zespotéw folklorystycznych, sprawil, ze coraz wiecej os6b wraca do dawnych
technik kroju, szycia i zdobien. Na przeszkodzie nie stojg nawet wysokie koszty, jakie
trzeba pokry¢ za kompletny strdj. Zamawia si¢ go u zawodowych krawcowych, ko-
ronkarek i hafciarek w Koniakowie, Wisle, Goleszowie, Cieszynie, a nawet w Zakopa-
nem, wszedzie tam gdzie przetrwata tradycja o dawnym odzieniu. Nieodzowng role
zajmuja tu osoby starsze, ktorym stréj ludowy pozostal zywo w pamigci. Przy rekon-
strukeji dba si¢ o jego autentycznos¢, nie tylko siegajac po dawne ksztalty i wzory, ale
i (o ile to mozliwe) tkaniny. Powraca si¢ do ich postaci z okresu przelomu wiekow
i poczatku XX, z ktérego pochodzi najwiecej zachowanych eksponatéw muzealnych
oraz dokumentacji fotograficznej. Konieczno$¢ zachowania autentycznosci i wiernos¢
tradycji potwierdzaja stowa jednej z kobiet zajmujacych sie wyszyciami:

Tradycje rodzinne i kulture regionalng Slaska Cieszynskiego trzeba podtrzymywaé, bo to jest cos
wspanialego, co$ co wyréznia nas od innych i co trzeba pokazaé mtodemu pokoleniu?.

Zainteresowanie strojem ludowym oraz rosnaca potrzeba jego posiadania, sprzyja
zywotnosci dawnych technik zdobniczych, tj. jubilerstwo (zwtaszcza technika filigra-
nu, kontynuowana w pracowniach Franciszka Pieczonki w Cieszynie oraz Kazimierza
Wawrzyka w Ustroniu), hafciarstwo oraz koronczarstwo. Umiejetnosci te przez lata,
»oderwaly si¢” od stroju ludowego, rozwijajac sie¢ w samodzielne dziedziny aktywno-
$ci tworczej. Oczywiscie szczegolng pozycje zajmuja tu: koniakowska koronka oraz
beskidzki haft krzyzykowy i haft na Zywotkach - czyli gorsetach sukni cieszynskich,
ktore przez lata staly si¢ symbolem tradycji regionu. Kompilacja dawnych, tradycyj-
nych technik i wzoréw z nowatorskimi rozwigzaniami formy i funkcji, czyni je atrak-
cyjnymi no$nikami lokalnych wartosci.

Proces budowania tozsamosci opartej o tradycje przodkéw zalezny jest od postawy,
jaka reprezentujg czlonkowie spotecznosci. Im bardziej dziedzictwo kulturowe odbie-
rane jest jako wartos¢, tym wieksza jego rola jako ,,rdzenia’, wokot ktorego ksztaltuje
sie samoidentyfikacja. Warto$ciowanie wtasnej kultury rozpoczyna si¢ w domu ro-
dzinnym, gdzie ,wchodzi w krew”. Z czasem, kiedy staje si¢ integralng cze¢s$cig wlasne-
go orbis interior, przeradza si¢ w poczucie odpowiedzialnosci za zachowanie kultu-
rowej schedy przodkéw. Pozytywny stosunek do lokalnej tradycji i aktywna postawa
zmierzajaca do jego ochrony, rodzi poczucie bycia ,,ogniwem pokoleniowego tancu-
cha’, zwlaszcza kiedy najstarsze generacje odchodza. Obowigzkiem staje sie¢ zachowa-
nie ciaglosci wspdlnej kultury, obrona dawnych tresci przed zapomnieniem, nieudol-
ng stylizacja czy niewlasciwg interpretacja. Nabyta wiedza i uksztaltowana w duchu
tradycyjnych wzorcéw postawa zyciowa, nie pozwala na bierne akceptowanie obcych
przejawow kultury masowej, przy réwnoczesnym deprecjonowaniu wlasnych. Jedna
z moich informatorek argumentuje swoja dzialalno$¢ nastepujaco:

Jak mi kiedy$ w koéciele chtop powiedzial: cos si¢ tak po goralsku oblykta, a bylach ubrano w suknie
cieszyniskg, to mnie takie nerwy wziely. Jak chlop stela moze nie pozna¢ cieszynskiego stroju! Musiatach
cosik z tym zrobic¥.

26 Wypowiedz z badan wlasnych, Goleszow 2009.
27 Badania wlasne, Zebrzydowice 2009.
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Konfrontacja z osobami o catkowitej ignorancji i braku wiedzy o lokalnym dziedzic-
twie, staje si¢ impulsem do dzialania: zalozenia zespoléw folklorystycznych, izb regio-
nalnych, rekonstrukeji dawnych zwyczajow, itp. Ta réznorodna, bogata aktywnos$¢ stuzy
oczywiscie popularyzowaniu kultury wlasnej, czego rezultatem w wielu przypadkach jest
budowanie postawy wartosciujacej wsrod mlodziezy i dzieci. Dodatkowym, nad wyraz
istotnym czynnikiem jest tu rowniez fakt, iz tego typu aktywnos¢ integruje srodowisko,
scala generacje, co ma znaczenie zaréwno dla ludzi starych, jak i najmtodszego poko-
lenia®. W wielu wypadkach sposobem na eksponowanie tozsamosci kulturowo-regio-
nalnej jest aktywna postawa tworcow. W niej wyrazaja wigz z tradycja miejscowq czy
w szerszym wymiarze narodowa”. To mito$nicy wlasnego regionu, ktérzy w swoim zyciu
poswigcili wiele dla utrwalania dawnych zwyczajow, czy odrebnosci ukochanej ,,malej
ojczyzny”. Czesto tworczos¢ artystyczng tacza z rolg animatora miejscowej kultury.

Doskonatym przykladem jest tu tworczo$¢ Polakéw z Zaolzia, dla ktérych aktyw-
nos¢ artystyczna to wyraz ich kulturowej przynaleznoséci do Macierzy, podtrzymywa-
nie polskosci, wspdlnego $laskocieszynskiego dziedzictwa. Pozwala na to konwencja
»sztuki ludowej” czy inspiracja przyroda, wspdlng niegdys dla tych terendéw. Jeden
z tworcow tak argumentuje swoja postawe:

(...) Rzezba to udokumentowanie i utozsamienie si¢ z géralszczyzng, proba utrzymania i kontynuacji
tradycji. Gdybym mieszkal w mie$cie, moze bylbym nowoczesnym rencistg, wysiadywalbym na kanapie,
ogladatbym mecze albo nie wiem co jeszcze. Ja tak jako$ od dawna czuj¢ zamitowanie do sztuki (...) lubi¢
pisa¢, rysowad, rzezbié, wykonywad czynnoéci, ktdre s zwigzane z moimi korzeniami. Bylem, jestem
i bede Goralem™.

Aktywny charakter postawy, o ktorej tu wspominam jest bezposrednim wynikiem
stosunkéw miedzyludzkich wystepujacych zwlaszcza na pograniczach. Dzialanie na-
kierowane jest tu na podnoszenie rangi kultury wlasnej w wymiarze lokalnym - regio-
nalnym - narodowym, przy réwnoczesnym szacunku dla odmiennos$ci. Aktywnos¢
taka koncentruje si¢ na poszukiwaniu zaréwno dialogu wewnatrzkulturowego, jak
i miedzykulturowego, ktéry formuje osobowos¢ i tozsamos¢. Wyznacznikiem takiej
postawy jest ,,gtéd” poznania mechanizméw rzadzacych kulturg wlasng i kulturami
»innych”!.

Dos$wiadczanie wielokulturowosci, szczegdlnie intensywne na pograniczach przy-
nosi nieustanne pytania dotyczace ksztaltowania tozsamosci. W duzym stopniu, jak
probowatam wykazaé, proces ten zalezy od zywotnosci kulturowego dziedzictwa
regionu. Swiadomos¢ ,whasnych korzeni”, dostrzezenie aksjologicznego wymiaru
kultury lokalnej i identyfikowanie si¢ z nig, stanowi rudymentarng podstawe tego
procesu. Aktywne kultywowanie tradycji (réwniez poprzez dzialalno$¢ artystycz-
ng), umozliwia zachowac jej ciaglos¢. Poznanie wybranych elementéw dziedzictwa
kulturowego pozwala dos§wiadcza¢ schedy naszych przodkoéw, ich tradycji i kultury.

28 Myslg tu np. o dziatalnosci w gminie Ochaby. Zob. www.ochaby.pl

29 Szerzej zob. K. Czerwinska: Wspolczesna tworczos¢ samorodna — studium artysty. W:
Aktywnos¢ kulturalna i postawy tworcze spolecznosci lokalnych pogranicza. ,,Studia Etnolo-
giczne i Antropologiczne”. Red. I. Bukowska-Florenska. T. 7. Katowice 2003, s. 149-157.
30 Badania wiasne, Dolna Lomna 2004.

31 A. Szyfer: Ludzie pogranicza..., s. 93-98.
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Wiedza taka jest niezbedna, ksztaltuje bowiem wartosciujacy stosunek do srodowi-
ska macierzystego oraz umozliwia identyfikacje z kulturg lokalna, a szerzej — kultu-
ra narodowa. Réwnoczes$nie buduje postawy otwarte na zrozumienie innych kultur,
postawy wolne od takich zagrozen, jak ksenofobia czy nacjonalizm. Z drugiej stro-
ny daje réwniez mozliwo$¢ kreowania dialogu, w ktérym dawne elementy kultury
przodkéw, Scieraja sie z wyzwaniami wspolczesnosci. Nowa ,,jakos$¢”, w ktorej 1a-
czg si¢ pierwiastki o charakterze globalnym, z tym co oryginalne, wlasne, staje si¢
wyznacznikiem etnoidentyfikacyjnym, bezposrednio ksztaltuje dynamiczny proces
budowania tozsamosci.
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Shrnuti
Soucasna spontdnni tvorba v procesu formovani identity.
PFiklad TéSinského Slezska.

Dynamika zmén obklopujici nés reality a zkusenosti odlisnych kulturnich vzort, které stanovi
synonymum nasi doby, vynucuji reflexe nad samym sebou a vlastnim mistem ve svété. Kultur-
ni eklekticizmus prinasi destabilizaci, zejména mezi mladou generaci, ktera pottebuje trvalé
zaklady vymezujici formovani jejich svébytnosti. Tento proces nepatii k lehkym. Z jedné stra-
ny totiz pozorujeme tendenci sjednocovani kultury prostfednictvim masmédii, globalizaci,
ekonomickou a kulturni homogenizaci. Soucasné, z druhé strany, stéle intenzivnéji se obrozu-
je regionalismus, ktery je ¢asto doprovazen lokalni izolaci a xenofobii, vyplyvajici z ohrozeni
vlastniho orbis interior.

V predmétném textu se autorka pokousi odpovédét na otazku jakou ulohu plni spontanni
tvorba pfi formovani postoji ¢lentt mistnich (lokdlnich) spole¢nosti. Jev spontanni tvorby,
kterou autorka chépe jako soucasné lidové uméni a neprofesionalni uméni [i kdyz zde je tfeba
zdliraznit, Ze nejde o jevy totozné], ma v mistni kultufe, a v $ir$§im - narodnim pojeti - zna¢-
ny vyznam. MiZeme ji vnimat, na jedné strané jako turistickou abstrakci, paméatku z ULUV
(Ustiedi lidové umélecké tvorby), a na druhé strané jako stéle zivy projev regiondlnich tradic
uméleckého i narodniho charakteru.

Tato tvorba ma zcela jisté velky vyznam — vytvaret specificky charakter mistni kultury, jakoz
i zachovavat jeji unikdtnost pred naporem nivelujicim rozdily, globalizaci. Aktivity zaloze-
né na tradi¢nich ideové-odbornych zdsadach, jakoz i novatorska tvorba inspirovana mistnim
prirodnim a kulturnim prostfedim, ma totiz podstatny vliv na vytvareni nejen skupinové, ale
také individualni identity. Manifestace vlastni [mistni] tvorby i jeji $iroka recepce, tento proces

v v s

umocnuje, coz ma nesmirny vyznam zejména v oblasti pohranici, jakym je Tésinské Slezsko.

summary
Contemporary natural artistic creation in the process of identity shaping
- the case of Cieszyn Silesia

The dynamics of changes in the surrounding reality and the experience of different cultural
models (which have become a synonym of modern times) necessitate reflection upon one’s
own self and one’s own place in the world. Cultural eclecticism brings about destabilization,
especially among the young, who need long-lasting foundations which determine their self-
identification. This process does not seem to be easy. On one hand, a tendency can be observed
of unifying the culture through mass media, globalization, economic and cultural homogeni-
zation. At the same time, on the other hand, regionalism is reborn, frequently along with local
isolationism and xenophobia as a result of the threat to the own orbis interior.

This article is an attempt at answering the question concerning the role of natural artistic
creation in shaping attitudes of local community members.
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The phenomenon of natural artistic creation is understood by the author as contemporary
folk art and non-professional art, although it should be emphasized that these terms do not
mean identically the same. Natural creation plays a significant role in the local and, more
broadly, national culture. It can be viewed both as a tourist attraction, a folk souvenir, and as
a symptom of unceasingly lively regional tradition, which ranks as an artistic and national
value.

Obviously, this artistic creation has an important role - it should create the specificity of
local culture and preserve its uniqueness in the face of globalization pressures which seem to
level differences. The activeness based on traditional ideological and technical canons and the
innovative creation inspired by local natural and cultural environment contribute substantially
to shaping both the group and individual identity. This process is enhanced by the presenta-
tion of the own (local) art creation and its broad reception, which cannot be underestimated,
especially in borderland areas, such as Cieszyn Silesia.



