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Poczatkowo wzieliSmy wzér najcze$cie] powtarzajgcy
sie w haftowanych ,fartuchach” w Dzianiszu, Cichem,
Nowym Bystrem, gdyz z tych miejscowosci pochodzg
hafciarki. Juz przy pierwszym odbiorze wyhaftowanych
obruséw, przedyskutowaniu trudno$ci wzoru, uzycia nici,
regulacji maszyny do szycia, prania i prasowania ujaw-
nila sie cheé¢ wprowadzenia nowych wzoréw, przyszia
do glosu wlasna inwencja hafciarek. Przy rozbudzeniu
ambicji, szczegblnie jezeli w zespole wybija sie jednostka
twoércza, zespol! potrafi przy wspolpracy plastyka, zna-
jacego dany teren, osiggngé¢ interesujgce wyniki, nie od-
chodzac od pierwowzordéw.

Twoérczos¢ ludowa rozwija sie tam, gdzie istnieje ja-
kakolwiek mozliwo$é zaspokojenia potrzeb estetycznych
w przedmiotach uzytkowych i mozliwosci zarobku. Na
przykiad w czasie ostatnich Zaduszek w Zakopanem
ukazaly sie na targu okragle wience nagrobkowe z réz-
nych ro$lin, nie$miertelnikéw, barwinku, szyszek, roéz-
nie barwionych i srebrzonych, w polaczeniu z kwiatami
z papieru. Wszystkie one mialy cechy dobrej kompozycji,
a czesto zaskakujgce polgczenia materialowe. Drewniane,
malowane ptaszki, kwiaty z papieru, piér lub widré6w
drewnianych za mojej dawnej pamieci (w dwudziesto-
leciu miedzywojennym) nie byly uwazane za sztuke lu-
dowg, a nawet odzegnywano sie od nich. Obecnie miej-
sce tradycyjnej sztuki ludowej, ktorg nalezy juz uwazaé
w glownej swej masie za muzealng, zajmujg nowe jej
przejawy zwigzane z obecnymi potrzebami i mods.

Jednym z zalozen toczacej sie obecnie dyskusji jest,
ze jedynie Cepelia w obecnych warunkach jest powo-
lana do opieki nad sztukg ludowsg wspodiczednie zywa.

Dla plastyka pracujgcego w spoéldzielni cepeliowskiej
sprawa ta jest bardzo trudna, z powodu warunkow or-
ganizacyjnych oraz zgdan ekonomicznych - stawianych
przed spéidzielniami cepeliowskimi. Zwiekszenie wydaj-
no$ci pracy, jak najbardziej sluszne w produkecji prze-
myslowej i calej gospodarce kraju, nie da sie osiggnagé
w zatrudnieniu chalupnikéw — twoércow ludowych, bez
rownoczesnego obnizenia jako$ci wyrobow sztuki ludo-
wej. Charakter tworczosci, bo tak jednak trzeba skla-
syfikowaé te prace, wymaga stworzenia specjalnych wa-
runkow i odpowiedniej organizacji.

Najzdolniejsze jednostki, opznowujgce czasem mi-
strzowsko swoje rzemioslo, nie mogg zwiekszy¢é wydaj-
nos$ci pracy. Ich czas ograniczony jest zajeciami gospo-
darskimi, a w wypadku kobiet zajeciami domowymi
i opiekg nad licznymi dzieémi. W wypadku zgdania wy-
konania przez nich pelnej normy lub zwiekszenia wy-
dajnos$ci pracy albo odejda od tej pracy, albo obnizg
wydatnie jej poziom.

Ten wlasnie problem stwarza najwiecej trudnosci
i uniemozliwia wykorzystanie w pelni mozliwo$ci twor-
czych ostatnich pokolen artystéw ludowych.

ANTONI KAMINSKI

Do uwag, jakie zostaly tu wypowiedziane, chcialbym
doda¢ pare wskazujgcych, jak skomplikowana jest dzia-
talnos¢é Cepelii. Przed 17-u laty bylem dyrektorem han-
dlowym okregu warszawskiego. Pamietam, Ze mieliSmy
wtedy mase $wietnych obiektéw sztuki ludowej, bardzo
jeszcze autentycznych. Tkaniny zrobione byly z dosko-
nalego i odpowiedniego surowca. A jednak ze sprzedazg
byly olbrzymie trudnosci. Trzeba bylo uciekaé sie do
przeceny, by uplynnié zapasy towaréw, ktorym bank
odmawial! kredytowania. Mimo ze byly juz otwarte re-
prezentacyjne sklepy Cepelii na pl. Konstytucji, mielis-
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my sporo klopotéw z wykonywaniem planéw, oczywiscie
o wiele nizszych niz obecnie.

W tej chwili plany sprzedazy w sklepach ecpeliow-

skich sga przewaznie przekraczane. Jaka jest tego przy-
czyna? Ta, ze jeSli chodzi o upominek bgdZz przedmiot
dekoracyjny do wnetrza, nie bardzo jest co w Polsce
kupié. Im wiecej przybywa nowych mieszkan, tym
wiecej sprzedaje sie artykuldéw cepeliowskich. Do tego
dochodzi jeszcze zagadnienie zwiekszajgcego sie z roku
na rok zapotrzebowania eksportu. W rezultacie, na sku-
tek popytu, poziom produkecji, zwlaszcza tej ze skubpu,
obniza sie.
: My, dawni pracownicy Cepelii, widzimy to i martwi-
my sie tym stanem rzeczy. Wielu doskonalych twoércow
ludowych to ludzie juz wiekowi. To druga przyczyna,
obok zbyt duzych zamoéwien, powodujgca obniZenie po-
ziomu ich prac. WeZmy dla przykladu rzezby. Kiedy
Czajkowski wykonal pierwsze swoje prace, pojechali§my
specjalnie do Krakowa, by go pozna¢. Adam i Ewa byla
to bardzo dobra rzezba. Kielecki Pilat mial niektére
prace wprost rewelacyjne. Tak tez bylo z wieloma in-
nymi. Dzisiaj wiekszo$§¢é tych rzezbiarzy pracuje znacz-
nie gorzej. Nie tylko, powtarzam, dlatego, ze starzejg
sie, ale przede wszystkim dlatego, ze zbyt duzo otrzy-
mujg zamoéwien. Muszg nadgzy¢ za popytem.

Sklepy cepeliowskie stale narzekajg na brak dobrych
towarow. Cokolwiek dobrego pokaze sie, jest natych-
miast wykupione. Cena nie gra istotnej roli. Komisje
kwalifikacyjne majg trudne zadanie, bo naturalng jest
sprawg, ze handel wywiera na nie pewien nacisk, by
bardziej liberalnie ocenialy prace dostarczone do skupu.
Dochodzi jeszcze inny moment. Mianowicie Cepelia nie
jest obecnie jedynym skupujgcym. Tworca ludowy, kto-
rego praca nie zostala zakupiona przez Cepelie, idzie
do innego odbiorcy. Zwieksza sie turystyka, ludzie do-
jezdzajg bezposrednio do artystow i kupuja od nich bez-
krytycznie i drogo pokazywane im dziela. Do Kklimatu
sprzyjajacego bezkrytycznemu zakupowi dolgcza sig¢ je-
szcze nieraz oddzialywanie wydzialow kultury w powie-
cie, zachwyconych tym, ze na swoim terenie majg auten-
tycznego tworce ludowego. Sekunduje miejscowa prasa,
fotografie z zyciorysem itd. W ten sposéb tworzy sie
czasem wielkosci, przewraca sie¢ w glowie skromnym
dotychczas, malo uzdolnionym twoércom ludowym.

Do niedawna wyroby mnaszej sztuki ludowej cecho-
wala jaka$ ,,dusza”, co$ nieuchwytnego, a istotnego dla
powstania wiezi miedzy dzielem a jego odbiorcg. Do na-
szego sklepu nowojorskiego przychodzilo wielu Amery-
kanéw urzeczonych wlasnie tg ,,duszg”, charakterystycz-
ng dla polskiej sztuki ludowej. Pamietam, ze po otwar-
ciu wystawy dunskiej w Metropolitan Museum, w obec-
no$ci kréla dunskiego, tltum odwiedzil nasz sklep. Mo-
wili, ze cheg sie ,rozgrzaé” po ,zimnie”, jakie bije ze
sztuki dunskiej. A przeciez rekodzielniczo wspanialej.

Zbytnia popularno$é jest w wypadku sztuki ludowej
szkodliwa. Musimy sie zastanowié, jakie stosowaé¢ me-
tody, by chronié autentyki przed obnizeniem ich pozio-
mu, wulgaryzacjg. To sg moje uwagi od strony praktyki.

BOZENA GOLCZ

Z ogromnym niepokojem wysluchalam wypowiedzi
p. Marcina Czerwinskiego stwierdzajgcego kategorycznie,
ze sztuka ludowa w Polsce juz nie istnieje, stala sie
martwa.

Prawda jest, ze nastepuje obecnie szybki rozklad kul-
tury ludowej, rozpada sie dawna spolecznos¢ wiejska,



ale prawda jest takze to, ze w Polsce istniejg tereny
o swoistej kulturze tradycyjnej, charakteryzujacej sie
zywym nurtem sztuki ludowej.

Aby nie byé goloslowna, przytocze nastepujgcy przy-
klad: teren Puszczy Bialej bogaty jest w rézne dziedziny
tworczosci ludowej — tkactwo, garncarstwo, stroje lu-
dowe, haft, wycinanki — mimo to przez dlugie lata Ce-
pelia nie interesowala sie blizej sztukg tego terenu.
Dzialajagca na tym terenie Spoldzielnia Pracy PLiA
»Pniewo” w Pultusku w swoim zakresie produkcyjnym
uwzglednia gléwnie haft — adaptowany ze stroju ludo-
wego — na serwety, obrusy stolowe (zatrudnia chatup-
niczo ok. 300 hafciarek) oraz garncarstwo, na margine-
sie zainteresowan pozostawalo tu wielobarwne tkactwo
welniane, wykonywane interesujgcg starg technikg tkac-
ka, tzw. przez deske lub na cieciwach. Wydawaé by sie
moglo — szczegblnie w $wietle wypowiedzi moich przed-
moweow — ze w 25 lat po wojnie nie powinno ono juz
istnie¢ na tym terenie. A jednak tak nie jest.

Wystarczylo kilka wyjazdow w teren, wyszukano
tkaczki posiadajgce wlasne krosna, chetne do wspélpra-
¢y, nie pytajace o zarobki, ktére wykonaly piekng ko-
lekeje tradycyjnych tkanin kurpiowskich adaptowanych
na Kkilimy, poduszki, biezniki. Takich ,,analfabetow”,
a jak moéwig etnografowie — twoércow ludowych, jest
jeszcze w Polsce duzo i na pewno pozwoli to Cepelii
dlugo czerpaé¢ z tak bogatego zrdédia.

Dalszym przykladem potwierdzajgcym istnienie zy-
wej tworczo$ci ludowej jest reaktywowanie wlasnie w
omawianej spoéldzielni kurpiowskiej ceramiki pobialko-
wanej. Dziwi mnie, 22 méwi sie tu o niskich zarobkach
wlasnie garncarzy zatrudnionych w spoldzielni: Latosz-
ka i Piotrowskiego. Nalezy wyjasnié, ze pracujg oni w
zakladzie zwartym 8 godzin dziennie, ze w przeciwien-
stwie do innych garncarzy dostarczajgcych do Cepelii
wyroby na skup lub pracujgcych systemem pracy na-
kladczej, ubezpieczeni Kkorzystaja ze S$wiadczen socjal-
nych, a przecietny ich zarobek miesieczny waha sie
w granicach 2000—2200 zl. Istniejg oczywiscie problemy
wymagajgce szybkiego rozwigzania a utrudniajgce Ce-
pelii wspolprace z garncarzami, sprzedajacymi swoje
wyroby na targach i jarmarkach.

Takim naczelnym zagadnieniem jest sprawa ubez-
pieczen tworcéw ludowych — sprawa $wiadczen socjal-
nych, szczegdlnie wazna dla garncarzy pracujgcych w
warunkach szkodliwych dla zdrowia.

Trudnos$ci uregulowania tej sprawy powodujg -zani-
kanie rzemiosta garncarskiego. Obserwuje sie brak mlo-
dych, chetnych do nauki zawodu swoich ojcéw, a liczba
starych garncarzy zmniejsza sie nie tylko przez ich wy-
mieranie, ale takze z powodu nieuleczalnych chordéb,
przede wszystkim reumatyzmu.

Takie drastyczne przypadki czesciowego inwalidztwa
garncarzy, czlonkéw spéldzielni cepeliowskiej wystepuja
na terenie woj. rzeszowskiego.

Palacym zagadnieniem jest takze konieczno$é pomo-
cy finansowej dla garncarzy na remonty piecow i warsz-
tatéw garncarskich. Obowigzujgce przepisy nie pozwa-
laja Cepelii na $wiadczenie tego rodzaju ustug swoim
chalupnikom.

Nalezaloby tez zastanowié¢ sie w jakim stopniu za-
sadne jest mowi¢ dzi$§ jeszcze o sztuce ludowej w Polsce.

Przedmioty tworczosci ludowej w przeszlo$ci pelnily
okreslone funkcje uzytkowe: ceramika, tkactwo mialy
dla wsi znaczenie utylitarne. Dzi§ natomiast, na skutek
przemian spotecznych i gospodarczych, sluza one nie
swemu S$rodowisku, lecz szerszemu ogoélowi spoleczen-
stwa, dzieki cennym warto$ciom artystycznym. Niewgt-

pliwie czynnikiem wyraznie wplywajgcym na utrzyma-
nie sztuki ludowej przy zyciu jest merkantylne podej-
Scie jej twoércow do wlasnej twoérczosci,

W zwigzku z tym czesto pojawiajg sie przedmioty
o watpliwej wartosci artystycznej i chociaz twierdzeniom
o szybkim zanikaniu sztuki ludowe]j przeczg liczne wy-
stawy wispdlczesnej tworczosei ludowej, jednoczeénie
wykazujg one pewne zdegenerowanie niektérych jej
form.

W trakcie praktycznego dzialania etnografa w tere-
nie wynika potrzeba usciSlenia czy nawet rewizji pew-
nych poje¢ i sformulowan. Bardzo czesto nie mie$cimy
sie w dotychczasowych schematach i operujgc tradycyj-
nym pojeciem sztuki ludowej trafiamy na zjawisko wy-
kraczajgce poza ramy tego pojecia. Przyjmujac definicje
sztuki ludowej, gloszong przez niektorych badaczy, jako
sztuki tworzonej przez lud i dla ludu, powstaje dodat-
kowe pytanie jak okre§li¢ calg wspolczesng twoérczosé
ludowsg, wszystko to co jest przedmiotem dziatania Ce-
pelii? Czy 'w ogélnej masie wytworéw niewgtpliwie
adaptowanych 1lub inspirowanych twérczosciag ludowa
znajdujg sie oryginalne, autentyczne przedmioty o cen-
nych warto$ciach artystycznych? Sadze, ze tak. Istnieje
wiele dziedzin tradycyjnej sztuki ludowej, jak np. rzez-
by, wycinanki, niektére tkaniny czy formy ceramiczne
wywodzgce sie niewatpliwie z tradycji i przez to przy-
nalezne do grupy tzw. autentykéw. Obok nich znajduja
sie artystyczne wyroby wywodzgce sie z ogélnych zasad
twoérczosci ludowej, natomiast luzno zwigzane z tradycja,
jak np. figurki ze stomy, narzuty dekoracyjne, maty sto-

miane oraz serwety i obrusy haftowane.

Z zagadnieniem wlas$ciwego rozumienia sztuki ludo-
wej laczy sie sprawa nie tylko rewizji, ale i ujednoli-
cenia pojeé, ktérymi operujg wspotczeini badacze. Ocze-

kiwalbym zdefiniowania pojeé: twérca ludowy, wy-
twérca — oraz bardzo waznego dla etnograféw pracujg-
cych w Cepelii pojecia adaptacji autentycznej sztuki

ludowej.

Przy moim rozumieniu pojecia twoércy ludowego sa-
dze, ze jest ich obecnie w Polsce nieco wigcej niz stu.

Bardzo istotny problem metod pracy poruszyl pan
redaktor Jackowski. Rzeczywiscie, organizowanie kon-
kurséw, wystaw, jest juz dzi§ moze niedostateczng for-
mg dzialania. Ale wobec tego jakie nowe metody po-
winni§my stosowaé w naszej pracy, majac ten bardzo
Scisty kontakt z twoércami?

Jedng z naszych metod pracy jest podsuwanie wy-
tworcom wzoré6w muzealnych do odtwarzania — pro-
blem zasygnalizowany przez mojego przedmoéwce jako
niewlasciwy. Oté6z uwazam, ze Cepelia prowadzi tu stusz-
ng polityke. Oczywiscie nie jest ona konieczna na kaz-
dym terenie i nie kazdy chalupnik takie zadanie otrzy-
muje. Prawdziwy artysta ludowy tworzy sam w opar-
ciu o tradycje i jemu wzory muzealne nie sg potrzebne.
Natomiast dawanie calej masie wytworcow ludowych
eksponatow muzealnych do odtworzenia gwarantuje do-
bry poziom i wierno$¢ z tradycjg kulturowsg danego re-
gionu. Oczywiscie wybdér odpowiednich wzoréw jest nie-
zmiernie wazny. Musi on wynika¢ z zapotrzebowania
Cepelii jako instytucji majgcej do spelnienia m.in. za-
danie gospodarcze.

I wreszcie ostatnia sprawa, a mianowicie dziatanie
spoldzielni cepeliowskiej w zywym i chyba najbogat-
szym w sztuke ludowa regionie, a mianowicie na Pod-
halu. W Zakopanem istnieje spétdzielnia — Zakopianskie
Warsztaty Wzorcowe. Jest ona jedna =z najwiekszych
spoldzielni w pionie Cepelii i ma do$é szeroki asorty-
ment produkowanych wyrobéw, od slynnych kozuszkéw
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Rzeéba ludowa. Il. 51. Dawny Swigtek we wspodlczesnym wnetrzu. Il. 52. Krél
Herod — figurka z szopki, wyk. Stanistaw Kopka, Dzierzbietéw, pow. Le-
czyca. Il. 53. ,,Muzykanci’, wyk. Ignacy Kaminski, Oraczew, pow. Leczyca.
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Il. 54. ,,Ofiara Abrahama”, wys. 38 cm., wyk. w 1968 r. Jan Lamecki, Dgbro-
wa Zielona, pow. Radomsko. Il. 55. ,Swiety Marcin”, wys. 31 cm. wyk.
w 1968 r. Adam Zegadlo, Krzyzka, pow. Kielce. Pod spodem napis: ,,Sw. Mar-
cin jedzie ma bialym koniu, zima u progu ostrzega golq stopa, taduj chlopie
cieple buty”. Il. 56. ,Partyzanci”’, wyk. w 1969 r. Ignacy Kamiﬁski, Oraczew,
pow. Leczyca.
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zakopianskich poprzez galanterie skoérzang, galanterie
drewniang az do kiliméw wlgcznie. Istniejg dwa piony
produkcji: artystycznej i inspirowanej sztukg ludowg
tego regionu. Sg takze tzw. autentyki, jak kierpce, opas-
ki juhaskie, torby bacowskie. Cieszy mnie ogromnie ini-
cjatywa spoéldzielni opracowania pod Kkierunkiem pani
prof. Marii Bujakowej serwet, obruséw stolowych wy-
korzystujgcych adaptowany ze stroju kobiecego haft ma-
szynowy, powszechnie obecnie stosowany przez goralki.
Podobng akcje podjela mgr Helena Sredniawa z Mu-
zeum Tatrzanskiego, stale wspoélpracujgca 2z Cepelis,
wprowadzenia do skupu z terenu Podhala oryginalnych
koszul Kkobiecych, goéralskich kryz haftowanych, ktore
mogg znalezé znakomite zastosowanie we wspoélczesnym
stroju kobiecym.

ALEKSANDER JACKOWSKI

Przypadl! mi w udziale zaszczyt zakonczenia tej dy-
skusji. Przede wszystkim pragne w imieniu organizato-
row podziekowaé wszystkim uczestnikom za ich wypo-
wiedzi. Sgdze, ze pomogg one zaréwno nam, jak i czy-
telnikom ,Polskiej Sztuki Ludowej”, lepiej ‘dostrzec
kontur probleméw tu zarysowanych, lepiej zorientowac
sie w aktualnej sytuacji sztuki ludowej i Cepelii.

Dyskusja dzisiejsza raz jeszcze potwierdzila celowosé
dazen do usciSlenia poje¢, ktéorymi sie poslugujemy. Jest
to rzeczywiscie nieodzowne, jesli chcemy sie¢ nawzajem
rozumieé, je$li chcemy zagadnienia ludowej twoérczosci
traktowaé powaznie, a nie sloganowo. Wyrazem tych
dazen byly wypowiedzi dr Marcina Czerwinskiego oraz
prezesa Tadeusza Wieckowskiego, a takze moéj referat
wstepny. Wezeéniejszym wyrazem tych dgzen, coraz sil-
niej nurtujgcych $rodowisko entnograféw i ludzi zajmu-
jacych sie przejawami ludowej tworczosci — byla zna-
komicie zorganizowana konferencja poznanska, na ktérej
prof. Burszta wysunal propozycje rozrézniania dwoéch
poje¢é — folkloru i folkloryzmu. Intencja prof. Burszty
jest mi bardzo bliska, jes§li jednak podtrzymuje swoje
watpliwosci, zglaszane w toku o6wczesnej dyskusji, czy-
nie to z dwéch powodow.

Pierwszy: sgdze, ze nalezy dazy¢ do jak naj$cislejsze-
go rozgraniczania pojeé, a wiec dostrzegaé. zjawiska
rézne. Tymczasem ,folkloryzm” jest workiem na tyle
obszernym, ze mieszczg sie w nim zjawiska bardzo od
siebie dalekie. Je§li dgzymy do precyzji, do pojeé jed-
noznacznych, to ‘starajmy sie w konkretnych sytuacjach
stosowaé okre$lenia w miare moznosci odrebne, wyraz-
nie definiujgce charakter zjawiska. Zwlaszcza w sytua-
cji obecnej. Sztuka ludowa, folklor — to pojecia histo-
ryczne, zwigzane z okreSlong bazg spoleczng, kulturo-
wg. Dzis, gdy baza przestaje istnieé¢, widzimy wcigz roz-
liczne formy reliktowe, rézne przyklady adaptacji daw-
nej tradycji, przejawy dawnych mawykow -estetycznych,

przejawy inwencji i inspiracji. Wspoélczesng twoérczosé

odpowiadajgcg nowym potrzebom ludzi wywodzacych
sie z grup, Kktére dawniej zaliczaliSmy do ,kultury lu-
dowej” i proletariatu miejskiego — i twoérczos¢ w duchu
tradycyjnym ludzi, ktérzy wciaz jeszcze poczuwajg .sie

Fot.: Jan Swiderski — il.: 1—9, 11—20, 22—23, 25—30, 34,

do wiezi z kulturag swych przodkéw, swego regionu.
A wigec — jestem zwolennikiem precyzyjnego okreslania
zjawisk zwlaszcza w dzialalno$eci naukowej i w prakty-
ce dzialan kulturalnych. I dlatego wole, zamiast podzia-
tu folklor — folkloryzm, stosowaé terminy wezsze, ale
bardziej konkretne.

Druga watpliwo$¢é moja wynika z matej wiary w moz-
liwo$¢ masowe]j popularyzacji terminu ,folkloryzm”, ja-
ko ze bliski ,folklorowi” uwazany bywa za tozsamy
Z nim, o czym $wiadczg liczne wycinki prasowe z osta-
tnich miesiecy.

Niestety, nie jestem tez optymistg wierzgcym w moz-
liwos¢é administracyjnego  ustalenia nazw okreslonych
zjawisk. Dlatego, podejmujgc apel prezesa Wieckowskie-
go, mogg tylko zapewnié, ze postaramy sie opracowac
takie hasla jak: adaptacja, transpozycja, oryginal, auten-
tyk, unikat, kopia, replika i przedstawimy je w niedlu-
gim czasie w Cepelii, a po przedyskutowaniu i wspolnym
ustaleniu zakresu poje¢ gotowi jesteSmy stosowaé je
w praktyce redakcyjnej.

Trudniej jednak bedzie z pojeciami, ktére sg odpo-
wiednikiem zjawisk niedostatecznie zbadanych, a wiec
roznie interpretowanych, to bowiem co kto§ nazwie
wspolezesng tworezoscig ludows, kto§ inny uzna za twor-
czo$¢ w duchu ludowym czy tez za twoérczo$é jarmarcz-
na, peryferyjng. itp. Réwnie trudno jest wprowadzié na-
wet w skali jednego tylko czasopisma jednolito§é¢ termi-
néw dotyczacych sztuki ludowej jak: twércezosé, sztuka,
rzemioslo, wyréb. Ksztalt tych pojeé rzeZbi przeciez prak-
tyka spoleczna, stosuje sie je zwyczajowo, jako co§ oczy-
wistego, a dopiero refleksja krytyczna rodzi watpliwosci
co do stusznosci ich uzywania. Dzieje sie woéwczas tak
jak z tym filozofem greckim, ktéry zapytany co to jest
czas odpowiedzial: ,,wiedzialem poki nie zapytale$”.

Niemniej jednak trzeba bedzie zastanowié sie czy
nie jest celowe i mozliwe opracowanie na lamach pisma
czego$ w rodzaju krétkiego stownika pojec.

Konferencja dzisiejsza poruszyla przede wszystkim
sprawy opieki nad ludowg tworczoscig i o to nam wtas-
nie chodzilo. Zagadnienie jest jednak znacznie szersze
i jako redakcja chcieliby$my w przyszio$ci wiecej uwa-
gi poswieci¢é sprawom adaptacji form tradycyjnych we
wspolczesnej sztuce uzytkowej i we wzornictwie prze-
mystowym, roli inspirujacej sztuki ludowej we wspoél-
czesnej kulturze artystycznej a wreszcie dazeniom ludzi
do twérczej wypowiedzi, czego najlepszym przykladem
jest ogromny wzrost twoérczosci amatoréw. Niektorzy
z nich kontynuuja pewne idee ludowej sztuki, $wiado-
mie czy nie§wiadomie stajac sie jej spadkobiercami.

‘Wspblezesnej sztuki ludowej nie da sie sprowadzi¢
tylko do zagadnienia tworczo$ci ludowych artystéw. Sztu-
ka ludowa zyje nadal w naszej kulturze i to w roéz-
noraki sposéb — w postaci zamknietego juz dorobku
dawnych pokolen wiejskich artystéw, we wspoélezesnej
pamiatce i cepeliowskich adaptacjach, w twoérczej inspi-
racji dziel naszych artystéw, pisarzy i poetéw, w Swia-

. domo$ci spolecznej, w inwencji artystow nieprofesjonal-

nych, dla ktérych ‘twoérczosé ludowa jest tradycjg ro-
dzinng czy nawet juz tylko tradycjg przyjeta z wybory,
'z umilowania.

37—-39, 41—43, 45—56; Stefan Deptuszewski — il.: 10, 21,

31—-33, 35—36; Ewa Frys$-Pietraszkowa — il. 24; Jacek Oledzki — il. 40: Marian Sokotowski — il. 44.
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