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Salon fryzjerski. Zaria (Nigeria).

MALOWIDLA WSPOLCZESNE] AFRYKI

Cheialbym przedstawié garsé wrazen zgromadzo nych
w czasie podrézy do 13 krajéw afrykanskich.

Byt to méj pierwszy kontakt z wielkim kontynentem.
300-dniowa lekcja, najezeéciej pod golym niebem (ani
jednego noclegu w hotelu), zdecydowanie o charakterze
biwakowym. Sprzyjato to kontaktom z przedmiotem po-
szukiwan, ale tez ograniczalo szanse dociekliwszego po-
znania weigz nowych zagadnien, jakie wylanialy sie za kazda
setkg przebytych kilometréw. Cala za$ trasa liczyla ich
blisko 30 0001.

Czego poszukiwalem? W zasadzie zaréwno tytul,
jak i zamieszezone tu zdjecia, odpowiadaja na to pytanie.
Chcialbym jednak odpowiedzieé na nie $cidlej. Przedtem
konieczna jest krétka informacja.

W literaturze poswieconej sztuce plemiennej Afryki
malarstwo na tle innych rodzajéw tworczosei artystycznej,
przede wszystkim rzezbiarskiej, nie méwige juz o muzycz-
nej i tanecznej, przedstawia si¢ zdecydowanie najskromniej.
Pomijam tu ryty i prehistoryczne malarstwo naskalne,
ktére stanowi odrebny rozdziat w dziejach sztuki afrykan-
skiej. Czy jest to jednak obraz prawdziwy? Faktem jest,
ze w plastycznej twérczosei plemiennej, jaka rozwijala sie
na obszarach Afryki do ostatnich dziesigtkéw lat XIX w.,
dominowala zdecydowanie rzezba. Jest ona bez watpienia
dla tego kontynentu zjawiskiem nieslychanie charaktery-
styeznym. Przypomina to nieraz sytuacje znane z Europy,
szezegélnie z Polski, Litwy lub Stowacji, kiedy stwierdzamy
w jakiejs grupie terytorialnej niezwykly wprost rozwoj

rzezbiarstwa (np. figuralnej rzezby religijnej) przy swoistych
niedostatkach wypowiedzi malarskiej, wystepujacej w tak
skromnych rozmiarach, jak malatury garncarzy i stolarzy
lub pisankarstwo. Ale w opracowaniach sztuki Afryki
podobne niesamoistne formy wypowiedzi malarskiej sa
z reguly pomijane. Gdyby za$ je uwzglednié, okazaloby sie,
ze malarstwo wecale nie jest nieobecne w tej sztuce.
Zresztg doskonale znane sa fakty wspaniatego rozkwitu
sztuki malarskiej w Sudanie i Etiopii. To prawda, ze jest
to sztuka innej zasadniczo tradycji kulturowej, bo nawia-
zujacej do bardzo wezesnego chrystianizmu i tych syste-
mowych ukladéw kulturowych, ktére blizsze sa feudalnym
ukladom europejskim i bliskoazjatyckim anizeli afrykan-
skim. Zdecydowanie jednak afrykanski rodowéd ma ta
sztuka, a w niej réwniez malarstwo, ktére rozwijalo sie
w okresie od XVI do XIX w. na obszarze ,,feudalnych’
panstw i miast w zachodniej Afryce (Nigeria, Mali i in.).
Chodzi tu przede wszystkim o malatury $écienne palacéw
i domé6w. Jest to jednakze — jak powiedzieliémy — sztuka
,,feudalna’, dodajmy jeszcze — miejska. Nie mozna tez
jej wywodzié od spolecznosci plemiennych — pasterzy, rol-
nikéw (kopieniaczy) czy tez ludéw zbieracko-lowieckich.
Wréémy wieec do postawionego na wstepie pytania.
Czy tradycyjne spoleczenstwa plemienne Afryki legity-
mujg sie w zakresie sztuk plastycznych dokonaniami
kompletnymi, w ktéryeh harmonijnie zwigzane sg dzialania
podstawowe — rzezbiarskie, malarskie i tzw. rzemioslo
artystyczne — czy tez tak nie jest. Jeéli nie, to czy w naj-
nowszych czasach obserwujemy trwanie przy dawnym
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modelu ezy ,,odejscie” od niego. Jedli mamy do ezynienia
z ,,0dejSciem”, to czy mozna je uznaé za przejaw swoistej
kompensaty, wzglednie czego$ zasadniczo innego, przez co
i w jakiej mierze uwarunkowanego.

Tak w zarysach staralbym sie¢ okreslié cel poszukiwan
i zarazem powéd przedstawienia zgromadzonych materia-
16w w piémie zajmujacym sie sztuka ludowa Polski.

Twérezo$é $rodowisk wiejskich, dawnych plemiennych
i érodowisk o charakterze plebejskim lub proletariackim
wsp6lezesnych oérodkéw miejskich — rozréznienia te nie
zawsze rysuja si¢ wyrazidcie, ale przyjmijmy je na razie.
Zaczne od przedstawienia przejawéw dzialan malarskich
z jakimi spotkaé sie mozna najczesciej w miastach.

Szyldy.

Malowidla o tym przeznaczeniu naleza do nader cha-
rakterystycznych w wielu krajach afrykanskich. Szezegélnie
szyldy fryzjerskie — wzorniki strzyzenia i zaplatania wlo-
s6w uznaé¢ nalezy za charakterystyczne dla Afryki; w tak
rozwinietej postaci nie znane sg bowiem nigdzie indzie]
na $wiecie. Szyldy te zwiazane sg $ciéle z obszarami Afryki
zwane]j czarng. Pojawiajg si¢ sporadycznie w Nigrze i Kenii,
a wystepuja w ogromnym nasileniu na calym bodaj ob-
szarze Nigerii. Zdarzajg sie réwniez w Kamerunie, Zairze
i Republice Srodkowoafrykanskiej.

Nigeria to jeden z najbardziej zaawansowanych w roz-
woju spoleczno-gospodarczym krajéw Afryki. Kraj wybitnie
murzytiski o najciekawszej historyeznie przesziosei i zarazem
niezwykle burzliwie ksztaltujacej sie wspblezesnosci. W daw-
nych dzielnicach wielkich miast prastarych kultur — Ife,
Benin, Bida, Oszogbo, Zaria, Kano zyja zasiedziate, mnogie
zbiorowoéci. Przetrwalo tu wiele skladnikéw dawnego
obyczaju miejskiego, a jednocze$nie nawarstwily sie zywio-
lowo w stopniu najwyzszym wspélczesne formy zachowan
i sposoby zycia. Jest to melanz wartosci z jakim spotkaé si¢

mozna tylko w niektérych najludniejszych miastach—por-
tach Dalekiego Wschodu.

W zgielku, w niebywalym zageszczeniu tlumu, jaki
wypelnia waskie uliczki starego Kano, Zari, Bidy, naj-
ubozszych dzielnic tych i innych miast nigeryjskich, agre-
sywne barwy — czerwieni, zieleni, zélei (tla szyldéw) —
atakuja szczegélnie skutecznie. Poprzez zwielokrotnienie
i niepowtarzalno$¢ wprowadzaja oczekiwany lad. Sens
za$§ zawarty w wizerunkach szyldowych stwarza optymi-
styczng wizje czlowieka zindywidualizowanego w tlumie.
Podobne odczucia towarzyszyé¢ musza klientom tamtejszych
salonéw fryzjerskich, salonéw ,miedzynarodowych” (jak
wskazuja napisy), w ktérych odnalezé mozna co najmniej
kilkana$cie propozycji przemiany czy zamanifestowania
swego ja. I taki tez chyba zamysl towarzyszy samym
fryzjerom, skoro dokonujg szezegélnych staran reklamo-
wych, nie zrazajgc si¢ konkurencja. Bywa, ze salony fryzjer-
skie prawie sgsiaduja ze sobg. W Kano na jednej tylko
uliczce naliczytem ich kilkadziesigt.

,,Wybierz swoéj styl”’, ,,wybierz jedna’” (z fryzur),
»wejdz tu’’, itd. Napisy te to swiadectwo, ze golarze maja
swiadomo$é swego postannictwa. Wyrazaja go tez w takich
oto propozycjach ,,stylu’: styl ,,Clay” (od stawnego bok-
sera amerykanskiego), policyjny (réwniez amerykanski),
federalny, ,,Saphimo” (od Armstronga), ,,Kennedy”, ,,Elvis’’
(od Presleya), londyriski, mlodego Amecalo, James Brown,
artystyezny, wodzowski, ,,Clyde”, ,,Bay”, marynarski,
,»»Slantin’’, Low, beatlesowski, ,,Afro”’, ,,Sahara’, ,,Salomey’’.
Sa to tylko najeczesciej spotykane style, dochodza bowiem
do nich style kombinowane, np. pelny beatlesowski czy
saharyjsko-beatlesowski (il. 1-—8, 12).

Na dawniejszych szyldach, pochodzgcych prawdopo-
dobnie sprzed 10—20 lat, wzorce bywaja ubozsze. Na
jednym z nich wymalowano 8 propozyeji, w tym: styl



Il. 2—5. Szyldy fryzjerskie: Kano (Nigeria), Zaria (Nigeria).




,,Abamsos”’

federalny, ,,Ghana”, ,,Sahara’, ,,Canada’ i
(il. 6).

Wszystkie te wzorniki fryzur meskich pochodza tylko
z Nigerii. W innych krajach, w miare tego jak maleje
popularno$é samych szyldéw, zmniejsza si¢ réwniez liczba
proponowanych sposobéw strzyzenia. W Kenii zanoto-
walem takie na przyklad nazwy styléw: ,,angielski’’, ,,ame-
rykanski”, ,,afrykanski”’, ,,Mchinto”, ,,Komerera’ i ,, Teen-
-age”’ (mlodociany).

W wiekszodei tych szyldéw lansowany jest styl tzw.
mocnego mezezyzny (bokserski, marynarski, policyjny,
wodzowski), lub czego$ zblizonego do naszego niegdysiej-
szego bikiniarza czy rosyjskiego stilagi (style: federalny,
,,Ghana”, ,,Canada” — kazdy =z plereza). Dolaczaja si¢
do tego wzorce nawiazujace do sposobu czesania si¢ staw-
nych épiewakéw (Armstrong, Presley i in.), mezéw stanu,
jak Kennedy, a takze ogélnokulturowe — saharyjski, ame-
rykaniski, afrykarski czy angielski. W najnowszych szyldach
pojawiaja sie wizerunki bez nazwy, ale jakze charaktery-
styczne — twarze w okularach ,,dobrze ulozonych’ milo-
dziencéw, krétkie wlosy, uczesanie bez zadnych ,ekstra-
wagancji”’ (il. 1, 5).

Nazwy poszczezblnych fryzur, wzglednie ich numeracja
porzadkowa na szyldzie-wzorniku (il. 1—=6, 12) przy jedna-
kowej cenie kazdego wzoru (il. 7) gwarantuja swobodne
porozumienie sie miedzy klientem i fryzjerem. Szyldy te
sg rozwinieciem swoistego savoir-vivre’u wszelkich salonéw
fryzjerskich. W przeciwienstwie jednak do wzornikéw—foto-
grafii, ktére w innych salonach w wigkszej mierze shuza
celom dekoracyjnym niz praktycznym, afrykarnskie ma-
lunki majg przede wszystkim znaczenie ,uzytkowe’’,
sluza porozumieniu miedzy ,,fryzjerem ekspertem’’, ,,fryzje-
rem miedzynarodowym” a klientem.
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Opréez fryzjeréow dysponujgcych salonami prosperuja
w wielu krajach afrykanskich, w miastach i wsiach —
golarze, ktérzy dokonuja najprostszej operacji zgolenia
wloséw do golej skéry. Przy czym zaréwno klient, jak i
golarz, siedzg na ziemi. Ten tradycyjny sposéb golenia
glowy do golej skéry lub z pozostawieniem bardzo krétkich
wloséw nazywany jest czesto saharyjskim, bo w rejonie
bezwodnym i stalych burz piaskowych utrzymuje sig on
najtrwalej, majac przede wszystkim uzasadnienie prak-
tyczne. A zatem, jesli w salonach fryzjerskich uwzgledniane
jest tego rodzaju saharyjskie strzyzenie, to jest ono zarazem
jedynym ustepstwem na rzecz tradycji. Afrykanscy fryz-
jerzy, jak wszyscy reprezentanci tego zawodu na $§wiecie,
wlaczeni sg w wielkie dziélo propagowania méd $wiatowych.
Dodajmy jeszcze, ze to salonowe fryzjerstwo obejmuje
w Afryce swg dzialalnoscig gléwnie mezezyzn. Sporadycznie
tylko (oczywiscie nie w kazdym kraju i nie w kazdym
mieécie tak samo) w salonach czesze sie kobiety. Lanso-
wane sg przy tym réwniez tylko fryzury wspolezesne,
nawet jesli byly niegdy$ pierwotnymi. Wspomne tu o ,,afro”,
tak popularnej fryzurze wéréd pewnych grup Murzynéw
amerykanskich, a takze wéréd Etiopezykéw obpjga plei.
W kilku krajach czarnej Afryki jest to aktualny szlagier
elegancji damskiej. W Tanzanii afro noszone jest nagminnie
przez prostytutki. Natomiast ogdél mlodych i w sérednim
wieku kobiet afrykanskich réznych srodowisk i warstw
spolecznych, a takze calkiem male dziewczynki, kultywuja
fryzury tradycyjne. Pewne wzory (np. oplatanie nitkami
kepek wloséw, tak aby powstaly z nich sztywne ,,preciki”,
nastepnie splatanie wloséw w niezliczona ilo§é drobnych
warkoczykéw, trzymajacych sie blisko glowy (il. 11) wy-
stepuja na calym obszarze Afryki, niezaleznie od granic
patistwowych i réznic etnicznych, z ktérymi byly pierwotnie
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$cidle zwigzane. To tradycyjne fryzowanie kobiet nie wy-
maga salonu, odbywa si¢ przed domem. Caly ,warsztat’
fryzjerski stanowi niski stoleczek dla klientki, spora ilo$é
nici oraz drewniany solidny grzebien ,,pionowo-wzdluzny’’
(w odréznieniu od naszego, ktéry jest ,,poziomo-poprzecz-
ny”).

W poréwnaniu do tej damskiej obyczajowosei, tak
silnie powiazanej z tradycja afrykariska, jeszcze dobitniej
rysuje si¢ rola meskich salonéw. Jest ona tym bardziej
doniosta, ze w salonach tych dokonywane sa nie tylko
zabiegi toaletowe. Ot6z czesto zdarza sie, ze obok szyldéw—
wzornikéw wygladu glowy zawieszane sg na $cianach pla-
katy, odezwy, sentencje, mapy, wycinki gazetowe itp.,
propagujace aktualne tredci spoleczno-polityczne w Afryce
czy nawet na dwiecie (il. 10). W takich otoczeniach zabiegi
fryzjerskie nabierajg bez zadnej przesady znaczenia ideo-
wego. Stad tez fryzjerskie szyldy afrykariskie mozna by
uznaé za przejaw czy symbol sztuki ideowej, ,.gleboko
zaangazowanej’’ — przynajmniej w procesy cywilizacyjne
obejmujgce Afryke.

Naiwna formula wyrazu plastycznego, zdecydowanie
amatorski (lecz. nie niezarobkowy) charakter tych malo-
widel, przy szezegblowym ukazywaniu cech okreélonych
,,modeli”’, pozwalaja méwié o szczerosei i swoistej zarliwosei
$rodowiska tych afrykanskich malarzy i odbiorcéw ich dziel.
W niektérych malowidlach artysta uzupelil wzorniki
wyobrazeniem fryzjera przy pracy (il. 6, 8). Wyobrazenia te
nie pozostawiaja juz zadnych watpliwosci, jak bardzo
bezposredni i $mialy jest sposéb widzenia tych artystow.
Niektérzy podpisali swoje dziela nazwiskiem. Czasem tez
uzupeknili oni nazwisko dodatkows informacja: ,,By super-
man artis co boy B. Kasuwa Zaria city’’ albo ,,Rain Bow
Arts No Kogui R. D. Enugu”.

Warto jeszeze powiedzieé, ze twarze na szyldach nie
sg malowane na ciemno, tak aby pozostawaly w zgodzie
z rzeczywistym wygladem oséb do jakich si¢ odnosza.

gy .

II. 9. Zaklad fryzjerski. Bamenda (Kamerun). Il. 10. Salon fryzjerski, Nanjuki (Kenia).

Twarze te sa biale, zoltawe, rézowawe i czasami tylko
»szare’’, czyli odpowiadajgce murzynskosci. Nie zawsze tez
ukazywane sa rysy negroidalne, czesto zad¢ sq wyraznie
upodabniane do ryséw ,,ludzi bialych’. Malowanie twarzy
na bialo, zéltawo czy rézowawo wigze sie niewatpliwie
z trudnosciami technicznymi, jakie muszg nawiedzaé nie-
wprawnego artyste, kiedy pragnie wyrazidcie i szczegétowo
wyodrebnié¢ na malowidle ciemny zarost i wlosy od nie-
mniej ciemnego lica. Ale jest tez inna zasadniczo przyczyna,
ze twarze te nie sg ciemne. Podobnie bowiem jak biali
u siebie w Kuropie (lecz nie w Afryce) zabiegaja, aby mieé
twarze opalone i to jak najciemniej, tak Afrykanczyecy
zdani na niezmiennosé barwy twarzy rozjaéniajg je ,,umow-
nie”’, dokonujac swoistej falsyfikacji swych wizerunkéw.
Dazenie to najsilniej uwidacznia si¢ w zyczeniach klienteli
afrykanskiej, odwiedzajacej zaklady fotograficzne; sprawa
»ladnosei” dotyczy najezedciej nie wyrazu oczu ezy
zmarszezek, lecz jasnosei ciala. Wydaje si¢ wiee, ze biala
twarz i nieafrykanskie rysy wizerunkéw szyldowych, tak
jak amerykanski czy europejski styl czesania, jest prze-
jawem dazenia o szerszych aspiracjach, anizeli tylko este-
tyczne, bo odnoszgcego sie do idei wigzi czy utozsamienia sie
z cywilizowang ludzkodcig na §wiecie.

PrzejdZzmy do drugiej grupy malowidel, z jakimi
spotykamy sie w pewnych krajach afrykanskich, a ktére
wigzaé¢ mozemy z dzialalnoscig artystéw miejskich. Mam tu
na my$li malowidla oraz napisy spotykane na $rodkach
lokomocji, gtéwnie ciezaréwkach swoidcie przystosowanych
do transportu znacznej liczby oséb. Przyozdabianie takich
pojazdéw w réine wyobrazenia, gldwnie zwierzat i ludzi,
oraz zaopatrywanie w specjalne napisy-nazwy, a takze
sentencje spotyka sie podobnie jak malarstwo szyldowe
w najwiekszym nasileniu na obszarach Nigerii. Laczy sie
ono z zywiolowym rozwojem prywatnej inicjatywy w orga-
nizowaniu masowych srodkéw transportu i komunikaeji.
W Tanzanii i Etiopii, gdzie $rodki te zostaly upanistwo-
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Malowidla na skrzyniach cigzaréwele. L. 13. Malarz Rain Bow. Knugu (Nigeria). Il. 14, Wyobrazenie sloma. Bida (Nigeria)’
Il 15. Wyobrazenie lwa. Enugu.

mn



I1. 16. Szyld fotografa. Fort-Hall (Kenis), Il. 17. Reklama tabaki. Enugu (Nigeria).
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wione, gdzie kursujg regularnie autobusy, nie spotykamy sie
oczywiscie ze spontanicznymi formami przyozdabiania aut.
Podobnie rzecz sie przedstawia tam gdzie érodki transportu
i komunikacji — jak np. w Kenii — stanowig wlasnosé
wielkich przedsiebiorstw przewozowych. Ale juz w Sudanie,
w ktérym tak jak w Nigerii, prosperujg liczni drobni trans-
portowey, obserwujemy podobne zjawisko.

Malunki i napisy przyozdabiajace ciezaréwki—autobusy,
furgonetki i mikrobusy na szlakach nigeryjskich maja
dosy¢ jednoznaczny sens. Stuzg przede wszystkim wyodreb-
nieniu okreslonego pojazdu i jego wlasciciela—przedsiebiorcy
sposréd licznej rzeszy jemu podobnych. Tak jak nazwy:
,,Blekitna strzata’, ,,Orient-express’ czy nasze — ,,Krakus’’,
,,Berolina” i ,,Neptun” na pociggach, tak w Nigerii na
samochodach — ,,Super-man’, ,,Demoon service” lub
,Apollo 117 wyrazaja te samag potrzebe oznakowania.
Ale potrzeba ta w wydaniu nigeryjskim jest niewgtpliwie
pelniejsza. Tym bardziej ze wymyslonym przez wlascicieli
nazwom pojazddéw towarzysza czesto réznego rodzaju
napisy-sentencje, ktére lgcznie z malunkami wyrazaja
swoistg filozofie zyciowa (il. 14, 15). Dzieki mobilnosci
przedmiotu, na ktérym umieszczono napisy i malowidla,
ta filozofia gloszona jest z duzg skutecznoscig i ma nie-
watpliwie stuzyé tonowaniu czy zapobieganiu niezadowo-
lenia pasazeréw. Bywa bowiem, ze przewozi si¢ ludzi w tych
pojazdach niczym §ledzie w beczkach. I wéwezas jak hasto
na jednym z szyldéw fryzjerskich — ,, Tylko Pan Bég sie
nie myli”’, tak napis na ciezaréwee—autobusie stwierdzajacy,
ze ,,Ludzie rosyjscy nigdy sie nie §pieszg’ sluzyé ma jako
argument na rzecz przewoznika. Przypatrzmy sie zreszta
innym jeszeze nazwom i napisom:

KTO WIE
72YJ I POZWOL 7ZYC

NIE MA NIC STALEGO
PRZETRWAJ I NIGDY SIE NIE BOJ
BEZPIECZNA JAZDA
NADZIEJA I ODWAGA

BOG ZNA SWOICH LUDZI
NIKT PONAD BOGIEM

NIE MA KROLA NAD BOGA
BOG MNIE PROWADZI

NIC PONAD BOGIEM

WIERZE BOGU

MOIM PANEM BOG

BOG NIE WYMYSLIL ZEGARA
KROL NIE JEST BOGIEM

7 JEGO LASKI

7 BOGIEM

PSALM 19

PSALM 121

PSALM 11

MIELOSIERDZIE

DZIELO BOGA

KROL PRZYSZLOSCI
ZABAWNY CHLOPAK
PRZYSZLOSC

JEDNOSC

ODWAGA

Napisy te wykonane sg zazwyeczaj z duzg staranno$cig,
wielkimi ,,plastycznymi” literami, sg zélte, ocieniowane
czerwienig, biale, ocieniowane czernig itd. Nierzadko przy-
ozdabiajg je kwiaty. I co jest najwazniejsze, wkompono-
wane sg one w malunki wyobrazajace slonie, lwy, pantery,
krokodyle, koguty, anioly, krzyze, bukiety kwiatéw,
uskrzydlonych ludzi, blyskawice, gwiazdy i liczne inne
tematy.

Duzo prawdziwej radosei przynosi ogladanie na spec-
jalnych parkingach w wiekszych miastach nigeryjskich
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lub kamerunskich zgromadzonych tam w duzych ilo§ciach
tych poteznych ciezaréwek, z ktérych kazda jest swoista
wedrowng galerig wizualnych doznan. Autorami napiséw
i malowidel sa zazwyeczaj malarze miejscy, ci sami ktorzy
wykonujg szyldy fryzjerom i nie tylko fryzjerom.

Oto szyld: ,,Premiera tabaki z Dolnego Enugu’ (il. 17).
Szyld jest dwustronnie malowany. Na pierwszej i drugiej
stronie powtarza sie: ,,Inoma premier tabaki dolne Enugu.
Premier tabaki rozwigzuje wszystkie problemy. To wspo-
maga na umysle. To przynosi ulge w smutkach. Zawsze
do uzyskania u ... (adres)”’. Ponadto z obydwu stron przed-
stawiony jest sam Inoma przy pracy. W czyms§, co przy-
pomina maszynke do miesa, miele tabake, po ktérg usta-
wili sie ludzie w kolejce. W scenie frontowej jest ich czterech
i kolejke otwiera bialy czlowiek, na odwrocie za$ za czar-
nym stoi bialy i postaci jest wiecej. Wreszcie calo§é uzupelnia
réwniez z jednej i drugiej strony malunek przedstawiajacy
czlowieka pod drzewem, z ktérego zwisa sznur. Przy ma-
lunkach znajduje si¢ objasnienie: ,,Przyklad. Pewnego
dnia w moim miescie Opobo miatem klopoty z rodzing
i postanowilem powiesié sie z tego powodu. Kiedy checialem
sig juz powiesié, przypomnialem sobie w poblizu drzewa,
ze w mojej torbie znajduje si¢ tabaka. Wtedy pomysélalem
sobie, ze nie jestem jedynym, ktéry ma klopoty z rodzing.
Wtedy premier tabaki ocalil mnie od przedwczesnej $mierci’.
Z drugiej strony opis tego zdarzenia jest nieco szczegbélowszy
i samo zdarzenie rozpoczyna si¢ od ,,One night ...”” Szyld
ten namalowatl Rain Bow z Enugu.

Réwnie starannie wykonane szyldy, reklamujace ustugi
krawcow, szewedw, stolarzy czy fotograféw spotyka sie
w licznych miastach poludniowej i zachodniej Nigerii.
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Malowidla w barze. Enugu. Il. 18. Szafarka. Il. 19. Walczacy z lwem. Il. 20. Silacaz.
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Il. 21. Malowidlo na écianie baru. Busisi n. jeziorem Wiktoria (Tanzania). Il. 22. Malowidlo w barze. Mal. Gdo Kiari. Na-
sadzineli (Tanzania). 11. 23. Malarz Suly z Dawanau (Nigeria). :
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Sporadyecznie pojawiaja sie réwniez w niektérych miastach
Kamerunu, Zairu, Kenii (il. 16). Ostatni z przykladéw
duzych rozmiaréw to malowidlo na frontonie budynku
reklamujgce fotografa. W miasteczku, z ktérego pochodzi
to malowidlo, w podobny sposéb reklamowane byly ustugi
krawca, szewca oraz rzeznika. W Nigerii ci wlasnie rze-
mieslnicy korzystaja w swych szyldach-reklamach z tytulu
nie mistrza lub majstra, lecz doktora. Doktor szewe, kra-
wiee itd. Tytuly doktora i premiera (prime minister) mogg
$wiadezy¢ o wysokiej pozycji spotecznej tych rzemieslnikéw
albo tez o niezlym poczuciu humoru, zrozumieniu $miesz-
nosci wszelkiej powaznej tytulatury. Prawdopodobnie w gre
wehodzi jedno i drugie.

Osobng w duzej mierze dziedzing wsréd malowidel
rozwijajacych sie w miastach sg dekoracje baréw. W Afryce,
w warunkach tropikalnych, sa to instytucje o szczegélnym
znaczeniu. Sprzedaje si¢ w nich przede wszystkim w znacz-
nych iloSciach napoje chlodzace. W matych wsiach, catkiem
w buszu, z dala od wiekszych oérodkéw, mozna zawsze
natrafié na dobrze zaopatrzony bar i otrzymaé¢ napdj wy-
jety z lodéwki. Bary te speliaja czesto role klubéw, w kté-
rych gromadzi si¢ starszyzna i mlodziez. Shuzg przejezdnym,
chetnie goszeza w nich biali (ale tylko przejezdni). Sprzedaz
piwa czyni nieraz z tych instytucji miejsca rozpusty, co
czesto znajduje wyraz w malowidlach potepiajacych zdecy-
dowanie pijacki obyeczaj.

Temat antyalkoholowy rozwijany bywa niekiedy
w rozbudowane sceny, sugestywnie ukazujgce zgubne
skutki picia. Stosowne obrazki pokrywaja wszystkie $ciany
baru, towarzysza im objasnienia tekstowe. Jest to pozy-
tywny wynik umoralniajacej dziatalno$ci misji, a takze

surowych obostrzen, wprowadzanych przez niektére rzady.
W Zairze i w Republice Srodkowoafrykanskiej obowiazuje
zakaz picia piwa w bialty dzien.

Gdzie indziej jednak ten sam temat ujmowany bywa
dyskretniej. W pojedynezych, nie zwiazanych ze sobg
scenach ukazywana bywa szafarka, pijacy i (niczym rezultat)
taniec. Abstrahujac od tego czy podobne malowidla
w barach speliajg swa dydaktyczng role, nalezy stwierdzic,
ze pijanstwo nie jest pietnem Afryki. Jedli sie pojawia,
to w formie lagodnej i chyba czeéciej na wsi niz w mieécie,
a jego rozsadnikiem jest nie tyle bar, co obyczaj pedzenia
przez wiesniakéw wina palmowego i spozywanie go rytualnie
przy wszelkich obrzedach i uroczystosciach.

Instytucja baru jest miejscem przekazywania wizual-
nego innych jeszcze tredci. Landszaft ukazujacy przyrode
afrykanska, zawsze z palmami, czesto z dzikimi zwierze-
tami w dzungli, I$nigce w slonicu rozlewiska wielkich rzek,
po ktérych plyng pirogi — oto akeesoria baru, ktérego
wladciciel chee uraczyé przybyszy z dalekich stron: Blizsze
natomiast stalej klienteli sa obrazy slawiace meskosé,
jak w malowidlach ukazujacych walczacego ze stoniem
lub lwem (il. 19), wreszcie pigkne malowidlo — mocuja-
cego sie z cigzarem (il. 20). Ten ostatni obraz nawigzuje
do szczegélnie popularnej tematyki sportowej. W algier-
skich barach na Saharze moglem podziwiaé dowody tych
zainteresowan w duzych obrazach olejnych, slawigcych
sukeesy algierskiej reprezentacji pitkarskiej. Przedstawieni
na nich byli zawodnicy obu druzyn. Jeden z obrazéw
ukazywal walke ciemniejszoskérych Algierczykow z calkiem
biala druzyng pilkarsks.

W tym samym barze w miejscowosei In Salah, obok
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I1. 24, 25. Malowidlo na écianie budynku w Dawanau (Nigeria). Fragment i catosé. Mal. Suly.
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1. 26, 27. Malowidlo na $cianie budynku w Dawanau (Nigeria). Fragment i caloéé. Mal. Suly.
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obrazéw z pilkarzami, znajdowal sie mniejszych rozmiaréw
obrazek malowany przez tego samego artyste. Przedstawial
on wielblada i lwa. Lew rozparty na grzbiecie wielblada
szarpal garb swojej ofierze.

Obrazek ten uznaé mozna jako znamienny dla tematyki,
ktéra przewija sie w malowidlach wielu baréw polozonych
przy slawnych szlakach. W barach péinocnej Tanzanii
oraz Kenii tematyka ta bywa dominujaca, a czesto nawet
wylaczna. Zwierzeta afrykanskie to przede wszystkim slon
i lew, ale takze grozny niezwykle bawdél, waz i ptak, ktéry
nie leka sie wezy (il. 22). Zdarzaja si¢ réwniez wyobrazenia
innych zwierzat: nosorozec, krokodyl i najrzadziej zyrafa.
Dlatego chyba najrzadziej, ze z zasady wszystkie te bary
majg nisko polozone stropy...

Wyobrazenia tych zwierzat ukazywane sg nieraz
w wielkich malowidlach pokrywajacych fronton budynku,
a takze poszczegélne éciany w sali lub salach baru. Wy-
czuwa si¢ w tym malarstwie swoisty resentyment dla afry-
kanskiej fauny. Pojawil sie on zapewne w najnowszych
czasach i nie tyle jako co$ samoistnego, lecz wynikajacego
z innej potrzeby — przypodobania sie licznym rzeszom
mysliwych i turystéw nawiedzajgcych parki i rezerwaty,
jedyne miejsca, w ktérych te zwierzeta przetrwaly. W po-
blizu tych miejsc wszystkie bary przyozdabiane sa z reguly
wyobrazeniami zwierzat. Ich stylistyka powtarzajaca sie,
mato zindywidualizowana, bliska jest stereotypowej figuracji,
w ktérej mozna dopatrzyé sie pewnej roli ilustracji z ksigzek
dla dzieci.

Niekiedy jednak pojawiaja sie prawdziwej urody
malunki, w ktérych podziwia¢ mozna zaréwno znakomitg
forme, jak tez powazny stosunek malujacego do popular-
nego tematu. I chyba bez przesady mozna powiedzieé,
ze w Afryce tylko w barach, przy tych skromnych malo-
widlach zrodzié si¢ moze, albo juz sie rodzi uszanowanie
pos$réd ludzi miejscowych dla jednego z ich najwiekszych
skarb6w. Moze tez popularne wyobrazenie ptaka, weza
i bawolu uzyska pelniejszg symbolike. Nawigzywaé bedzie
do faktu mozliwej harmonii wéréd zwierzat, bez ,,opie-
kuriezej’’ roli mysliwych.

Wymieniony przyklad malowidla z Tanzanii i podobne
jemu z innych miejse tego kraju, a takze z Kenii nie zmie-
niaja jednak ogélnego odczucia, ze jest to malarstwo dosyé
stereotypowe, malto zindywidualizowane, w niklej mierze
zwigzane z tradycjg. Pod tym wzgledem slawne malatury
kameruniskie z krainy Bamileke urastaja do dziel o pierwszo-
rzednym znaczeniu. Ukazywane w nich zwierzeta, chociazby
w scenach polowania, zachowuja wiele ze swej legendarnej
czy mityeznej roli. A przy tym swoista figuracja w niczym
nie przypomina wspélezesnej, ilustracyjno-fotograficznej.

To utrzymywanie si¢ treseci mitycznych eczy tylko
przypowiesciowych odkryé moglem jeszeze w mniezwykle
bujnie rozwijajacej sie twoérczosei malarzy z wioski Msasani
pod Dar es Salaam. Obrazy z Msasani majg wspélne cechy:
plaskie traktowanie przedstawien, zawsze zwierzat, duze
jednobarwne plaszczyzny, niekiedy obwiedzione konturem,
swobodne rozstrzyganie proporcji. Kolory zasadnicze ze-
stawiane sa w silnym kontrastowaniu (wykorzystanie
emalii rowerowych). Kompozycja zwigzana z powierzchnig
typowych kwadratéw plyty piléniowej. Malarze — na ogot
mlodzi — K. H. Tedo, Agaba kontynuuja doswiadczenia
swego krewniaka Tinga-Tinga, zmartego w 1972 r. w Msasani.
Rozwéj tego malarstwa coraz silniej laczy sie z zaintereso-
waniami nie tyle samych Afrykanczykéw, co bialych,
licznych turystéw odwiedzajacych Tanzanie. Dlatego tez
*trudno byloby tej sztuce przypisywaé wieksze znaczenie
w tym, co nas najbardziej zajmuje — w ksztaltowaniu sie
mentalnos$ei artystyeznej ogélu.

Dlatego z uwaga nalezaloby sie przyjrzeé¢ tym indy-
widualnym twércom, ktérzy swoja dzialalnosé $cisle wiaza
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Fragmenty malowidel na gciannch budynkéw w Dawanau (Nigeria). Mal. Suly: 1l 28, Ujarzmienie byla. 11, 29. Pijaca
kobleta. Il 30. Prostytutka. 11, 31. Kobieta karmiaca krowe. I1. 32, Mechanik samochodowy.
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34

Il. 33, 34. Chaty bielone w cetki. Ndokayo, Garua-Bulai (Kamerun).

z potrzebami najblizszego sobie otoczenia. Jedna z takich
wyrézniajacych sie indywidualnosci jest malarz Suly
z Dawanau w okolicach Kano w Nigerii. Urodzit sie w 1943 r.
Ojcem jego byt Bala, nauczyciel w szkole koranicznej.
Sam Suly do zadnej szkoly nie uczeszezal. To, czego nauczyt
go ojciec zapomnial. Natomiast stare ksiegi, w tym recznie
pisany Koran, ktére odziedziezyl po ojeu, przechowuje
z nalezyta czcia. Uznaé nalezy Sulyego za analfabete, zresztg
nie kryje sie z tym wecale. Nie sluzyl w wojsku. Wezeénie
sig ozenil. Obecnie ma dwie zony, druga piekna, mloda.
Jest ojcem kilkunastoletniego chlopca i catkiem malego
dziecka z druga zong. Mieszka dosyé ubogo z najblizsza
i dalszg rodzing. Zachowuje tradycyjny styl zycia, charak-
terystyczny dla hausanskiej zbiorowosei, z ktérej sie wy-
wodzi.

Od wezesnych lat mlodziericzych zajmowal sig mu-
rarstwem i malarstwem (malowal domy i mieszkania).
Korzysta z tytulu mallam (czcigodny, szanowany), tytulu
jaki mial jego ojciec i jakim obdarza si¢ wielu szanowanych
rzemieflnikéw czy nauczycieli. Suly wyréznia si¢ sposréd
swego otoczenia rozwagg, spokojem, zadumg. Niekiedy
stwarza wrazenie jakby przebywal w innym, wlasnym
Swiecie.

Zawsze malowal dla innych, jak méwi, dla zdobycia
jedzenia lub pieniedzy. Jedyna rzecza, ktéra wymalowat
dla siebie jest torba na farby i pedzle. Torbe te — symbol
swego zawodu — pomalowal w kwiaty, wozi ja rowerem
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na bagazniku (il. 23). W podobny sposéb torbg zaopatrzona
w odpowiedni napis i zamontowang na rowerze, skuterze
czy motocyklu inni rzemieslnicy (fotografowie, elektrycy,
§lusarze) manifestuja swoéj zawdd. Suly objezdza rowerem
okolice w kregu ok. 360 km i na tym obszarze zbiera za-
moéwienia murarskie lub malarskie. Za jedna dekoracje
domu pobiera 2 funty. Jest to zaplata réwna naszym kilkuset
zlotym.

Co maluje? W samym tylko Dawanau, wylaczajac
dom wlasny, ozdobil prawie wszystkie budynki, jedne
bogaciej, inne skromniej. Najskromniejsze jego malowidla
to drobne sceny rodzajowe wymalowane na szczycie bu-
dynku wzdluz charakterystycznych dla hausariskich doméw
sterczyn-attyk. Najokazalsze sg znacznych rozmiaréw
malowidla zapelniajace calag $ciane frontowa budynku,
a nieraz réwniez $ciany boczne (il. 26, 27). Do tych okazatych
przedsiewzieé nalezy réwniez zaliczyé dekoracje rezydencji
hausanskich notabli. Rezydencje te majg przed wlasciwym
budynkiem rodzaj kordegard, ponadto ganki i werandy.
Zostaty one przyozdobione w malunki-kwiaty, przypomina-
jace bardzo nasze zalipianskie. Stanowia one wyrazne
odstepstwo od tego, co zazwyczaj maluje Suly. Najczescie]
bowiem przedstawia lwa, zawsze groznego, wasatego,
z uniesionym ogonem, a takze inne zwierzeta — krowe,
krokodyla, konia, kure; a ponadto ludzi przy pracy: rol-
nikéw, tragarzy, mechanikéw samochodowych, wszelkie
wspélezesne pojazdy, nie wylaczajac samolotéw; ukazuje



wreszeie charakterystyczne dla swego otoczenia postaci —
np. muezinéw nawolujacych do modlitw przed meczetem,
pijakéw i prostytutki, bokseréw, walczacych na miecze,
zolnierzy oraz wielmozéw na przejazdzce konnej pod para-
solem.

W tych réznych z pozoru tematach mozna dopatrzyé sie
pewnych zalozen calo$ciowych, pewnej idei przewodniej.
Oto obok wizerunku z zapalem i przykladnie pracujacego
rolnika — stoi kobieta, ktéra przyniosta w pole jedzenie.
Nieopodal tej sceny widzimy znacznie wigkszg postaé
robotnika, ktéry co$ niezbyt ochoczo miesza czy gniecie
w wielkim naczyniu. Przed robotnikiem stoi nie kobieta
z naczyniami, lecz olbrzymi lew (il. 24, 25). Lew uzyskuje
tutaj i w innych scenach symboliczne znaczenie. Gdzie
indziej takiz lew czatuje obok kobiety karmiacej krowe,
a ponad wezem, ktérego mezezyzna pragnie rozdraznié
i zabié szablg (il. 31).

W innej kompozycji ukazal Suly nienaturalnej wiel-
koéei elegantke ,,}ypiaca oczyma i szczerzaca zeby’’ (postaé
namalowana jest na wegle budynku, tak jakby ,,stala na
rogu”), a nie opodal juz mniejszych znacznie rozmiaréw
tragarzy rozladowujacych ciezaréwke, dalej innych mez-
czyzn — bokseréw, zolnierzy i parzgce sie konie (il. 30, 32).
Motyw zlej kobiety staral sie najwyrazidciej przedstawié
w obrazku, na ktérym dziewczyna dzierzac w jednej rece
szklanice, druga reke wyecigga juz po nastepng. Calosé
uzupetnil wyobrazeniem kwoczki z kurczgtami drepezacych
wéréd traw. Ale jedng scene od drugiej oddzielil szerokim
pasem (il. 39). Podobne obramienia pojawiaja si¢ w innych
jeszeze malunkach, a niekiedy szeroki ciemny pas ozdo-
biony w zwielokrotniony zygzak w ksztalcie 3 jest gléwnym
motywem, znakomicie zestrojonym z niewielkich rozmiaréw
wyobrazeniem jezdZca i podmalowanymi od spodu zyga-
czami rynien sterczacych z dachu (il. 26).

Malarstwo mallam Suly mimo swych powaznych,
nieraz wyraznie umoralniajacych tresci, jest niezwykle
pogodne, barwne — by nie rzec wesole. Ale takie wlasnie
odezucie rodzi si@ przy pierwszym, bezposrednim z nim
kontakeie. Ubogie domy-warsztaty, sklepy ozywaja. Malo-
widla wyodrebniajace budynek z calofci szarej zabudowy
nadaja mu nowa, wyzszg range. I tylko dzieki temu —

jak mozna przypuszczaé — udaje si¢ malarzowi zdobywaé
kolejne zaméwienia. Bo przeciez malarstwo to znacznie
silniej ukazuje sad artysty o tym, co go otacza, anizeli
informuyje, co okre$lony sklep czy warsztat oferuja klientom.

Na tym konezy sie méj przeglad najwazniejszych
przejawéw malarstwa rozwijajacego sie w afrykanskich
miastach. Chcialbym obecnie ukazaé drugi nurt tej twor-
czodci — malarstwo rozwijajace sie w $rodowiskach wiej-
skich.

Jesli w przypadku malarstwa ,,miejskiego’ najcie-
kawsze jego przejawy poznajemy w krajach przodujacych —
Nigerii, Kenii, Tanzanii, to w przypadku nurtu wiejskiego
odwrotnie. Najciekawie] przedstawia si¢ malarstwo w tych
krajach, ktére uznaé nalezy za opéznione w rozwoju. Pod
tym tez wzgledem na uwage zasluguje szczegé6lnie Republika
Srodkowoafrykanska oraz blisko graniczace z nia rejony
Kamerunu i Zairu.

Calo$é zgromadzonego na tym obszarze materialu
dotyczy malarstwa budynkéw mieszkalnych i koSciotéw.
W przewazajacej mierze sg to malunki wystepujace na
zewnatrz doméw (bardzo rzadko we wnetrzu, a wdéwezas
w sieniach), a w przypadku ko$cioléw tylko we wnetrzu.
W takim tez sposobie korzystania z malarstwa ujawnia sie
ogélne zalozenie tej sztuki. W zastosowaniu do budynkéw
mieszkalnych jest ona zdecydowanie reprezentacyjno-pre-
stizowa, sluzy celom spolecznym. W kosciolach stluzyé ma
poglebianiu okreslonych praw wiary i tym samym ma
ideowo-kontemplatywne znaczenie.

Najprostsze przejawy pierwszego rodzaju potrzeb ma-
larstwa to bielenie domu. I tu mozna odnotowaé pewien
charakterystyczny fakt, ktéry odnie$¢é mozna nie tylko
do afrykanskich warunkéw. Otéz, wkraczajgc od pdémocy
w kraje czarnej Afryki natrafia sie, poczawszy od Nigru,
na wybitnie murzynskie osiedla wiejskie. I jesli wezeéniej
na obszarach algierskich i marokanskich wystepuje swoista
architektura arabska w réznych swyeh odmianach, zawsze
oparta na konstrukeji budowli prostokatnej, to wladnie
poczynajac od Nigru zmienia sie ona zasadniczo. Pojawiajg
sie domy okragle. Ustepuja one ponownie na obszarze
Nigerii domom prostokatnym, budownictwu cywilizacji
hausaiiskiej. Jeszcze na obszarze kamerunskim pojawia sie

Il. 35. Dekoracja malarska na $cianie domu wiejskiego. Zengolaga (Kamerun).
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I1. 36. Wyobrazenie radia i mezczyzny wskazujacego na gwiazde. Malowidlo na écianie
chaty. (Republ. Srodkowoafrykanska).

swoiste dla tego kraju oryginalne budownictwo ,,wielkich
chat”’ oraz nieporéwnywalne do czegokolwiek ,,wszelkie
glinianki-ulowniki”’, aby juz dalej w Republice Srodkowo-
afrykanskiej i w wickszoSei terenéw Zairu istnialy prawie
wylaeznie chaty — budownictwo bardzo przypominajace
rozwigzania znane z Europy, w tym réwniez i z Polski.

Wsp6lng cechg budowli poprzedzajacych od péinocy
strefe chat jest zachowanie w architekturze naturalnej
barwy tworzywa. Wynika to przede wszystkim z dosko-
natoéci formalnej obiektu, uksztaltowanego niewatpliwie
w dlugim procesie doéwiadczern budowlanych. Zazwyczaj
budowle te majg naturalng barwe wyschnietej na sloricu
gliny-blota, z ktérego ulepione zostaly na odpowiednim
wzmocnieniu ceglo-pacynowe $ciany budynku. Zaleznie od
strefy geograficznej zmienia sie barwa tego podstawowego
dla calej Afryki budulca. Ale w strefie algiersko-, nigrycko-
-nigeryjskiej dominuje barwa dosyé wyréwnana. Jest ona
ugrowata, cielista. Koloryt taki akceptowany jest na ogét
we wszelkich spoleczno$ciach. Natomiast nie sg akeepto-
wane z reguly barwy budulca szaroziemistego. A takiego
wlaénie surowca dostarczaja czesto ziemie w strefie tro-
pikalnej, w sasiedztwie dzungli i rozlewisk wielkich rzek.
Jednoczeénie w pewnych miejscach tego obszaru poja-
wiaja sie glinki laterytowe o zabarwieniu cynobrowym.
One to sa surowcem uznanym jako strojny, atrakecyjny.

I wlaénie w tym obszarze znacznego zréznicowania
kolorytu naturalnego surowca, jak tez niezbyt silnie utrwa-
lonych eczy tez zbyt gwaltownie naruszonych tradycji
budowlanych, rozwinal sie zwyczaj bielenia i malowania
chat. Sa to w calym tego slowa znaczeniu chaty budow-
le — stosunkowo  trwale, o mniezle izolujgcych $cianach
nakrywanych mniej lub bardziej trwaltym czy skutecznym
dachem-strzechg. W osadach robotnikéw zorganizowanych
przy plantacjach, w osiedlach ludnoéei, ktéra nie tak dawno
porzucila swoje wlasne le$ne siedliska, rozwingto sie budow-
nictwo chat najprostszych — éciany prostokatnego budynku
sg nakrywane dwuspadowym dachem. W osiedlach bardziej
juz zasiedzialych wyksztaleily sie icie europejskie chalupy
z solidnymi strzechami czterospadowymi, naczélkowymi
i przyczélkowymi, nigdy plaskimi, lecz zawsze stromymi.
Poznany wezeéniej typ domu okragltego z Nigru czy poét-
noenych rejonéw Kamerunu (,,ulownik’’) pojawia si¢ w tym
przytropikalnym obszarze dopiero w gérzystej Rwandzie,
wzglednie w zachodnich stronach Zairu.
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Prostokatne Sciany chat, szezegélnie w domach o was-
kich dachach, chat bez podcieni czy okapéw prowokuja
do zamalowania i pobielenia. Potrzeba taka jest tym sil-
niejsza, im bardziej zwarte i bezpofrednio przylegajace
do ,,ulicy’ tworzg si¢ osiedla. A z takimi wlaénie ulicéw-
kowymi osiedlami spotykamy sie w interesujacym nas
obszarze wystepowania malowidel na domach. Stad tez —
jak sadze — wywodzi sie powszechna wsréd mieszkancoéw
wsi §rodkowoafrykanskich potrzeba bielenia doméw. Po-
dziwiaé tu mozna najprostsza, a zarazem najbardziej
fascynujaca technike — chlapania czy opryskiwania, wzgle-
dnie cetkowania $cian biata farba (il. 33, 34). Powstaja
$miale kompozycje, zadziwiajace harmonijnoécia, chociaz
czuje sie, ze powstaly w wielkim zapamigtaniu ,,pacyko-
wania’’ czy ,,chlapania’ bez umiaru.

Do tych malarskich poczynaii nalezaloby zaliczyé
réwniez sposéb bielenia écian poprzez odciskanie umacza-
nych w farbie dloni. Slady odci$nietej na $cianie dloni
bywaja nieraz do tego stopnia zwielokrotniane, ze pobielony
tym sposobem dom wydaje sie z daleka calkiem bialy.

Innym dosyé popularnym sposobem dekorowania
doméw w tej strefie jest malowanie ciemnych obramowan
podstawy, wejécia i okien. Najczedcie] sa to czarne pasy.
Ale niekiedy pas taki zostaje ,,rozbity’’ na kwadraty i tréj-
katy, skontrastowany w rodzaj szachownicy ugrem i biela
(il. 35). Jest to niewatpliwie malowanie nawigzujace bez-
posrednio do tradycyjnych dekoracji malarskich, jakie
w przesziodei rozwijaly sie w dziedzinach innych niz bu-
downictwo. Takie wladnie obrzezenia geometryczne mialy
niegdy$ zastosowanie przy najrozmaitszych ,,drobnych”
wytworach: torbach, garnkach, tarczach. Jest to zatem
malarstwo przejete i zdecydowanie stuzebne jako forma
wypowiedzi artystycznej w stosunku do innych sztuk
czy rzemiosl.

Dlatego tez najbardziej angazuja uwage
wspoélezesne malowidla figuralne. Pojawiajg si¢ w mnich
motywy zaczerpniete z bardzo rozmaitych dziedzin. Z jednej
strony wyobrazenia roslin i zwierzat, kwiaty w doniczkach,
galazki, liscie oraz motyle, ryby, ptaki, drobne drapiezniki,
wreszeie lwy, antylopy, weze i slonie; a z drugiej — takie
symbole wspdlezesnodei, jak: samochody, helikopter, radio.
To znéw jakies tradycyjne watki — taniec, gra na bebnie,
zabawa, polowanie, lowienie ryb — i calkiem wspélezesne —
pitkarz, bokserzy, postacie z filméw czy komikséw oraz
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popularni $piewacy zespoléw estradowych (il. 37, 38).
Niektére malunki ukrywaja jaka$ zagmatwana anegdote,
tym trudniejsza do rozszyfrowania, ze wyrazong poprzez
rysunek prymitywny, umowny. Inne dzialaja dosyé jedno-
znacznie, jak np. w malowidle, w ktérym przedstawione
jest duzych rozmiaréw radio na stolku i mezezyzna ukazu-
jacy palcem gwiazde, znajdujaca sie miedzy nim a tym
radiem (il. 36). Ale juz inne obrazy sa znacznie zawilsze.
Oto miedzy jakims§ zwierzeciem i ryba, ukazanymi w ry-
sunku swoiscie uproszezonym, pojawia sie postaé czlowieka
z ezym§ jakby teczka, idacego w kierunku samochodu —
autobusu (il. 40). Albo taka kompozycja. Sciana na lewo
od wejscia do chaty ozdobiona kwiatami i wielkim motylem,
a druga strona na prawo pelna drobnych rysunkéw, wéréd
ktérych widaé¢ réwniez wyobrazenie kwiatéw (na samym
wegle), ale juz w poblizu krzyz, samochdd strazacki, nad
nim ezlowiek powieszony, inny biegnacy oraz rybak i polu-
jacy na zwierze, u ktérego malujacy przedstawil strach
rzedem kropek ,,spadajacych’ réwnolegle do ogona.

Mozna by oczywiscie zby¢ te malunki jednym slowem —
prymitywne bazgroly, jakich zawsze wiele wszedzie. Lecz

Il. 37, 38. Malowidlo

juz sam fakt, ze spolecznosci tamtejszych wiosek toleruja
tego rodzaju malowidla, bynajmniej nieprzypadkowe,
czy jak nasze — polskie napisy na domach czynione pota-
jemnie, nakazuje, aby przyjrzeé sie zjawisku z nalezyta
uwaga. Tym bardziej ze niewymuszono$é tych malunkéw,
ich barwnosé jest przejawem tej ludzkiej slabosei, by nie
powiedzieé uniesienia, ktére wladnie zawsze i wszedzie
budzi pelne zyczliwodci zainteresowanie. Takie zaé odezucie
sprawy poglebia sie, kiedy przychodzi obcowaé z jedyna
tego rodzaju galeria, rozciggnieta na przestrzeni setek
kilometréw w bujnym, niewatpliwie cudownym, lecz powo-
dujacym znuzenie afrykanskim krajobrazie. Stad moze
warto powiedzieé o takim odczuciu. Nieporadnoéé formalna
tychze malowidel, nieporadno$é skadingd znana i ceniona,
czyni nieprawdopodobny w swym bogactwie i rozmaitoseci
$wiat przyrody czyms bardzo bliskim i zrozumialym.
Gdzie§ przy samym konicu szlaku chat malowanych
pojawia sie jeszeze wies wyjatkowa. Na jej kraficach w po-
blizu dzungli zbudowano plac taneczny. Jest on otoczony
rodzajem plotu—$ciany, nakrytej dachem. Mlodziez wioski
Yahila z plemienia Mobango (wszystko na terenie zachod-

na $cianie chaty. Calo$¢ i fragment. Yambula (Zair).
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Malowidla na écianach chat (Republ. Srodkowoafrykariska):
I1. 39. Polowanie. Gyabe. Il. 40. Wyobrazenia zwierzat, czlowieka i autobusu. Businga. Il. 41. Zabawa. Ngoto.
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niego Zairu), do ktdrej nalezy ten plac, wymalowala ota-
czajace go Sciany w takie oto obrazy: mlodziezowy zespdl
muzyezny, méwca—polityk, mezezyzna walczacy z wezem,
lokalna pieknosé, kot, kobieta—syrena oraz Goby Richard —
zuzlowiec (il. 43). Malowidla te wyrdzniajg sie od dekoracji
domowych bogatszg paletq barw, uzyciem farb chemicz-
nych. W caloéci jest to przejaw twoérezosci samorodnej,
ktérg uznaé mozna za reprezentatywna dla umiejetnosci
i zainteresowan wielu innych, nie tylko wiejskich, odlaméw
spolecznoéei mlodziezowych w Afryce. Wydaje sie tez,
ze fakt skorzystania przez mlodziez z zairskiej wioski
Yahila przy realizowaniu swych ambicji zyciowych z ma-
larskiej formy wypowiedzi jest waznym rysem przemian
kulturowych, jakie dokonujg si¢ w tym i w innych krajach
afrykanskich.

Zwr6éémy jeszeze uwage na to, ze malarstwo o jakim
mowa nie jest tylko dzielem spontanicznym mlodziezy
lub dzieci. Ot6z wedtug informacji uzyskanych od starszych
mieszkancéw tych wsi, niektére malowidla sg dzielem
specjalnie w tym celu angazowanych malarzy. Potwier-
dzeniem tych wiadomos$ei bylyby malowidla z réznych
doméw w jednej wsi, wyraznie zdradzajace maniere jakiegos
jednego tworey. Spotkanie z takim  wyspecjalizowanym
malarzem, dwudziestoczteroletnim Danielem Kulagna z wio-
ski Garua-Petel (w zachodniej czesci Republiki Srodkowo-
afrykanskiej) dostarczaja danych jeszeze szczegdlowszych.
Oto tworea pieknych malowidel ukazujacych zwierzeta
(stonie, ptaki, antylopy) rofliny i ludzi powiada,. ze- ,nie

kazdy potrafi malowaé”, ze ,,trzeba sie tego nauczyé”.
Daniel Kulagn uczeszezal do miejscowej szkoly przy
misji protestanckiej i, jak twierdzi, w szkole nauczyl sig
»fachu’’. Szkoly misyjne, i nie tylko misyjne, sa tez nie-
watpliwie jednym z gléwnych czynnikéw wyzwalajacych
u mlodziezy afrykanskiej potrzebe malowania. Obfitosé
reklamy, réznego rodzaju ilustrowanych wydawnictw od-
dzialuje tez pewnie dodatkowo, zachecajac, aby &ciana
domu traktowana byla jako swoisty zeszyt do rysunkéw.
Napis cahier obok malowidel przedstawiajacych kowbojéw
zdaje si¢ potwierdzaé¢ to przypuszezenie (il. 38).
Spéjrzmy jeszeze na moeno zwigzane z tym malarstwem
dekoracje z kosciola w Yamolomba kolo Lisali w Zairze.
Yamolomba to wioska zamieszkala przez ludnoéé Bambura.
Posréd ok. 2000 mieszkaricow polowa zalicza sie do kato-
likéw, 28 do kimbangistéw oraz 20 do protestantéow. Kazde
z wyznan ma wlasny niewielki kosciél. Koéciét prote-
stantéw — nieco wigkszych rozmiaréw chata — pobudo-
wany zostal w 1971 r. i w tym tez czasie udekorowali go
wierni, rysujac i malujac wewnatrz kilka symbolicznych
obrazéw. Jeden z nich zwraca szczegélng uwage. Jest to
rysunek przedstawiajacy serce czlowieka. Umieszczono go
przy wejsciu do kosciota. Duzych rozmiaréw serce, spoza
ktérego wylania sie glowa z szyja mezczyzny. Nad prawa
czedeig serca wyobrazenie Aniola Stréza z rozpostartymi
rekami, nad lewa Ducha Swigtego — golebica w promie-
niach. Natomiast wewnatrz serca ukazane zostaly drobne
wyobrazenia symboliczne: oko, tuz pod. piersig cztowieka —.
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Il. 42. Motocyklista. Fragment dekoracji malarskiej na $cianach Klubu mlodziezowego. Yahila (Zair).
Il. 43. Naczelnik Odozi Oboda i jego okrutne czyny. Malowidlo écienne. Abakaliki (Nigeria).

,»,c08 co bije w sercu”, w jezyku kimbuza, mbuma’ya
mutema; nieco nizej gwiazda — ,,samo serce’”’ mutema
penda, w $rodku diabet z tréjzebem — gléwny demon
drzemiacy w sercu kazdego czlowieka; pod diablem na
samym dole z6lw — symbolizujacy demona lenistwa; po
prawej stronie pod Aniolem Strézem — ropucha, symbolizu-
jaca demona ,niemilego Bogu’; ponizej — waz, symbo-
lizujacy zdradliwo$é i pokusy; leopard — symbolizujacy
,sile nieposkromiong’; po stronie lewej nad Duchem
Swietym — pies, symbol braku skrupuléw i dwulicowodei;
wieprz — ,,demon niemily Bogu” (il. 44). Na tejze $cianie
frontowej wymalowano ponadto symboliczng wizje ,,Domu
wiernych Bogu”’, do ktérej prowadzi gléwny szlak z napisem
,,Wierzcie w Pana Jezusa’ oraz cztery boczne drogi z takimi
oto napisami: ,,Wierzcie w Boga”, ,,Mddlcie si¢ do Boga’,
,,Dobrze pracujeie” i ,,Tlumaczcie serca wasze”’. Obydwa
te malowidla sa jednobarwne, przypominaja rysunek,
wykonano je ciemnobrgzows glinka.

Boczne §ciany kosciola przyozdobiono wyobrazeniami
kwiatéw, roélin drobnolistnych i palm kokosowych. Uzy-
to do tego zieleni i brazu. Dekoracje te wykonali kon-
firmaneci.

Poéréd tych malowidel zwraca uwage wizerunek ,,serce
czlowieka”’. Wprawdzie twarz czlowieka nie zostala namalo-
wana na czarno — co tak czesto jest podkreslane przy
prébach charakteryzowania chrzescijanskiej sztuki Afryki —
niemniej jest ona, jak cala koncepcja ,,serca’ pelnego
najrozmaitszych demonéw, swoidcie afrykanska. Nie ulega
watpliwodei, ze w malowidle tym wyraza sie synkretyzm
lokalnych wierzen kongijskiej ludnoéci Bambura i chrystia.
nizmu. Z uznaniem tez nalezy spojrzeé¢ na ,tatwosé” przy-
swojenia przez Bamburéw' waznych przykazan protestan-
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tyzmu. Swiadectwem tego jest obraz drugi ,,Dom wiernych
Bogu”.

Na tym checialbym zakonezyé ten dosyé pobiezny
przeglad rozmaitych dokonan malarskich, jakie obserwu-
jemy dzis posréd szerszych odlaméw spolecznych poszeze-
gbélnych krajow afrykanskich. W szkicu tym pominiete
zostaly liczne inne jeszcze dowody bujnie rozwijajacej sie
tworezosei malarskiej w Afryce. Nie wspominalem o zupelnie
samodzielnej, frapujacej sztuce wspolezesnej Etiopii. Jest to
temat wymagajgcy osobnego opracowania. Wreszeie nic
nie powiedzialem o wystepujacych dzi§ dosyé czesto w osie-
dlach egipskich pieknych malowidlach nasciennych. A jest
to réwniez temat, ktéry zasluguje na oddzielne potrakto-
wanie. Oto w kulturze tradycyjnie unikajacej malarskich
wyobrazenn figuralnych, pomijajacej zaciekle wizerunki
czlowieka, wladnie wizerunek ten krzewi sie dzi§ z godnym
zastanowienia zapalem. O fakeie tym mozemy tylko wspom-
nieé¢ gwoli przypomnienia, postawionego na wstepie pytania.
Czy wspolczesne malowidla w Afryce wyrazaja jaka$ nie-
spelniong historycznie potrzebe spoleczng? Odpowied? na
to pytanie wymagataby dluzszych w czasie i dociekliwszych
rozpoznan, a takze konfrontacji zgromadzonego materialu
z tym, co mozna by odnalezé w literaturze. Mam tu na mysli
wiadomosei o zyciu wspoélezesnym poszezegblnych grup
ludnosciowych, ktérych dziela mogliémy poznaé. Co za§
sie tyczy samego przedmiotu — przedstawionych tu malo-
widel — to jak juz méwilem, nie odnajdujemy na ten temat
szezegblowszych wzmianek2. Fakt ten utrudnia tez bardzo
pelniejsza ocene zjawiska. Pozostaje nam wige sugerowaé
jedynie wlasne i na tym etapie znajomosei przedmiotu
zdecydowanie robocze rozpoznania. Oto one.

Wspélezesne malowidla z Nigerii, Kamerunu, Repu-




bliki Srodkowoafrykanskiej, Zairu, Tanzanii i Kenii to
przejaw nowego calkiem zjawiska w tradyecji sztuki afry-
kaniskiej. Nie sg te malowidla przejawem sztuki plemiennej.
Zaréwno wartosei formalno-ideowe, jak tez funkeje pel-
nione przez to malarstwo, nie wykazuja silniejszych zwigz-
kéw z partykularnym, swoistym pod ‘wzgledem obowigzu-
jacych norm, zyciem plemiennym. Poznawana przez-nas
tworezosé artystyczna z zyciem tym utracila wiez, albowiem
sama struktura kultury plemiennej nie tylko w o$rodkach
o charakterze miejskim, ale i na wsi, ulegla zasadniczym
przeobrazeniom. W wielu przypadkach (rozpoznawanych
gléwnie poprzez dzielo sztuki) mieliémy okazje zetkniecia sie
z takimi oto nowymi dla Afryki ukladami zycia spolecz-
nego: w zbiorowosci parafialnej czy przypisanej do okreslo-
nego Kodciola (a wiadomo, Ze rozmaitoéé tych koscioléw
w Afryce przerasta inng znang na sSwiecie); w zbiorowosei
wiejskiej (w granicach nie tylko jednej wsi, lecz ich zespoléw,
powigzanych tradycja wiezi spoleczno-gospodarczej z u-
ksztaltowana w czasach kolonialnych przez przynaleznoseci
do okreslonych plantacji, arealéw upraw i przyjmowania
wzoreOw zycia narzuconego z zewnatrz); w nieelitar-
nych zbiorowosciach miejskich, poczuwajacych sie do wiezi
z innymi podobnymi zbiorowofciami, nie tylko w Afryce,
leez na calym &wiecie. W stosunku do wszystkich tych
frodowisk postuzyé sie mozna — jak sadze — jednym
ogélnym terminem, 1u d. Dokonania tych wspélezesnych
grodowisk nalezaloby nazwaé¢ ludowymi, a nie plemiennymi.
Jedli nie zakwestionujemy tego wniosku, woéweczas naleza-
loby z calym naciskiem twierdzié, ze przedstawione przejawy
twoérezosei malarskiej wyrazaja proces narodzin w Afryce
nowej dla tego kontynentu formuly sztuki-— sztuki lu-
dowej. To stwierdzenie zaklada jednoczes$nie istnienie
szbuki nieludowej, w stosunku do niej mniej lub bardziej

opozycyjnej. Jest nig niewatpliwie sztuka elitarna. Prze-
jawy jej coraz czeSciej mozemy poznawaé¢ w najrozmait-
szych oficjalnych prezentacjach dorobku mlodych panstw
afrykanskich.

Fakt, ze tak pdézno i w tak szezegélnych okoliczno-
$ciach (ich osobliwy charakter okresla chociazby moment
funkejonowania nowoczesnych srodkéw przekazu, reklam,
pism, radia itd.) narodzila sie ta sztuka, okreéla jej odrgb-
no$é w stosunku do tego, co przywykliémy uznawaé jako
ludowe. Zrozumiale tez jest, ze te ludowosé sztuki afry-
kanskiej okresla zarliwo$é w chlonieciu wspdlezesnych
(a nie tradycyjnych) tresci. I moze w tym wlasnie, Ze ma-
larstwo najblizsze jest — jako &rodek artystycznego wy-
razu — wspoélezesnej ikonosferze, nalezy dopatrywaé sie
podstaw tak dynamicznego rozwoju tej sztuki. Natomiast
odrebng kwestia bedzie to czy w rozwoju tych wspélezesnych
malowidel mozna odnalezé momenty kompensacyjne.
Wskazmy, ze wylaniaja sie one, co i raz, przy analizie
historii kazdej sztuki, w tym réwniez ludowej. W naszym
afrykanskim przypadku, jesli dostrzegamy momenty kom-
pensacyjne, to tym samym sklonni jestesmy do uscislenia
teoretycznego wniosku: jesli w dziejach okre§lonej sztuki
czegoé nie bylo, to Wczes”ﬁiej czy pézniej pojawié sie musi.
Dotyezy to zaréwno podstawowych srodkéw wyrazu,
zwigzanych z nimi galezi tworezosei, jak tez odrgbnych
nurtéw rozwojowych, caloéciowych strukturalnie.

Oryginalna my#$l architektoniczna, rzezbiarska, przede
wszystkim za$ muzyezna i taneczna, w afrykanskiej sztuce
plemiennej zrealizowala si¢ juz w najdonio$lejszych roz-
miarach. Wszystkie z tych rodzajéw wypowiedzi byly
inspiracja waznych wspoélezeénie pradéw artystycznych
na $wiecie. Jedynie malarstwo pozostaje nadal ta dziedzina,
ktéra musi spelniaé¢ swa réwnie doniosly role. Na gruncie
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Il. 44. Wyobrazenie serca czlowieka, malowidlo w kodciele
protestanckim. Yamolomba (Zair).

afrykanskich $rodowisk intelektualnych artystyczne za-
interesowania wyrazaja sie dzi§ najsilniej poprzez malar-
stwo. Bo nie jest ono tak jak inne tego rodzaju dzialania
obcigzone mianem ,,dzikosci”’, czy ,,plemiennoéeci’’. Wéréd
wyksztalconych w Europie artystéw afrykarnskich bez
poréwnania wiecej jest malarzy niz rzezbiarzy. I znacznie
tez czedciej i glebiej przenikaja dzi§ do Afryki europejskie
czy $wiatowe dokonania malarskie, anizeli rzezbiarskie.
Ale bylaby to tez drastycznoéé dla niejednego Afrykan-
czyka szczegélna, gdyby ich kraje inspirowaty sie w Europie
tym, co tak bujnie rozwinelo sie na naszym kontynencie
pod wplywem inspiracji z czarnej Afryki.

PRZYPISY

1 Podréz zostala zorganizowana przez studentéw
i mlodszych pracownikéw Studium Afrykanistycznego
Uniwersytetu Warszawskiego. I Afrykariska Wyprawa,
taka nazwe przyjeto dla tego przedsigwziecia. W wyprawie
brato udziat 13 oséb, suahilista 1 arabista, archeology historyk
sztuki, socjolog, etnolog, geograf, ekonomiéci i kierowcy
samochodéw. Kierownikiem Wyprawy byl dr Eugeniusz
Rzewuski.

2 Por. artykuly w: ,,African Arts’”, 1972—1973,
wyd. Uniwersytetu Kalifornijskiego w Los Angeles;
L’Afrique Littéraire et Artistique’”, nr 16—21, 1971/72;
,.Insita’’, nr 5, 1972.
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