Zbigniew Benedyktowicz

WIDMO SRODKA SWIATA.
PRZYCZYNEK DO ANTROPOLOGIH WSPOLCZESNOSCI

..Z rogu Ractawickiej i Milobedzkie)
(mieszkam w poblizu)

co dzieni jesli mi sit starcza
ogladam Patac Kultury...

Architektura jego nie jest wazna

Wazna jest architektura mojej wyobrazni

Architektura mojej krwi i serca

zycia i $mierci

sforica i mgty.” (...)

(Eugeniusz Zytomirski, Palac Kultury, w: ,,Liryczne okienko
Stolicy”, Stolica, 15.V.1963).

W perspektywie chwiti wida¢ raczej
miniony dzier' niz minione tysigclecia.”

(Stanistaw Cichowicz, Skad ten kanon?, PSL nr 1, 1990)

O Patacu Kultury i Nauki im. Jézefa Stalina w Warszawie
napisano wiele.! Setki reportazy, artykutéw. Pos$wiecano mu
wiersze, $§piewano o nim piesni, stat sie tematem poezji i prozy.
Jego obraz wszedt na trwate do literatury wspoiczesnej, in-
trygowal i inspirowat ludzi filmu.?2 Pojawiat si¢ w subkulturze
miodziezowej, w ulotnych drukach zespotéw rockowych - fan-
zinach, w tekstach Rastafiaranéw, widzie¢ mozemy go takze, jako
motyw graffiti na murach warszawskich doméw.? Pisali o nim
dziennikarze, publicysci, ludzie nauki, architekci, historycy, his-
torycy architektury, historycy sztuki, pisarze.

O Patacu Kultury pisali: Hanna Krall, Stefan Kisielewski,
Leopold Tyrmand, Jerzy Kosinski, i najprzedniejszy jego bard
— Tadeusz Konwicki.

Sumienniejsza kwerenda (moze nie bez poczucia zaskoczenia)
musi nas prowadzi¢ do stwierdzenia, ze Patac Kultury nalezy do,
moze niespojnej i rozproszonej, czasami moze zakrytej, czy
(wstydliwie?) skrywanej, wyobrazni zbiorowej ostatnich dziesie-
cioleci, i ze jest tej wyobrazni wazng czescig. O Patacu Kultury nie
pisali natomiast etnografowie. Powodéw dla podjecia tego
tematu i motywow, ktére mng kierowaty jest wiecej, poprzestaneg
na wymienieniu kilku najistotniejszych.

Zaczne od najmniej waznego. Artykut ten mial sie ukazaé
w monograficznym numerze ,,Polskiej Sztuki Ludowej” poswie-
conym symbolizmowi centrum. W nawigzaniu do tej, opisanej
przez Eliadego kategorii, numer ten mial objgé rozwazania
dotyczace symboliki domu, domu jako przestrzeni mitycznej,
mitologii miejsca, w charakterystycznej dla symboliki centrum
sekwencji: dom — wioska — miasto; rozwazania dotyczace matej
(lokalnej) ojczyzny, mitologii miasta. Szkic o Patacu Kultury miat
znalez¢ sie obok artykutu przywotujgcego obrazy ojczyzny poja-
wiajgce si¢ we wspomnieniach Wieniawy-Dtugoszowskiego,
w wierszach poetéw emigracyjnych, obrazéw ,.matej ojczyzny”
zapisanych w poezji ludowej; obok obrazéw-planéw Surowiaka;
obok rozwazan na temat $wiata ogrodkéw dziatkowych, miat
sgsiadowaé wreszcie z esejem Ludwika Stommy, tropigcym
znaczenia tuku Tryumfalnego i Wiezy Eiffla — miejsc mitycznych
Paryza. Na zasadzie kontrapunktu miat znalei¢ sie obok tych
réznorodnych rozwazan na temat symbolicznej i mitycznej struk-
tury domu, jako jeszcze jeden jej wspolczesny przejaw, jeszcze
jeden wariant i swoista ekstensja symboliki centrum. Temu
pomystowi towarzyszylo dajgce sie zaobserwowaé ozywienie
zainteresowan kategorig domu na gruncie humanistycznej reflek -
sji nad kulturg, czego wyrazem mogty by¢ réwnolegle prowadzo-
ne i u nas badania nad pojeciem domu przez socjologow
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i socjologoéw kultury %, czy niezwykly sukces ksigzki-bestsellera
(na amerykanskim, kanadyjskim i anglojezycznym obszarze),
autorstwa Witolda Rybczyriskiego — Home. A Short History of an
/dea®.Ten kanadyjski architekt polskiego pochodzenia w swym
studium na temat Domu, w swej krétkiej historii idei domu,
szczeg6lng uwage poswieca takim pojeciom jak ,,intymnosci”,
..prywatnosci”, ,,domowosci”, éledzac historyczne ich ksztat-
towanie si¢ az po dzieri dzisiejszy. Rybczyniski, wychodzac od
obrazéw domu pojawiajgcych sie we wspdiczesnym filmie,
lansowanych przez wspdblczesng mode, reklame, fotografie
w magazynach poswieconych projektowaniu architektury
wnetrz, odnotowujac obecne w poszczegdlnych fazach mody
ostatnich lat, zjawisko specyficznej nostalgii, tesknoty za prze-
szlo$cig i towarzyszace temu zjawisko wykreowanej na uzytek
wspoiczesnosci, wynajdowanej (wymyslonej) ,.tradycji”, scho-
dzi coraz bardziej w glab historii. Jest to w gruncie rzeczy ksigzka
nie tyle z zakresu historii architektury — co sugerowaé moégiby
tytul, jak i osoba autora — ile z zakresu historii kultury, pisana
z szerokim antropologicznym oddechem. Przemiany i ksztat-
towania sie owych poje¢ ,,domowosci”, ,.intymnosci”, , prywat-
nosci’’ omawiane s3 tu w odniesieniu do jezyka, kultury, mental-
nosci i do przemian w nich zachodzacych w poszczegélnych
epokach, czasach i miejscach. Ksigzce tej patronuje zasada
przywotana na wstepie przez autora, zawierajgca sie w sentencji
Milana Kundery, iz zadaniem pisarza i pisania nie jest ogtaszanie
prawdy, lecz jej odkrywanie. O sile tej ksigzki stanowi réwniez
fakt, iz zgromadzone w niej refleksje i przemyslenia inspirowane
byty wlasnym doswiadczeniem autora, ze $Scisle splataly sie
z niezwykla przygoda budowania i ksztaltowania wlasnego
domu.®* Pomimo jednak tego szerokiego, antropologicznego
spojrzenia, pomimo czestego odwotywania sie do przyktadow
zaczerpnietych z rozmaitych, odlegtych, czestokroé¢ egzotycz-
nych sytuacji kulturowych, ksigzka Rybczyriskiego, skoncent-
rowana gtéwnie na kulturze amerykarskiej, anglosaskiej, charak-
teryzuje sig wyraznie okcydentalistycznym nastawieniem. Doty-
czy w przewazajacej mierze doswiadczeni zapisanych czy to
w historii kultury Zachodniej Europy, czy to nalezacych do jej
wspoiczesnosci. Jest krétka historig idei domu pisang z zachod-
niego punktu widzenia.

Mégtby zatem 6w planowany monograficzny ,. domowy’’ nu-
mer ,,Polskiej Sztuki Ludowej’”’ wraz z glosem o Palacu Kultury
by¢ przyczynkiem z tej czesci $wiata, z jej nieco innym skom-
plikowaniem, z tej czesci ,,innej Europy”, przyczynkiem do tak
Zywo pojawiajacego sie i dyskutowanego dzi$ tematu domu we
wspolczesnej humanistyce, tematu budzacego zainteresowanie
najrozmaitszych $rodowisk. Ow pierwotny zamyst zostat jednak
po czesci udaremniony. Numer rozsypat sie nakilka zeszytow. Ale
problem pozostat.

Od wielu lat na gruncie etnografii, antropologii kultury pisze sig
o ,,zanikaniu tradycyjnego przedmiotu’’ tych dziedzin. Najdobit-
niej wspomina o tym ostatnio Clifford Geertz w eseju By¢ tam,
pisa¢ tu: ,Swiat, ktéry w wiekszosci badaja antropolodzy,
niegdy$ nazywany pierwotnym, plemiennym, tradycyjnym lub
ludowym, a obecnie wytaniajagcym sig, modernizujagcym, pery-
feryinym lub jeszcze zakrytym, ogromnie sig zmienit, podobnie
zresztg jak i Swiat zakladéw naukowych, z ktérego pochodza ci
badacze.”” W podobnym kierunku biegng mysli Jamesa Cliffor-
da, ktory w swych rozwazaniach koncentruje sig na problematy-
cznosci opisu kultury, problematycznosci ukazanej na tle zwigz-



koéw etnografii ze sztuka i literaturg XX wieku (The Predicament of
culture. Twentieth-Century Ethnography, Literature and Art)®
Obserwujac zmiany, jakim podlegata i podiega etnografia, Clif-
ford podkre$la najbardziej te jaka dokonata sie w doswiadczeniu
podrdzy i zamieszkiwania. Zmiane i przesunigcia sensu i znaczen
takich pojeé jak ,.centrum” (,,Metropolia”) i ,,Peryferie”. Jesli
zadaniem etnografii jest poszukiwanie sposobu rozumienia i do-
chodzenia do odmiennego $wiata, ktéry od XVI wieku zostat
kartograficznie zunifikowany, a jedng z zasadniczych jej funkcji
jest ,orientacja” (termin pozostalty po czasach, gdy Europa
podrézowata i odkrywata sie w stosunku do fantastycznie zunifi-
kowanego ,,Wschodu”) — to o XX-wiecznej etnografii, reflek-
tujgcej ,,nowa przestrzenng praktyke”, nowe formy zamiesz-
kiwania i krgzenia, mozna by powiedzie¢, ze towarzyszy jej
swoiste doswiadczenie ,,dezorientacji”’. Gdy spojrzymy na nasz
wiek przez pryzmat drastycznej ekspansji ruchliwosci — wliczajac
w to turystyke, migracje zarobkowg, imigracje, rzesze poliglotycz-
nych uciekinieréw, emigrantéow i azylantéw, gdy wezmiemy pod
uwage miejskie rozproszenie i mieszanie si¢ obcych populacji
w miastach szesciu kontynentow, sam fakt wreszcie, ze ,, zamiesz-
kiwanie” odbywa sie przy pomocy masowego transportu, samo-
choddw, samolotow — wszystko to sprawia, ze we wspodiczesnym
$wiecie oba dos$wiadczenia i ,,zamieszkiwania”, i ,,podrézowa-
nia” coraz trudniej dajg sie odrozni¢. Wydaje sig, ze nie ma tak
odleglego miejsca na planecie, na ktorym obecno$¢ nowoczes-
nych produktéw, srodkéw masowego przekazu i ich wtadzy nie
moglaby byé odczuwana. Stara topografia jest wyczerpana
— konkluduje Clifford.® Nikt juz wiecej (a tym bardziej zda sie
etnograf) nie opuszcza domu w ufnosci znalezienia czegos
radykalnie odmiennego, nowego, innego. Poczucie swojskosci
odnalezé mozna na kraricach $wiata. Jednoczesnie roznice,
odmiennosé kulturowa, innos¢, obcose stajg sie czesdcig najbliz-
szego otoczenia. Oczekiwanie autentycznosci w kulturze i sztuce
poddane jest w watpliwoé¢. Stara topografia jest wyczerpana
— pisze James Clifford. Po co jechaé na Trobriandy '° — wtérujg
mu jakby socjolozki znad Wisty — gdy zamkniety $wiat izolacji
Swiadomos$ciowej znalezé mozemy we wspoiczesnej wiosce
polozonej 200 km od Warszawy. W tym kontekscie Palac Kultury
i Nauki jawié sie moze jako niezwykle pociggajacy, intrygujacy
dla etnografa obiekt. Jako przyktad takiej swoistej (zadomowio-
nej?) egzotyki, pozostajacej w zasiegu reki, stawia mu swe
pytania. Kusi, wzywa wrecz do podjecia préby opisu i ryzyka
interpretacji. | az dziwnym moze sie wydawadé, ze tak wrazliwi na
dziwno$¢ otaczajgcego Swiata i zjawisk kultury, i akcentujgcy
znaczenie dziwienia sie w doswiadczeniu poznawczym wpisa-
nym w antropologie, etnografowie nie pos$wiecili mu dotad
nalezytej uwagi, ze nie powstato ani jedno jego studium, ze po
prostu o nim nie pisali. A tymczasem Palac Kultury umozliwia
wykroczyé poza te niejasno rysujgcg sie we wspotczesnym
$wiecie tradycyjng sytuacje i kondycje etnografa (,,By¢ tam, pisaé
tu”), pozwala ,,By¢ tu i pisaé tu”’, a wiec tym samym realizowac
istote zadania jakie niesie antropologia dzisiaj, tak jak ujmuje jg
Geertz. Starajgc sie wiec umieéci¢ ten przyczynek w jej nurcie,
méwigc o antropologii wspolczesnosci, jej rozumienie przyjmuje
za amerykanskim antropologiem, ktéry tak o niej pisat: , Takie
ryzyko warto podjaé, gdyz prowadzi do gruntownej rewizji
naszego rozumienia tego, co otwiera (nieco) swiadomosc jednej
grupy ludzi na sposéb zycia innej, a przez to takze ich wiasnego.
Zadanie (w ktérym nie mozna uczynié¢ nic wigcej niz catkiem nie
zawie$é) polega na tym, by opisaé terazniejszo$é, za pomocga
stow ujgé ‘jakie to jest’ to specyficzne ‘co$’ w nurcie zycia
Swiata: tu, jak brzmi stynne powiedzenie Pascala, zamiast tam,
teraz raczej niz potem. Czymkolwiek wiec bylaby etnografia
— poszukiwaniem przezy¢ u Malinowskiego, manig porzadku
u Lévi-Straussa, kulturowg ironig u Benedict czy kulturowym
zapewnieniem u Evans-Pritcharda — jest ona przede wszystkim
oddaniem tego, co aktualne, wyrazeniem zywotnaosci’”'."
Bylbym nie catkiem w zgodzie z prawda, gdybym upierat sie, ze
o Patacu Kultury nie pisali etnogratowie. Oto pojawia sie on
w formie polemicznej w Przyczynku do powinnosci przemysleri

perypatetycznych' Jacka Oledzkiego. Przypomnijmy istote
sporu. Rzecz dotyczyta gry w kiasy, a s$ciélej niesmialej, opat-
rzonej znakami zapytania interpretacji tej gry, odnoszacej jg do
archaicznego wierzeniowo-rytualnego watku ,,wedréwki w za-
Swiaty”’, jakg zamiescit w swej ksigzce (Podréze do piekief. Rzecz
o szamariskich misteriach, Warszawa 1979) Jerzy Stawomir
Wasilewski. ,,Aby nie by¢ gotostownym — pisze Wasilewski
— przytoczmy ryzykowny, lecz kuszgcy ze wzgledu na symbolike
wedréwki w zaswiaty przykiad: gra w klasy. Czy skakanie
pomiedzy ‘pieklem’ a ‘niebem’ nie jest pogtosem jakiej$ ob-
rzedowej podrézy w te regiony? Zwazmy, ze skakanie na jednej
nodze (podobnie jak kulawos$é) kojarzone jest powszechnie
zdiabelskoscig, ze sferami podziemi. Czy zresztg kre$lona tu kreda
schematyczna figura ‘luda’ nie przypomina choéby uchwytu
szamanskiego bebna, o ksztalcie cztowieka z monstrualng glowa,
albo malowanego na jego powierzchni antropomorficznego
drzewa kosmiczne?”

Odrzucajac te interpretacje Oledzki pisze: ,,W ten sposéb
mozemy wszystko wyjasni¢ i objasniaé, nie wykluczajgc sensu
chociazby pierwszych drapacza chmur i tych ostatnich, najnow-
szych, wysmuklych, ponad czterystumetrowych. Wszak sg to po
prosty, nieantropomorficzne drzewa kosmiczne, ‘osie laczgce
gore i dol' (czy rowniez drzewa zycia, jak obsesyjnie tym
terminem postuguje sie wielu badaczy?). Nie wiem czy
Patac Kultury i Nauki nalezy zaliczy¢ do drzew
kosmicznych (podkre$lenie moje — Z.B.), na pewno jednak
pierwszy, najwyzszy dom w Polsce (obecnie hotel "Warszawa').
Nie bez powodu — zauwazmy - nazywal sie 'Prudential’.” "
Ironizujgc i pokpiwajgc Oledzki namawia nas do Rozsadku
(wszak nie bez powodu pierwszy warszawski wiezowiec nalezg-
cy do Towarzystwa Asekuracyjnego nazywat sie ,,Roztropny”’).
Odrzucajac te¢ majgcg w tle archaiczne wierzeniowo-rytualne
zaplecze interpretacje, Oledzki proponuje wiasng zdroworozsad-
kowg wykladnie gry w klasy. Stosujgc perypatetyczng analize
uszczegdlowiong stara sig¢ (mimo stwierdzonych dotkliwych
brakéw w dokumentacji — znoéw etnografowie nie zadbali)
osadzi¢ gre w klasy w historii, wigzac jg z rozwijajgca sie na
$wiecie od drugiej polowy XIX w. ideg powszechnej edukacji,
wprowadzeniem ptyt chodnikowych, $rodowiskiem miejskim,
$ciéle z pewnym staro$wieckim modelem edukacji podstawowe;j.
Gra w klasy zawiera¢ ma ,idee trudu, czy wprost mozotu
przechodzenia z klasy do klasy, od najtrudniejszej, czy najgorzej
wspominanej, pierwszej — PIEKLA, po ostatnig — NIEBA". Nie
wchodzac juz wiecej w szczegdly tej unilinearnej, historycznej
interpretacji i nie spierajgc sie o nie, bo nie miejsce tu na to,
powrdémy do Patacu Kultury. Nie wiem czy ponizszy szkic bedzie
w stanie pomdéc Jackowi Oledzkiemu i innym czytelnikom
w rozwigzaniu watpliwoséci (gdyby mieli podobne), w pozbyciu
sie niepewnosci i znalezieniu odpowiedzi na pytanie ,,czy Palac
Kultury nalezy zaliczy¢ do drzew kosmicznych’. (Mysle, ze raczej
nie pomoze, nie takie sg tej pracy intencje, i nie jest to chyba
mozliwe, niepewnosc i watpliwosci, jak pokaze zebrany material,
nalezg do urody Palacu, stanowig jedng z jego cech konstytutyw-
nych). Jednakze, gdy o Patac chodzi wbrew sugestiom Oledz-
kiego proponuje obra¢ owg odrzucong przez niego nierozsgdng
droge interpretacji. Podepre sie tu cytowanym juz Geertzem:
,.Zalecany krytycyzm - to musisz zrobié¢, tego ci nie woino — jest
tak samo absurdalny w antropologii, jak i w innych, nie opartych
na dogmatach przedsigewzieciach intelektualnych”."* Z dwu za-
tem sposobdéw interpretacji - nazwijmy je tu umownie ~,,daleko-
wzrocznej’'', majgcej za horyzont archaiczno-wierzeniowo-rytua-
Ine zaplecze (Wasilewski) i , krétkowzrocznej” — historyczno-
-genetycznej, perypatetycznie pochylonej nad szczegdtem
dnia codziennego najblizszej wspodiczesnosci (Oledzki) ... juz
chcialem napisaé: wybieram ten pierwszy, blizszy mi jest ten
pierwszy. Ale czy rzeczywiscie jest tu konieczny wybér? W przy-
padku Palacu Kultury jestesmy w tym szczesltiwym (?1) potoze-
niu, ze nie musimy dociekac¢, czy dominiemywac jego historycz-
nej genezy (Jozef Wissarionowicz), dysponujemy bogatg i ob-
szerng dokumentacijg od pojawienia sie pomystu, by wybudowa¢
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go w Warszawie, poprzez potozenie pierwszych funadmentéw,
poszczegoblne jego fazy wzrostu i rozwoju az po chwile obecng.
W przypadku Patacu Kultury oba spojrzenia mogg istnie¢ obok
siebie jednoczesnie, jedno nie wyklucza drugiego (tzn. w naszym
umownym podziale: drugie pierwszego). Patac Kultury ofiaro-
wuje nam te cudowng mozliwosé bycia dalekowidzem i krétko-
widzem zarazem. Jakze to niedoskonaly podziat zreszta, ukazuje
nam takze wywotany tu przypadek gry w klasy. Oto pod koniec
swego artykutu Oledzki, z pieczotowitoécig i pietyzmem rekon-
struujgc po drodze scenariusz ,,obrzedu—teatru” towarzyszacego
grze w klasy, powraca do ,,pochopnie krytykowanej’ tezy Wasi-
lewskiego o istnieniu archaicznego zaplecza za tg dzieciecg gra.
Takze i tu jedna interpretacja nie musi wykluczaé wcale drugiej.
Powiem wiecej, zaréwno ta z kofica artykutu Oledzkiego, jak
i dana przezeni na poczatku ,,szkolna” wyktadnia gry w klasy nie
podwazajq tropu podjetego przez Wasilewskiego. Zaréwno ,,pet-
ne trudu i mozotu przechodzenie z klasy do klasy”, jak i ,,nastrgj
potegowania poczucia trudnoéci i demonizowania zadania”
obecne w tej grze pozostajg w aurze rytuatu inicjacji, do ktérego
to tla i jego archaicznego zaplecza nawigzywat Wasilewski.
Dopowiedzmy rzecz do korica: roznica pomiedzy tymi obu
podejsciami polega na tym, ze interpretacja Wasilewskiego jest
interpretacja ,,rozumiejgcq”’ i nie miata w moim odczuciu ambicji
,.wyjasniania’’ w takim znaczeniu, jak ,,objasniania i wyjasnianie”
rozumie Oledzki, i ktérego historyczno-genetyczng interpretacje
mozna by nazwaé wiasnie ,,wyjasniajgcq”’."®

Musze przy tym wyznaé, ze to, co urzekato mnie i pociggato
zawsze w etnologii i w etnografii, to nie tylko umilowanie
konkretu (w tak mistrzowski sposéb prezentowane w tekstach
Jacka Oledzkiego), ale i to, ze odlegle nieraz zjawiska kulturowe
rozpatrywane sg nie w izolacji, ze dia petniejszego ich rozumienia
(bez zacierania réznic i ich swoistych konturéw) bywajaq ze-
stawiane w bardziej uniwersalnej skali, na ktérej sgsiadowac
mogq obok siebie — (tak, jak w Wasilewskiego) objete jednym
spojrzeniem archaiczne szamanskie obrzedowe scenariusze ,,we-
drowki w zaswiaty”, rytuat inicjacyjny, wspotczesna gra w klasy,
w piekto-niebo.

Jak malarstwo naskalne w Lascaux rozpatrywaé mozemy
w jego paleolitycznym horyzoncie czasowym i kulturowym,
i oddzielnie widzie¢ dzieto wspdiczesnego artysty powstate na
wyschnietym jeziorze Big Salt Lake w Utah — tak rowniez mozliwe
jest ich wspéine zobaczenie. Pisat 0 tym ostatnio na tych tamach
Stanistaw Cichowicz i my$l tg mozna réwniez odnies$¢ do innych
zjawisk kultury, tak do kreslonych na chodniku kredq dziecigcych
rysunkow do gry w klasy, jak i do zajmujacego nas tu przypadku
Patacu Kultury: ,,Ma sztuka swéj przestwor, ktéry ustanawia gest
artysty z siebie i dla siebie, ma swojg czasowo$¢, ktérg rzadzi
tajemnica istnienia ludzkosci. W nim i w niej trzeba zestawiaé
dokumenty artystyczne, jakie pozostawity na $cianach europejs-
kich pieczar kultura paleolityczna i na wyschnietym dnie jeziora
amerykarnskiego wspolczesna kultura; jest na tej podwadjnej skali,
zwlaszcza na czasowej, sgsiedztwo to dia czlowieka niepojete.
Znajomoéé dziejébw z autopsji jest zywa, to pewna, lecz przed
retrospekcjq historyczng wznosi bariere pamieci; w perspektywie
chwili widaé raczej miniony dzier niz minione tysigclecia.’ ¢

Zdaje wiec sobie sprawe, ze istnieje wiele mozliwosci r6zno-
rakich interpretacji Patacu Kultury — architektoniczna, historyczna
(historiozoficzna), ideologiczno—polityczna, interpretacja odno-
szaca Patac do $wiata zjawisk i jezyka propagandy i wiele, wiele
innych. Tym jednak, co interesuje mnie tutaj najbardziej to Patac
Kultury jako rzeczywisto$é niezwykla, niecodzienna, rzeczywis-
tos¢ ,.mocna”, ,.istniejaca par excellence” — czyli, uzywajac tu
okreslen M. Eliadego —jako: rzeczywisto$c¢ sakralna, jako element
wspotczesnego — jesli kto woli — Swieckiego sacrum. W obliczu
Patacu Kultury stajemy wobec podobnego pytania jakie Claude-
-Henri Rocquet stawiat Eliademu o mauzoleum Lenina - czy jest
ono obiektem sakralnym?'7 Jak dalece profanum moze staé sie
sacrum? Chodzi wiec tu i o rozpoznanie ekspresji i struktur
sacrum w $wiecie, ktéry sam przedstawia siebie i stanowczo, jako
profanum. Patac Kultury interesuje mnie zatem jako element
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wyobrazni symbolicznej, jako struktura dtugiego trwania. Dlate-
go chce spojrzeé¢ wiasnie na Palac Kuitury w odniesieniu do
kompleksu i cyklu symbolicznego ,.centrum’, do symboliki
$rodka $wiata '®, z nalezagcymi don takimi obrazami jak: ,,$wieta
gora”, ,,géra kosmiczna”, o$ $wiata — Axis Mundi i paralelnych do
nich obrazéw ,,Kolumny Universalis”, , kolumny $wiata pod-
trzymujacej prawie wszystko co jest”, kolumny niebios, stupa,
drabiny, ,schodéw siegajacych do nieba”, drzewa, ,.drzewa
$wiata”, ,,drzewa zycia”. Tych charakterystycznych dla archaicz-
nych koncepcji i systemoéw religijnych obrazéw chce szukaé we
wspotczesnych $wiadectwach o Patacu Kultury, pozwalajacych
widzie¢ wspoélnote (i roznicg) w doswiadczeniu przestrzeni
i miejsca przez czlowieka wspoélczesnego i cztowieka spole-
czenstw pierwotnych, prawspolczesnych. Doswiadczenia, o kto-
rym tak pisat Eliade: ,,Cztowiek spoteczenstw prawspotczesnych
stara sie zy¢ jak najblizej $rodka $wiata. Wie, ze jego kraj znajduje
sig faktycznie posrodku ziemi, ze jego miasto stanowi pepek
$wiata, a nade wszystko $wigtynia, bagdz palac sg prawdziwymi
$rodkami $wiata.” *®

Interesowaé mnie tu bedzie takze Patac Kultury jako rzeczywis-
tosé petna znaczen, gromadzaca w sobie réznorodne, czesto
sprzeczne emocje. Krotko mowigc: wspoiczesny mit Patacu
Kultury i Patac jako mit. Jako symbol. Symbol skupiajgcy w sobie
zardéwno tre$ci nawigzujgce do archaicznej symboliki $wiata, jak
i podkreslajgce — tu uprzedzam nieco analize — jego widmowy,
nierzeczywisty charakter. Moéwigc tu o Patacu Kultury jako
symbolu i o symbolu, o jego polifonicznosci, i polisemantyczno-
$ci® nawigzuje bezposrednio do tego rozumienia i pojmowania
symbolu, o jakim méwi Jurij Ltotman ?', podkreélajac jego ,,niejas-
ny”, ,aluzyjny” charakter, gczie: ,Tre$¢é¢ jedynie migoce
poprzezwyrazenie,awyrazeniejedyniealuzyjnie
wskazuje na tre$s¢”. Na przyktadzie Patacu Kultury dajg sie
bowiem przesledzié¢ wszystkie istotne cechy symbolu jako kon-
densatora pamiegci kulturowej, o ktérych pisat totman:

1. ,,W symbolu zawsze jest co$ archaicznego. Kazda kultura
potrzebuje warstwy tekstow, realizujgcych funkcje archaiki.”

2. ,,.Symbole zachowaly zdolnoé¢ do przechowywania w zwi-
nigtej postaci wyjatkowo obszernych i waznych tekstéw.”

3. ,.Symbol nigdy nie nalezy do jakiego$ jednego synchronicz-
nego przekroju kultury — zawsze przeszywa on ten przekrdj
pionowo, przybywajac z przesztosci i odchodzac w przysztos$é.
Pamigé symbolu jest zawsze starsza, niz pamieé jego niesym-
bolicznego tekstowego otoczenia.”

4. ,,Bedac waznym mechanizmem pamieci kultury, symbole
przenoszg teksty, schematy fabularne i inne twory semiotyczne
z jednej warstwy kultury do innej.”

5. Symbol wystepuje ,.jako cos niejednolitego w stosunku do
otaczajgcej go przestrzeni tekstowej, jako postaniec innych epok
kulturowych (= innych kultur), jako przypomnienie o prastarych
(= ‘'wiecznych’) podstawach kultury. Z drugiej strony, symbol
aktywnie koreluje z kontekstem kulturowym, transformuje sie
pod jego wptywem i sam go transformuje.”

6. | co najistotniejsze w przypadku naszego ,,tekstu wyraze-
nia”, jakim jest Patac Kultury: ,,najbardziej aktywne historyczne
symbole cechuje pewna nieokreslono$¢ w relacji pomiedzy
tekstem-wyrazeniem a tekstem—trescig. Ostatni zawsze nalezy do
bardziej wielowymiarowej przestrzeni znaczeniowej. Dlatego
wyrazenie nie w petni pokrywa treé¢, lecz jedynie jak gdyby czyni
aluzje do niej. W danym wypadku jest obojetne, czym to jest
wywotane: tym, ze wyrazenie jest jedynie krétkim mnemonicz-
nym znakiem rozmytego tekstu—tresci, czy tym, ze pierwszy
przynalezy do $wieckiej, otwartej i ukazywanej sfery kultury, za$
drugi do sakralnej, ezoterycznej, tajemnej (...)""

Zrédta, na ktérych opieram swoja analize, wymagaja rowniez
stowa komentarza. Sq one rézne co do jakosci i pochodzenia.
Korzystatem tu z notatek prasowych zamieszczanych w ,, Trybu-
nie Ludu”, ., Expressie Wieczornym’, ,, Zyciu Warszawy"', ,,Stoli-
cy”, rzadziej siegajgc do innych dziennikéw i tygodnikéw poza-
warszawskich, korzystatem takze z Kroniki Patacu i materiatow ja
uzupetniajgcych 2, okolicznosciowej poezji, dziet literackich,



dziennikéw i wspomnien. To co uderza w relacjach prasowych na
pierwszy rzut oka, to uroczysta, ,,podniosta”, Swigteczna stylis-
tyka, a takze to, ze informacje przekazywane sg w pewnych
schematach i szablonach jezyka propagandy, powielanych i po-
wtarzanych za prasq centraing, co sprawia, ze pierwsze teksty
o Patacu Kultury tworzg swoisty zesp6t tekstéw kanonicznych.
Juz wiec na poziomie jezyka w jakim sie pisze o Patacu
itworzeniu jego tradycji obserwowaé mozemy swoistego rodzaju
sakralizacje. Juz na poziomie Zrodet takze, centrainy problem
etnograficznego opisu, stojacy dzis zdaniem Geertza przed ant-
ropologiq | wymagajacy od niej rozstrzygniecia: — ,,Nie catkiem
wiadomo, w jakiej proporcji w barwnych opisach realnych ludzi,
zyjacych w realnych czasach, w realnych miejscach stapiaé¢
nalezy fakty i fikcje'" ** — znalaz! sig tu juz poza naszym zasiegiem
i zostal z gory, bez naszego wigkszego udziatu rozstrzygniety.?
Mozna przy tym odnotowac i uprzedzi¢ czytelnika, ze w nie-
ktérych cytowanych tekstach podniostemu nastrojowi towarzy-
szy swoistego rodzaju infantylizacja, bedaca czestokro¢ wyni-
kiem pedagogicznych funkcji tekstu, gdy przeznaczony on jest
dla najmiodszych (dzieci, mtodziezy), owo zmieszanie nastroju
podniostego z infantylnym nieobce jest jednak i tekstom oficjal-
nym, kierowanym do dorostych. Nalezy ono do charakterystycz-
nych cech stylistycznych kanonu i aury tamtych lat. W swojej
analizie staram sig, o ile to mozliwe, utrzyma¢ sekwencje chrono-
logiczng, pozwalajacg lepiej obserwowaé nawarstwianie sie
znaczen, watkow 1+ motywodw symbolicznych. Nie moge nato-
miast zapewnié czytelnika, ze potrafie zachowadé nalezyty dystans
badawczy i oddali¢ wiasne emocje. Patac Kultury umozliwia nie
tylko zstepowanie w giagb archaicznego zaplecza symbolicznego
i kulturowej pamigci. Dla mieszkarnca zwigzanego z tym miastem
od urodzenia - jakim jestem, i noszgcego Patac w swoich oczach
od dziecka, jest to tez podrdz do tej czesci wiasnej, osobniczej
przesztosci, ktoérej nie obejmuje ani zywaq pamigcig, ani jej
Swiadomoscig. Oddajmy zatem glos $wiadkom tego minionego
dzi$ juz $wiata.

Kwiat kamienny

We wspomniany nastréj niezwyktoéci Palacu, podkres-
lany przez wszystkie teksty, niech wprowadzi nas relacja repor-
tera. Zarysowujq sie w niej takze i inne watki rozwijane w pozos-
talych swiadectwach — element mocy (stal), splendoru, blasku,
wysokoséci, Patacu jako stalego punktu orientacji:

. Autor niniejszej ksigzeczki jest reporterem, takim zatem czlowie-
kiem, ktéry co dojrzy to zanotuje, a co zanotuje to przekaze
i opowie innym. Innym czyli Wam. A wy jeste$cie wycieczka,
wycieczka tak przedziwng, ze nie ruszajac sie ze swych domow,
nie opuszczajgc Stalinogrodu, Gdarska, Szczecina czy todzi,
miasteczek czy wsi, zwiedzicie w Warszawie Patac Kultury i Nauki
im. Jézefa Stalina. Reporter widziat Palac od lat trzech, od dni
jego narodzin, kiedy to w dot pod fundamenty sptyngl pierwszy
strumien betonu (...)

Byt 21 lipca wigilia naszego $wigta narodowego, na pomoscie
staneli czlonkowie rzadu PRL. Nadeszla uroczysta chwila: Pre-
mier Jozef Cyrankiewicz przechylit sie przez barierke i rzucit
ztotébwke, a robotnicy zerwawszy czapki z gléw i wysoko je
podrzucajac wolali: ‘Na szczastie! Na szczesciel” (...) Tak rost
stalowy kolos. Wiasnie stalowy. Bo choé¢ dzi§ w Patacu po-
dziwiamy I$nigce parkiety, wspaniale marmury, kunsztowne
obicia nie nalezy zapominaé, ze Patac Kultury to przede wszyst-
kim stal. Kazde z 32 pieter to stal. Kopula Sali Kongresowej to stal.
Trzon niebotycznej iglicy — to stal. (...)

Ludzie w tym dniu przystawali na ulicach i wysoko zadzierali
gtowy: zdgzg czy nie zdqzq ? Kula iglicy dzis$ tak jasno I$ni.Ztocis-
cie Swieci w stoncu pokryta zastong 1400 kolorowymi ztocistej
barwy szkietkami.

| odtad w ktérejkolwiek stanelibysmy dzielnicy Warszawy — na
Woli, Bielanach, Mokotowie zewszad ujrzymy plongca iglice
Patacu.” i

(Jerzy Janicki, O Palacu Kultury i Nauki im. Jozefa Stalina,
Warszawa 1955 TWP).

Na niezwykloé¢ Patacu i niecodzienno$é tego daru, jakim byl
Palac dla Warszawy zwraca naszg uwage inny tekst. Niezwyklo$¢
Patacu polega na tym, i databy si¢ stre$ci¢ w formule: ,,ze zanim

powstat juz byl”’; ze ,,jeszcze go nie bylo a juz byl”. Pojawia sie tu
rébwniez motyw oniryczny:

..Przerzucamy stronice gazet: luty, marzec, kwiecief, o jest!
Wszedzie na pierwszych stronach wielkie nagtowki: ‘Wielki dar
Zwigzku Radzieckiego dla Warszawy’, ‘Najwspanialszy gmach
Warszawy Patac Kultury i Nauki’. Tak to bylo przeciez 5.1V.1952.
A wiec rok temu nikomu z nas nie s$nito sie o Patacu
Przyjazni. Raczej niejednemu, ktory czytat gazety 6.1V. wyda-
wac sig mogto, ze $ni. Bo tez historia nie przyzwyczaita nas do
takich podarunkdéw. A juz Warszawy szczegolnie. Ltupit nasze
miasto kto zyw w Europie i Szwed, i Sas, Siedmiogrodzki
Rakoczy i Petersburska Katarzyna, austriacki ‘najezdzca’ i napo-
leniski ‘sojusznik’. tupily jg cate pokolenia pruskich zoldakow od
Fryderyka po Hitlera. Nie przyzwyczaita nas historia do takich
podarunkéw jak Palac przyjazni. Rok temu jeszcze sie nam
w Warszawie o nim nie $nito. A dzisiaj? Dzisiaj jest to chyba
jedyny w Warszawie gmach, ktdérego jeszcze nie ma,
a ktory dobrze znamy, kochamy, podziwiamy." Jezeli Plac
Konstytucji dokonat tej sztuki, ze zrost sie z Warszawg natych-
miast po zbudowaniu, to Patac Kultury i Nauki pod tym wzgledem
pobit MDM - stat si¢ nierozerwalng czedcia Warszawy jeszcze
przed swym wzniesieniem. Czyz nie jest nam znajoma i bliska
sylweta Warszawy, z ktérej nad zarysami Nowego Swiatu i Krako-
wskim Przedmies$ciem, nad Kolumng Zygmunta i kopulg Palacu
Staszica i nad masywem domu partii i kanciastym pudiem
‘Prudentialu’ wystrzela wiezyca najwigkszego Palacu juz dzi$ tak
bardzo warszawskiego. “(Karol Malcuzynski, Nasza Stolica,
., Trybuna Ludu” 17.1.1953)

O niezwyklosci tego przedsiewzigcia jakim byta budowa Pala-

cu méwi Aleksander Zacharowicz Antonow — budowniczy Pata-
cu Przyjazni:
,.Gdy przeczytatem umowe naszych rzagdéw o darze dla Polski
Ludowej, ogarneto mnie uczucie dumy, za kraj mdj, za rzad, za
Stalina. Jeszcze czegos takiego nikt, nigdy i nigdzie nie budowat,
i aby mury byly z przyjazni. To wielki zaszczyt uczestniczy¢ w tym
pigknym dziele.”” (tamze)

W wierszu o tym jak rost Patac Kultury dostrzec mozemy
réwniez epifanie techniki. Pojawia sie tu rowniez klasyczny obraz
kratofanii (,,Mocny jak skata”). Patac lgczy bowiem w sobie
przeciwieristwa, stanowi bowiem szczegbinego rodzaju ,,coin-
cidentia opositorum” uchwycong w oksymoronicznej formule
(,.kwiat kamienny’’):

Jada do Polski
deski i szyny,
wapno | cement,
szklo i maszyny.
Auta i dzwigi,
brazy, marmury
by stangt piekny
Patac Kultury
Juz diugi pociagg
do Polski jedzie,
wielkie koparki
na samym przedzie.
Jadq radzieccy
dzielni kopacze,
jadg szoferzy,
jada spawacze.
Juz przyjechato
stu inzynieréw,
majstrow, murarzy,
ciesli, monteréw.

Przy takiej pracy

mate kiopoty:

juz ukoriczono

ziemne roboty!
Juz fundamenty
catkiem gotowe,
juz rozpoczeto
wielkg budowe!

Juz rosng w gére

potezne mury:

dzwiga sie z posad

Patac Kultury!
Dzwiga sie $mialo
i szybko wzrasta
jak kwiat kamienny
na klombie miastal

Coraz to wyzej

i wyzej roénie.

Oczom przyjemnie!

Sercu radosnie!

Juz sie w Warszawie
praca zaczeta.
Juz sig¢ zabrali
$miato do dziela.
By wywiez¢ ziemie
nie trzeba taczek:
wszystko ulatwi
praca kopaczek.
A te kopaczki
to istne smoki:
biorg od razu
rozmach szeroki. (...)

Spbéjrz, juz niedlugo
dogoni chmury
wielopietrowy
Patac Kultury!
Piekny jak usmiech!
Mocny jak skata!
Wielki jak wieza!
Wieczny jak chwata!
Wspaniaty pomnik
radzieckiej stawy:
symbol przyjazni
w sercu Warszawy!

(R. Pisarski, Rosnie w Warszawie Palac Kultry)

Obok obrazéw podkreslajgcych moc, trwatos¢, wieczno-trwa-
tos¢ obrazéw i symboli znanych w historii idei religijnych od
czasOw cywilizacji megalitycznych, ktore rozwijaly zlozong sym-

* To i nastgpne podkreslenia moje - Z.B.
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bolike lityczng i religijng waloryzacje skat i kamieni: ,,Skata,
kamienna ptyta, granitowy blok okazujq sie nieskoriczenie trwate,
state, odporne na zniszczenia, ostatecznie istniejg w sposob
niezalezny od stawania sie w czasie.” (por. M. Eliade, Historia
wierzen iidei religijnych, Warszawa 1988, t. 1, rozdz. V,s.82in.),
obok obrazéw wiezy (,,Wielki jak wieza™), po$réd obrazéw
wznoszenia sie, wzrastania, wstepowania w niebo — gdzie
widzimy zndéw znaczgcg coincidentia opositorum, jednoczenie
przeciwieristw: statyki, trwatos$ci z dynamicznym stawaniem, sig,
ruchem (,,dogoni chmury”), przezwycigzeniem cigzaru, moty-
wem lotu (,,Bedzie siggat wysoko do géry Tam gdzie ptaki, obtoki
i chmury”') -~ a wigc posrod obrazéw z pola symbolicznego axis
mundi®, pojawia sie w opisach Palacu réwniez znamienny dia
symbolizmu centrum obraz G ory. Nie jest to oczywiScie czysty
obraz ,,Géry kosmicznej” tgczacej niebo i ziemie (chociaz znaj-
duje sie w centrum: ,W sercu Polski widoczny z daleka’).
Pojawiajacy sie obraz gory jest tu skontaminowany z innym
archaicznym watkiem nalezgcym do folkloru ludowego i wyobra-
Zni ludowej, wpleciony w basniowg konwencje i stylistyke,
w ktdrej powraca sygnalizowany juz oniryczny nastrdj:

Gora szczytem strzelata w obtoki
Stal na gorze tej zamek wysoki
Byta w zamku dziewczyna zamknieta...

Basn te kazdy na pewno pamigta.

To co bajarz ludowy napisat

To co lud w wyobrazni kotysat
Wkrétce wszyscy ujrzymy na jawie!
Palac z basni powstaje w Warszawie.

Bedzie siggal wysoko do gory
Tam gdzie ptaki, obtoki i chmury
Tak jak w basni nasz Patac Kultury.

O czym niegdy$ nasz lud tylko marzyt
Tym go nardd przyjaciel obdarzyt.

Jest juz wolna wieziona dziewczyna

| minionych ztych lat nie wspomina.
Cata mieni sig w czerwonych wstgzkach;
Ta dziewczyna to po prostu — ksigzka

Z niej wyptywa i madrosé i wiedza

Ktora pochod kultury poprzedza.

Bedzie piat si¢ wysoko do goéry
Tam gdzie ptaki, obtoki i chmury
Dar przyjazni nasz Patac Kultury.

W sercu Polski widoczny z daleka

Bedzie trwat jak wiara w cztowieka,
Bedzie trwat jak mitosé¢ dla dziecka,
Bedzie trwat jak przyjazn radziecka.

(Jan Brzechwa, Palac Kultury)

Ow basniowy watek, wraz zmotywami wstgpowania w niebo,
wzrastania, wysokosci (,,zaledwie dostrzegalny naszym ludzkim
okiem'’}, rozwijany jest i w innych tekstach:

Juz wyjrzaly spod ziemi pierwsze fundamenty,
Strzelity w goére przesta stalowych rusztowan,
Coraz wyzej si¢ wspina Palacu osnowa,
Piekniejszego, niz palac krolewny zakletej.

Tam w gorze, gdzie ten obtok, btysnie szczyt iglicy,
Zaledwie dostrzegalny naszym ludzkim okiem.

| rozjarzy sie Palac tysigcami okien

| nigdy nie gasngcym bedzie ptonat zniczem,

Jako symbol przyjazni szczerej i glebokiej,
Najwspanialszy ornament wspanialej Stolicy.

(Adam Nowak, Palac Kultury i Nauki)

Motyw mocy, blasku, epifania $wiatta i §wietlistosci, wzrastania
w gore nalezy tu do najczestszych:

(...) Jadg ze Zwigzku pociggi z gtazem.
Lokomotywa jak serce pata.

Z walki o wolnos$é, podjetej razem,

Z dziejoéw przyjazni wyrasta patac!

20

Patrz, jak koronkg wysokos$¢ zdobi

| jak smukleje, jak pnie sie¢ w gére!

Zeby od dotu zwycigstwo robot
Sprzegto murarza z natchnionym pidérem!

Zeby éwiadectwem byt patac w walce

O szczescie ludu, o trud i pokdj,

Zeby na ksigzki ktadli tu palce

Synowie fabryk i dzieci chlopéw.

(Grzegorz Timofiejew, Na budowe Palacu Kultury i Nauki w War-
szawie)

W dialogu chmury z chmurkg dochodzi do gtosu kosmiczna
symbolika Patacu, obraz kolumny niebios (wieza oparta o gwiaz-
dy):

(...) Odpowiada chmura mama:
A ja sig nie Smieje,

Bo styszatam przecie sama

— Boria, ,,zmi bystrieje”.

A jak ,,zmi bystrieje’” Boria

To tadna historia.

Znam ich, kazdy usmiechniety

Lecz zawzigty kazdy.

Wzniosg wieze, postumenty

i opra o gwiazdy.

Tak méwita chmura-mama,
cata zaptakana:

— Uciekajmy cérko-chmurko

nie chce by¢ drapana.

Odptynely wigc niemrawo

Daleko za Wiste

Nad Warszawa, nad Warszawa

Niebo jasne, czyste.

(Jozef Prutkowski, Mowi chmura cérce chmurce...)

Kosmiczng symbolike spotykamy rowniez w wierszu o blysz-
czacej z daleka , krysztatowej kuli”” wieniczacej iglice Patacu, nad
ktérg pochylajg sig i Storice i Ksiezyc, gdzie dochodzi do glosu
i mozliwa jest komunikacja, nawigzanie kontaktu pomiedzy
niebem a ziemia. Obraz rozwijany w magicznym (kula magiczna,
wrozka, wrdzbita), mantycznym, basniowym nastroju.

Na iglicy Patacu, gdzie tylko wiatr hula,

w storicu wysoko blyszczy krysztatlowa kula.

| dzien — niby wrdzbita — rece do niej tuli,
wypowiada zaklecia i czyta co$ w kuli.

Powiedz, promieniu storica, powiedz ze swej faski,
co tam widzisz w magicznej tej kuli warszawskiej?
Widze Patac gotowy, MDM - jak rosnie,

kazda sie¢ w niej budowa przeglada radosnie!
Widze ludzi, pojazdy, ogrody, ulice,

Wiste, mosty, bulwary — calutkg stolice!

| widze, jaka bedzie ta przyszia, jutrzejsza:

coraz wigksza, ludniejsza i jeszcze pigkniejsza!

Na iglicy Patacu, gdzie tylko wiatr hula,

w ksiezycu jasno blyszczy krysztatowa kula.

| noc — najlepsza wrézka — wznosi nad nig dtonie,
gwiazdziste rzuca czary i wzrokiem w niej tonie.
Powiedz, swiatlo ksigzyca $liczne, romantyczne,
co tam widzisz w warszawskiej tej kuli magicznej?
Widze, jak ona gorg I$ni, iskrzy sig w gwiazdach

i w dole jak odbija gwiazdozbiory miasta.

Czuje oddech Warszawy pogrgzonej we $nie

i stysze, jak do pracy spieszy rano wczesnie.

W niej piekno w krag zamieszka, radosé sie rozgosci ~
i bedzie jej wcigz z wiekiem przybywaé mtodosci!
Na iglicy Patacu, gdzie tylko wiatr hula,

wrozy szczescie Warszawie krysztalowa kula.
Wszystkie blaski stolicy niechaj w niej migoca!
Wierzymy tym wroézbitom: naszym dniom i nocom.

(Witold Degler, Krysztalowa kula Palacu Kultury)

W poetyckich obrazach i przezyciach Patacu Kultury zbiegajg
sig motywy tak charakterystyczne dla symboliki centrum (staty,
mocny, trwaty punkt orientacji umozliwiajgcy przejScie pomigdzy
réznymi poziomami rzeczywistosci kosmosu: niebem - ziemig
— podziemiami; (elementy te i plaszczyzny $ledzie¢ bedziemy
jeszcze w dalszej czgsci analizy), jak i symboliki domu, z jego
wartoscig $rodka umozliwiajgcego przejScie pomiedzy réznymi
wymiarami czasowymi (cofanie sig i zstepowanie w przesztos$é;
wychodzenie i wstgpowanie w przyszio$é). ,,Dom dostarcza



obrazu przesziosci. Co wigecej w sensie idealnym dom lezy
posrodku ludzkiego zycia, a $rodek (jak widzielimy) oznacza
punkt wyjscia i poczatek” (por. Yi-Fu Tuan, Przestrzer: { miejsce,
Warszawa 1987, s. 164). Odnajdujemy réwniez w obrazach
Patacu Kultury zwigzane z mitycznym warto$ciowaniem prze-
strzeni i miejsca ~ czeSciowo juz pojawiajace sie w dotych-
czasowych tekstach — symbole ,,wnetrza kraju”, ,.zrédta”, ,,$rod-
ka”, . serca” —symbole mistyki poznania, ktére wszystkie pokazu-
ja idee czasu przesztego (por. Yi-Fu Tuan, tamze, s. 161).
W przypadku Patacu Kultury, jesli jednak nie méwié o swoistej
inwersji znaczen (poza ideowym zatozeniem projektu architek-
tonicznego) to z pewnoscig mamy do czynienia ze znacznie
silniejszym akcentowaniem przysztoéci, a wspomniane obrazy
i symbole (domu, $rodka, serca) zwigzane sg z ideg czasu
przysztego, nowego, innego, wychylone sg i zorientowane prze-
de wszystkim ku przysztosci. Nawet w wierszu Stanistawa
Ryszarda Dobrowolskiego, ktdry uruchamia romantyczny Mic-
kiewiczowski topos ,,rzeki domowej”’, wpisujagc w ten sposob
Patac w tradycje i zwracajac sie ku przeszilosci, jawi sie on jako
co$ nowego wraz ze swg kosmiczng ,,naturalno-religijng” sym-
bolikg (Dom - jak Koscielec ogromny).

Wisto, rzeko domowa, czy$ ty kiedy widziata

takie tu domy?

Zeby wieza nad miastem do ksiezyca siegata

Zeby dom byt jak Koscielec ogromny.

(Stanistaw Ryszard Dobrowolski, ,,Express Wieczorny”, 22.VII.
1954)

Owo wychylenie w przyszto$¢, wraz z Patacem jako punktem
orientacyjnym —znéw z epifanig $wiatta — znajdujemy w wierszu
podporucznika Mieczystawa Michalaka:

Z drég warszawskich ta jedna najbardziej jest znana,
ktdéra wiedzie do miejsca, gdzie Patac wyrasta,

gdzie jak jasna pochodnia plonie biata $ciana

1 oczami zarOwek $wieci duma miasta.

Dionie dzwigdéw nam kres$lg powitania mite

i mowe zrozumiatg niosg w ludzkie serca
dzwig zelazny, lecz zywy, przemawia swa sita,
jak cztowiek do przyszio$ci wyciagajac rece.

Patrzgc na ludzi, na mury — dar uczué braterskich
na plycie marmurowej czuje najwyrazniej
cieptg dion robotnika — to dotyk Przyjazni —
Wiec przesytam ci, Moskwo, moj salut zotnierski.
(Z wycieczkq na budowie Palacu Kultury i Nauki)

Patac Kultury jawi si¢ rowniez jako zrédlo prawdy (Palac praw-
dy), ze swq mocq ozywczg i odmiadzajgca.
Przypedzono stalowe zyrafy,
rozciggnieto stalowe ramiona,

rosng w gore konstrukcje stalowe,
rosng pietra w stalowych dtoniach.
Metrow dwiescie!

Metréw dwiescie!

Roénie patac,

w gbre pnie sig!

Ponad miastem

metrow dwiescie!

To przyjazn wycigga ramiona,

to przyjazn wienczy srodmiescie!
Wyzej, wyzej! Jak radosé! Jak ptak!
Rosng pietra, jak przyjazn urostal
Ros$nie patac, jak przyjazri wzrastata —
robotnicza, zolnierska, najprostszal

Tu robotnik i chtop sie spotkaja,

Tutaj prawda jak zyto jest prosta.

Tu swg mlodoéé wcigz mtodg i pigkno
przekazuje Warszawie — Moskwa.

(Stanistaw Czachorowski, Palac prawdy)

W wierszu wegierskiego poety, Ferenca Pakozdy'ego, Palac
Kultury jest nie tylko ozywczym zrodiem, obok sygnalizowanych
juz symboli i motywdw, jawi sie jako niemal miejsce $wiete,
cudowne (,,Oto nowy cud zycia"). Epifania blasku, $wietlistosci,
$wiatta, mistyka $wiatla osigga tu swg kulminacje. Wiersz jest
$wiadectwem przezycia mistycznego doznawanego w kregu
Palacu, gdzie nastepuje ekstatyczna przemiana (podmiotu lirycz-
nego) autora w $wiatto (,,Dzi$ dusze mojq kapie w blasku” (...)
..l sam sie w blask iskrzacy zmieniam”).

Patac Kultury i Nauki,

Juz jadac patrzytem na niego.

Oto pnie sie nad Warszawg stala.
Zapowiedz! Symbol! Szturmuje niebo.

Jeszcze w koto gruzy i zwaliska,
Jeszcze stopg o przeszloéé potracasz,
A juz nad wszystkim przyjazn goreje
Dumnie potezniejaca.

Patrze w dzieje rosnacej budowli,
Pielgrzymuje codziennie w jej strone.
Nieustannie dudni tu praca:

Serce miasta roztetnione.

Na podwyzszeniu — mnéostwo widzéw.
W oczach dostrzegam zar i zadume.
Padajq stowa w zamysleniu:

To stalinowski, drogi podarunek!

Tak mnie raduje ten piekny patac,
Jak gdyby dla mnie go budowali.
Pokdj stad bije, serca zapala:
Proletariacki internacjonalizm.

Tutaj wyczuwasz w kazdym odruchu
Radzieckg reke, my$l i tempo;

Tu sie roztacza wizja $wiata:
Komunistycznej epoki pigkno.

Stynne budowle komunizmu...

Pojecie o nich zawdzieczam ksigzkom;
Dzi$ dusze moia kapig w blasku

| w terazniejszo$¢ blask przysziosci sacza.

A gdy wieczorem nad konstrukcjami
Niebo od iskier sie rozptomienia,
Piesrn wzbiera we mnie i upojenie.

| sam sie w blask iskrzacy zmieniam.

Patac Kultury i Nauki...

Witam go ronigc {zy radosne.
Szczgsliwy jestem. Oto nowy cud zycia:
Klucz do przysziosci. Czuije, ze rosne.

(Ferenc Pakozdy, Palac Kuftury i Nauki, przetozyt z wegnersklego
Tadeusz Fangrat)

W wierszu Pakozdy'ego w najbardziej dobitny sposéb dochodzi
tez do gtosu agresywny obraz Palacu, Palac jako wyzwanie
rzucone niebu, w ktérym to obrazie rozpoznaé mozemy mityczny
motyw wiezy Babel (-..Symbol szturmuje niebo™).

Obraz ten nawigzuje do zinterpretowanej przez marksistows-
ko-komunistyczng ideologig, biblijnej opowiesci o wiezy Babel.
Motyw ten jako przykiad transformacji symbolu rozpatruje tot-
man, pokazujac przy jego pomocy istote symbolu jako obszer-
nego tekstu ,,w zwinigtej postaci” przenoszgcego pamie¢ kultury.
—.,Juz w formule Marksa - ktéra byla (...) niezmiernie popularna
— ‘proletariusze szturmuja niebo’ — zawierato sie odwotanie do
mitu o wiezy Babel poddanego podwadjnej inwersji: po pierwsze
zmienialy sie miejscami oceny nieba i atakujgcej go ziemi i, po
drugie, mit o rozdzieleniu narodéw byt zastepowany wyob-
razeniem o ich potgczeniu czyli migdzynarodéwce.” (por. J
totman, Symbol/ w systemie kultury, op.cit.,s. 154). Warto w tym
miejscu wspomnieé o innej interpretacji opowiesci o wiezy Babel,
widzgacej w ,,karze'’ pomieszania jezykow — blogostawieristwo,
bronigce przed pokusa totalitaryzmu (jeden jezyk, ,,bedziemy jak
bogowie”): uniemozliwienie zbudowania wiezy i pomieszanie
jezykow widziane tu jest jako zachowanie réznorodnosci, od-
mienno$ci pluralizmu tozsamosci, a w tym wolnosci ofiarowanej
cztowiekowi.

Tym co nieodmiennie podkreélane jest we wszystkich tekstach
i Swiadectwach przezy¢ zwigzanych z Patacem, to jego wyso -
ko$¢, podniebnosé, strzelistos¢. Niezwykto$é i moc Palacu
streszcza sie w jego wysokosci i ogromie. Wysoko$¢ Palacu
fascynuje, przycigga, magnetyzuje. Tak jest od samego poczatku,

" od chwili ogloszenia wiadomosci o darze:

,.Na najwiekszym placu stolicy przy ulicy Marszatkowskiej wznie-
siony zostanie gigantyczny obiekt budowlany wysokos$ci 28-30
pieter (...) polska my$l twércza bedzie stad promieniowa¢ na caty
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kraj.” Reakcja ludzi na te wiadomos$¢ przywodzié moze na mysél
skojarzenia z masowymi przezyciami o charakterze mirakularnym.
,.Calg Warszawe natychmiast obiegta wies¢ o wspaniatym przyja-
cielskim darze, jaki otrzymata stolica Polski Ludowej od Zwigzku
Radzieckiego, ktérym bedzie najwyzszy w Polsce gmach — Palac
Kultury i Nauki. Mieszkarncy Stolicy ciggneli na wyznaczone pod
budowe tereny, miedzy Marszatkowskq a Al. Jerozolimskimi,
Sosnowg i Swietokrzyskg, omawiali na zywo przypuszczalny
wyglad kolosa, jego przeznaczenie...” (...)

.,Radosna wiadomoé¢ elektryzuje dzi§ wyobraznie wszystkich
mieszkancow Stolicy i calej Polski —mowi pisarz Leon Kruczkow-
ski. — Ten szlachetny dar narodu dla narodu bedzie nie tylko
trwalym pomnikiem naszej wieczystej przyjazni. Juz sam proces
jego budowy bedzie na nas wspaniale promieniowal dziefi po
dniu mocniej niz jakiekolwiek stowo (...} (,,Express Wieczorny”,
7.1V.1952)

Tak tez jest i po zakoriczeniu robét, gdy ,,Zycie Warszawy” od
stycznia 1955 r. publikuje glosy w dyskusji nad projektem
zabudowania Placu Stalina:

.. Trzeba tu postawié¢ gmachy, ktére jako piekna oprawa stanowi¢
majg jednolitg cato$¢ z podniebnym patacem.”

,.Gmach biaty i smukly stoi w catej swej okazatosci. Strzelista jego -

sylweta, tak nierozlgcznie i juz na zawsze zlgczona z obrazem
Warszawy widoczna z odlegtosci dziesigtek kilometréw, géruje
nad miastem, $ciggajgc codziern spojrzenia tysiecy i tysigcy
mieszkancoéw Warszawy.” (,.Express Wieczorny”, 21.1.1954)
..Z tarasu na wysokosci 132 m Ogréd Saski wyglada jak listek
sataty — donosi reporter |, Expressu” (Jerzy Ciszewski,
28/29.VI1.1954, nr 205). llez to razy przechodzgc ulicami War-
szawy, zwracacie swoj wzrok ku niebotycznej sylwetce PKIiN.
Hen wysoko btyszczy w storicu iglica ... bieleja juz tez olbrzymie
kamienne kolumny wejsciowych portali. Pigkny jest nasz Patac
— moéwig wtedy z dumg mieszkarica stolicy. Przystajg wtedy na
chwilg w codziennej wedréwce, aby nacieszy¢ tym widokiem
oczy. Jak drogocenna perta w oprawie, tak btyszczy bialy palac
w obramowaniu zielonych rozlegtych trawnikéw.”

Szczegodlne znaczenie owego wertykalnego wymiaru Palacu,
otwierajacego wzrok ku goérze podkreslat jeszcze na etapie

dyskusji nad projektem architekt Rozniew.

..Na wielkg bryle nalezy spogladac¢ z punktu widzenia wzrostu
czlowieka i wzniesionej gtowy. Ludzie gdy idq do pracy s3
pochyleni, gdy zas wolni idg z glowa wzniesiong ku godrze. Taki
gmach pracuje w zyciu — trzeba powigzaé baze z czlowiekiem.”
(Jak powstal projekt Palacu Kultury, opr. M. Kledz, ,,Stolica”, nr
23, 9.06.1985)

Fascynacja wysoko$cig udzielita sie takze polskim architektom
podczas prob okreslenia proporcji Patacu w stosunku do sylwetki
miasta:

., Architektom przyszli z pomocg lotnicy. Aby wyznaczyé w prze-
strzeni najwyzsze punkty przyszlego patacu, polecono lotnikowi
wznies¢ sie nad Warszawag i zrobi¢ szereg okrgzert na wysokosci
160 i 220 metréw. Architekci polscy i radzieccy, rozstawieni
w réznych punktach miasta oraz na praskim brzegu Wisty,
obserwowali samolot i w ten sposéb ustalili wysoko$é gmachu
z uwzglednieniem ogolnej sylwetki zabudowy stolicy. Nastepnie
stojgc na dachach domoéw sasiadujacych z miejscem przysziej
budowy dokonali potrzebnych pomiaréow i wreszcie doszli do
zgodnego wniosku, ze najodpowiedniejszy bedzie gmach o wy-
sokoséci okoto 220 metréw.”

(J. Dabrowski, Podniebny pomnik przyjazni, Warszawa 1953, s.
7-8)

Wspomina architekt J. Sigalin:

,,Architekci radzieccy, zwtaszcza Rudniew: 'Starczy; tak bedzie
dobrze dla sylwety Warszawy: 100-120 metréw. Nas jednak (...)
warszawiakéw ogarngt niepojety amok wysokosci, po kazdym
nawrocie samolotu dyspozycja: "Wyzej't (wieze boczne 60 m jak
Hotel Warszawa, moze mniej lub wiecej $wiadomie chodzito
o stworzenie znacznie wigkszej skali nowej Warszawy niz ta ktérg
wyznaczaly przed wojng Prudential czy Cedergren.”

(J. Sigalin, Warszawa 1944-1980. Z archiwum architekta, War-
szawa 1986, t. 2, s. 429)

O sakralnej (quasi-sakralnej?) rzeczywistosci Patacu Swiad-
czyé moze nie tylko irracjonalny, a czesto mistyczny charakter
przezy¢ zwigzanych z Palacem, ale réwniez jezyk architektury,
ktorym do nas przemawia. Wojciech Wiodarczyk, autor interesu-
jacego studium o socrealizmie (w ktérym niestety Patac Kultury
zostal potraktowany do$c fragmentarycznie i marginalnie — omo-
wiony tylko portal wejscia gtéwnego, autor skupit swag uwage na
kandelabrach Placu Konstytucji), wiele miejsca poswigca mis-
tycznemu wymiarowi tej architektury (por. W. Wlodarczyk,
Socrealizm. Sztuka Polska w latach 1950-54, Libella, Paryz
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1986, zwiaszcza za$ rozdz. 3-Mistycyzm architektury, s. 39-53).
Zauwazajac, iz obok terminologii militarnej architektoniczne
stownictwo stanowi gtdéwny materiat przeméwien, Wiodarczyk
zwraca uwage, ze powinnoéci ideowe jakie nakladano na ar-
chitekture i architektura socrealistyczna sama tworzyly rodzaj
mistycznej komunikacji pomigdzy widzami a nig samq. Architek-
tura ta miata by¢ pretekstem dla widzéw, dzigki ktéremu mieli
odczué wielko$é epoki. Tezy Wlodarczyka o mistycznym do-
$wiadczeniu jakie niosta ze sobg architektura socrealizmu, prze-
mawiajaca jezykiem tak charakterystycznym dla tego rodzaju
dos$wiadczenia — wyrazajgcym sig w ,,coincidentia opositorum”’
—w jednoczeniu i tgczeniu przeciwienstw, znajdujg swe szczegol-
ne potwierdzenie na przyktadzie Patacu Kultury. Mozna powie-
dzie¢, ze Patac Kultury jest jedng wielka ,,coincidentia oposito-
rum’’. W réznych wymiarach i na réznych poziomach jednoczy
w sobie przeciwienstwa i sprzeczno$ci. Jest potgczeniem sztuki
i tradycji wysokiej z niskg ludowa, mocy z lekkoscia, cigzaru
z ulotnoscia, dzwigku i ciszy, polaczeniem starego z nowym,
lokalnego ze $wiatowym, obcoséci ze swojskoscia. Czeg6z to nie
widziano w Patacu Kultury. | $piew Ewy Bandrowskiej-Turskigj,
i Nike z paryskiego Luwru, poréwnywano go oczywiscie do
wiezy Eiffla, nazywajac go ,,warszawska wiezg Eiffla”. Patac — co
zobaczymy dalej - laczy w sobie czesto sprzeczne nastroje
fascynaciji i grozy, dla jednych jest przyktadem tadu i harmonii, dia
innych chaosu; jest juz to zapowiedzig wolnosci:

W miescie sercu najblizszym wolny czlowiek godny.

ujrze wiez wysmuktosé. Latarnie, ktora swieci

Redute, ktérej tylko pigknem i nauka.

(T. Kubiak, Na budowe Palacu Kuftury i Nauki) juz to przyktadem
bezczelnego zniewolenia.

Wszystkie te niejednoznaczne nastroje i znaczenia jakie
gromadzi w sobie Patac pokazujg najlepiej jakze wieloznacz-
nym jest on symbolem. | jak w r6znych wymiarach i na roznych
poziomach — (czy to w pozytywnej, czy w negatywnej czesci
patacowego mitu) - realizuje podstawowg funkcje symbolu, jaka
jest proba ,,wyrazenia niewyrazalnego”’.

Niech $wiadectwem tego mistycznego do$wiadczenia jakie
niesie Patac, tego jednoczenia przeciwienstw, bedzie tu gar$é
wybranych wypowiedzi:

Akademik Rudniew: ,,{...) projekt ten musi mie¢ na celu stworze-
nie jednolitego obrazu pigkna, ktéry by si¢ tgczyt w jedng catosé
architektoniczng ze starg Warszawg (...) Gmach ten w swej
szczytowej czesci jakby rozplywa sie w powietrzu, tak jak $piew
Ewy Bandrowskiej-Turskiej z ciszy przechodzi do najwyzszych,
krystalicznych dzwigkéw, tak 1 tutaj, my tez w budowie tego
gmachu musimy dgzy¢ do wytworzenia lekkos$ci formy, wspania-
fosci form budowanego gmachu, przy przejsciu z monumental-
nych czesci dolnych...” (J. Sigalin, Warszawa ...op. cit., t.2, s.
435)%

,.Patac Kultury i Nauki, jako dzieto radzieckiej szkoly architek-
tonicznej, jest wyjgtkowo utrafiony w swym usytuowaniu, wy-
miarach rozczlonkowaniu bryty. (...) Gmach ten odczuwa sie jako
zgrabny, radosny i swojski budynek nieomal juz istniejgcy w War-
szawie.” (J. Minorski, O projekcie szkicowym Palacu Kultury
i Nauki, ,Architektura”™ 1952 nr 7-8)

Na spotkaniu architektéw Helena Syrkusowa zabierajgc glos
w dyskusji méwita:

..Patac Kultury i Nauki stat sie czescig Warszawy. Obawiano sig,
ze on moze by¢ w Warszawie obcy. Stat sie kamertonem nowej
Warszawy.” (J. Sigalin, Warszawa..., op. cit., t. 3, s. 83).

O syntezie tradycji wysokiej i niskiej {ludowej) pisano:

,.Ale Patac Kultury i Nauki ma by¢ nie tylko wielki. Ma by¢ piekny.
Jako centralny budynek Warszawy, socjalistycznej stolicy Polski,
musi mie¢ charakterystyczne cechy polskiej architektury, powi-
nien posiadac elementy zaczerpniete ze skarbnicy polskiej kultury
architektonicznej. Udali sie¢ wiec radzieccy projektanci Patacu
w podréz po Polsce. Odwiedzili wiele miast, w ktorych przetrwaty
najwspanialsze pomniki polskiego budownictwa. Ogladali zaby-
tki Krakowa i gmachy Zamos$cia, budowane w przepigknym stylu
Odrodzenia. W szkicownikach ich utrwalily si¢ kolejno fragmenty
perel budownictwa z Kazimierza, Chetmna, Kielc i Torunia.
Dostrzegli i zanotowali wszystkie odrebnos$ci naszego budow-
nictwa, wszystkie najpigkniejsze fragmenty budynkéw, pozos-
tatych z epoki najwigkszego rozkwitu tej sztuki w naszym kraju.
Wreszcie odjechali. | znowu w pracowniach Moskwy zawrzata
gorgczkowa praca. Wykonano projekt gmachu. O tej pracy, ktérej
wynikiem byly narodziny projektu Patacu, tak moéwi Lew Rud-
niew, cztonek rzeczywisty Akademii Architektury ZSRR.



‘Dtugo badalismy cechy szczegdlne narodowej architektury pol-
skiej, zanim zatrzymali§my sig¢ na danym wariancie projektu
i definitywnie ustaliliémy architekture gmachu. Siegnelismy do
polskiej sztuki ludowej, jezdziliSmy po polskich miastach,
obserwowalismy dZwigajacq sie z ruin Warszawe, naradzalismy
sie z polskimi architektami.
Znalezlismy wspoiny jezyk z polska architekturg — i to zadecydo-
walo o powodzeniu naszego projektu. Styl Patacu zsynchronizo-
wany jest z najpigkniejszymi budowlami architektury polskiej,
a jednoczesnie jest nowy. Trzeba podkresli¢, ze architektura
polska w podstawie swej — jesli wyeliminowaé z niej obce
nalecialo$ci — zwigzana jest z ludem, z zyciem. Jest ona lekka
i jasna, nie przytlacza czlowieka, lecz podnosi go’. (...)

Podobne zatozenia, jakie przyéwiecaly budowniczym wysoko-
$ciowcow moskiewskich, lezg u podstaw koncepcji warszaws-
kiego Patacu Kultury. | do niego — jak widzieliémy — doskonale
dadzq sig zastosowa¢ stowa uchwaly dotyczacej wysokosciow-
cow moskiewskich, ktore majq by¢ ‘oryginalne w swej architek-
toniczno-artystycznej kompozycji i zwigzane z historyczng ar-
chitekturg miasta’. Tak samo jak tamte, warszawski Patac Kultury
nie powinien byé i nie bedzie ‘powtérzeniem znanych zagranica
wzoréow wielopietrowych budynkéw’.” (J. Dagbrowski, Palac
Kultury i Nauki, Maia Bibl. TWP, Warszawa 1953, s. 7-8i 25-26)
,,Caly ten olbrzymi gmach zbudowany bedzie w duchu
polskich arcydziet architektury. (...) w Patacu Kultury i Nauki
widzmy charakterystyczny dla polskich wzoréw architektonicz-
nych dynamizm: z masywu gtéwnego budynku §miato wystrzela
znacznie wezsza wieza. Architektoniczne rozwigzanie cze-
$ci nizszych Patacu przypomina nieco krakowvskie Su-
kiennice, sala kongresowa zas, owa poétrotunda, zawiera
elementy barbakanu, tak charakterystycznego dla pol-
skiego budownictwa.
Wybitne wartosci artystyczne gmachu podkreslali zgodnie polscy
architekci, kiedy wezwano ich do oceny projektu. Stwierdzili oni,
ze gmach jest zharmonizowany z caltoscig zabudowy Warszawy
i doskonale skomponowany w jej panoramie.” (J. Dabrowski,
Podniebny..., op. cit., s. 9-10)

Pisano réowniez o tym, ze Patac Kultury jest , potgczeniem

krakowskiego renesansu i warszawskiego klasycyzmu®.

..Inz. arch. Skibniewski stwierdzit, ze w stylizacji gmachu archite-
kci radzieccy siegneli do wzordw najpieknieszych dziet krakows-
kiego renesansu. Réwniez architektura warszawska — spokojny
klasycyzm - znalazta swe odbicie w gmachu. Prof. Bieganski
zwrb6cit uwage na pewne cechy architektonicznego podobierist-
wa Patacu do polskiego budownictwa historycznego. (...)

Inz. arch. Stepinski omawiajagc harmonijne potaczenie ele-
mentéw architektonicznych krakowskiego renesansu i war-
szawskiego klasycyzmu stwierdzit, ze wiasnie to pola-
czenie nadaje Patacowi cechy spokoju. (...)

Akademik Rudniew omawiajgc wytyczne pracy architektow
radzieckich przy planowaniu gmachu podkreslit, ze ‘dgzyli oni do
stworzenia atmosfery ciepta, mitosci i poszanowania cztowieka,
aby kazdy, zaréwno dziecko, jak i dorosty, chciat tu przyjsé
i wypoczaé'.” (J. Dabrowski, Podniebny..., op. cit., s. 10-12)

Widmowy srodek swiata

Ostatnie przytoczone teksty ukazujgce Patac Kultury jako jednosé
przeciwienstw zarysowujg kolejny watek naszych rozwazan.
Prowadzg nas nieuchronnie do kwestii symbolizmu centrum. Do
pytan o to w jakim stopniu jest on punktem statym, trwatym,
umozliwiajgcym orientacje w Swiecie. W jakim stopniu gromadazi
w sobie echai jest pogtosem tradycyjnych, archaicznych koncep-
cj ,.Srodka $wiata” opisanych przez Eliadego (por. M. Eliade,
Sacrum, mit, historia, Warszawa 1978, rozdz. ||: E/lementy rzeczy-
wistosci mitycznej). Na ile jest on nie tylko owym statym
,.absolutnym” punktem oparcia umozliwiajgcym orientacje, ale
i srodkiem, ktory ustanawia ,,nasz $wiat”, ,,Kosmos” z jego tadem
przeciwstawionym ,,chaosowi’’, owym ,,srodkiem $wiata’’ - jak
kazda swigtynia i patac - streszczajagcym w sobie $wiat, bedagcym
obrazem $wiata. Wigqzq sie ztym bezposrednio pytania i o to w jaki
spos6b Patac Kultury zachowuje i przenosi w sobie strukture
i charakter miejsca $wietego.

W odpowiedzi na te pytania, dajgce sie sprowadzi¢ do jednego:
jak zapisany jest symbolizm centrum w Patacu Kultury?, musimy
zachowac jednak podwdjng ostroznos¢. ‘

Po pierwsze, musimy pamieta¢ o ,ramie” Patacu, o tym
specyficznym miescie w jakim zostat usytuowany. Marta Zieliris-
ka w Studium o Placu Defilad napisata:

W pétnocnym i potudniowym kraricu placu, tak mniej wiecej na
wysokosci Poznanskiej, lezg wmurowane w chodnik dwie tablice
pamigtkowe. Istniala jeszcze i trzecia, ale juz jej nie znalaztam,
znikneta za ptotem wykopkdéw. Podobnych tablic nie ma chyba
zadne miasto. Nie upamigtniajg one ani ludzi, ani zdarzen, lecz
zaznaczajq zwyczajne skrzyzowania. Na jednej napis z brgzu gtosi
"Tu byto skrzyzowanie ulic Chmielnej i Wielkiej’. Byto. Teraz sg
duchy skrzyzowan. Symboliczne nagrobki — tak tutaj popularne.
(...) Nie wiem kto wpadt na te my$él, ale wiem, ze poprzez nig
wlasnie przeméwit duch Warszawy, miasta, ktére pozbawione
wystarczajgco solidnej i niezmiennej podstawy materialnej —szu-
ka schronienia w bytach idealnych, czyli w stowych, w lite-
rach.” %

Na inny sposbéb moéwi o tym bohater filmu Tadeusza Konwickiego
— Jak daleko stad, jak blisko, wyruszajgcy w przesztos$é, czy
w przysztoéé (ma wyrazne trudnosci z okresieniem kierunku)
spod Giéwnego wejscia Patacu Kultury —~ na przekér, pod prad
jakiej$ zap6znionej wycieczki wbiegajacej do $rodka Patacu,
wyruszajgcy w swojg podréz w kierunku domu.?® Bohater filmu,
w ktérym niematg role odgrywa Patac ukazujgc sig¢ raz i po raz
i bedac tez sceng wadarzen dziejgcych sie podczas tej wedrowki
— . Strzelista sylweta Patacu Kultury przestania zachodzace stoni-
ce”’. A nad nig widzimy — w pamietnej scenie rozpoczynajgcej film
— postaé Zyda, chasyda (Wiecznego Tutacza?) lecacego po$rod
chmur — obraz potepionej duszy stragcanej w otchtan piekla, czy
unoszonej w niebo, nad Patacem, i skrzyzowaniem Alei Jerozoli-
mskich i Marszatkowskiej.?® Bohater tego filmu zwraca sie do
widma (ducha) swego przyjaciela samobdjcy: ,,Widzisz Maks, to
jest cale nasze miasto. Wielokrotnie okupowane przez obcych,
torturowane, robwnane z ziemig. Nasze miasto. Czasem w srodku
Europy, kiedy indziej wschodnio-europejskie.” ** Musimy zatem
pamietaé o tym specyficznym, niejasnym, widmowym, niepew-
nym charakterze i statusie tego miasta, i o tej specyficznej
ruchomosci ,,érodka” i ,,serca” Polski.

Po drugie, musimy pamieta¢ o owej zasadzie towarzyszgcej
symbolom, ze - tak samo jak w dotychczas poruszonych moty-
wach i watkach symbolicznych zwigzanych z Patacem —tak i tutaj
gdy méwimy o Patacu i symbolizmie $rodka ,tres¢ jedynie
migoce przez wyrazenie, zas wyrazenie jedynie aluzyjnie wskazu-
je na tres¢”". )

Te zjawiskowos$¢ i iluzorycznosé Patacu, jego widmowos$é
podkresla wiele tekstow:

,.Byto to o wioénie, bodaj czy nie w maju, wczesnym rankiem
o wschodzie - pisat Gustaw Morcinek. — Wychylitem sie z pocia-
gu dojezdzajacego do Warszawy i oto ujrzatem strzelisty, biaty
zarys Patacu Kultury we wschodzacym storicu. Niebo byto
ogromnie btekitne i gtebokie, i w owym gtebokim btekicie nurzata
sig biata sylweta Patacu Kultury. Byta podobna do zjawy, a przede
wszystkim zdata mi sie¢ podobna do Nike z paryskiego Luwru.
Czarowata mnie swym porzedziwnie smukiym i strzelistym,
ulatujgcym pod niebo, ksztaltem i1 podobnie jak tamta Nike,

prawita mi o zwyciestwie i wierze w cztowieka.” (,, Trybuna
Robotnicza”, 12.1V.1972)

Na te zjawiskowos$é i odmaterializowanie socrealistycznej
architektury zwraca rowniez uwage Wtodarczyk, gdzie sktonnosé
do nakiadania na architekture powinnosci i obowigzkow ideo-
wych ,,wystepowata réwnolegle z tendencjq do ‘dematerializo-
wania’ budynku, budowania go na spos6b malarski, ukrywania
jego geometrii i tektoniki pod ptaszczem rozbudowanych or-
namentéw.” (por. W. Wiodarczyk, Socrealizm, op. cit., s. 41)

Gdy mowa o idei $rodka $wiata, to nie sposéb nie przywotaé
w tym miejscu wiersza Tadeusza Kubiaka, gdzie obok motywow
domowych (gniazdo, jaskétka u belki) spotykamy sige wrecz ze
swoistg inwersjq tej idei. O ile bowiem w tradycyjnych wersjach
.Srodek” jest punktem orientacji, wyznacza cztery kierunki $wia-
ta, o tyle tu w Patacu, w jego pieknie ,,znika ré6znoéé¢ stron
$wiata”. Jego szczyt natomiast kieruje nasz wzrok — (zgodnie
z piertwotnym znaczentem stowa) —jedynie na Wschéd: ujrzeé zen
mozna Don, Wotge i zarys Uralu:

Tylko mitos¢ przedmiotdéw tak codziennie prostych
jak dtuto, albo mtotek do kamienia, albo

kielnia i wiara w dziela, co z rak ludzkich wzrosty —
moggq przykué do siebie w godzine upalng

nawet — nawet w ulewie szumigcej wsrdd lisci

23



nie dadzg zej$é z rusztowan skrywajacych mury.
A wiersz ten mi sie sprawdzat, gdy niedawno szlismy,
przyjacielu, przez pietra Patacu Kuitury.
Ja nieraz juz widziatem trud i mozét wielki,
powszednig pracowito$¢ jaskotki, gdy w dziobie
przenosi grude ziemi na gniazdo u belki,
lub jak skrzydta jaskodtcze — wazgce sie obie
dtonie ludzkie nad dzietem, mitowaniem — ktérym
wypeltnia sie swe serce.

Przyjacielu wspomnij —
o tym moéwitem z tobg — gdy Patac Kuitury
stangt nam przed oczami, jak gniazdo. Jak pomnik.
Wiem ile trzeba serca, by w miescie o nazwie
tak réznej od imienia rodzinnego miasta
budowac jak dla siebie. Gdy noc gasi gwiazde
i dzien zapala storice — w ognia sztucznych gwiazdach
zanurzad¢ sie jak nurek w skafandrze z palnikiem
w stalowy pion konstrukcji, to pigé sie do goéry
$ciang stromg jak przepasc.

Przyjacielu, zniknie
réoznosé stron swiata w pieknie Patacu Kultury.
Nie obca mi tesknota do tej chwili pigknej,
gdy dlonie sie opiera na dziele skonczonym.

Ci z pietra najwyzszego, przyktadajgc reke

do czotla — moze ujrzg burzany nad Donem

i zielers brz6z nad Wolggq i zarys Uralu,

gdy ja bede wstepowat w warszawskie marmury.

Przyjacielu, tak kazdy dzieri nas tgczy z dalg,

a z sobg — kazda cegta Patacu Kultury.

(Tadeusz Kubiak, Rozmowa na budowie Palacu Kultury w War-
szawie wiosng 1953 roku, z cyklu: Milosé prawdziwa).

Patac Kultury jest takze nietypowym srodkiem ze wzgledu na

to, iz lezy... na uboczu. Te ekscentryczno$é Patacu podkreslano
wielokrotnie:
..W Warszawie wszystkie wielkie ulice prowadzg do nieba. Zadna
nie koniczy sig jakim$ architektonicznym akcentem — poza nie-
szczesnymi kandelabrami na Placu Konstytucji. Postawienie
Patacu Kultury i Nauki ekscentryczne wobec skrzyzowania naj-
wigkszych arteryj miejskich jest jeszcze jednym dowodem, ze
architekci nie bojq sie przeciggow, ze lubuja sie w bezgranicznych
perspektywach ulic. (...) Nie zamyka on zadnej z wielkich arterii
stolecznych. Jego sylwetke widzimy wyraznie z okolic Stuzewca
czy Starej Mitosnej, ale na skrzyzowaniu Nowego Swiatu z Aleja-
mi czy Marszatkowskiej ze Wsp6lng znika on przestoniety byle
jakimi czynszowymi kamienicami.” (Jerzy Putrament, O ‘elewac-
twie’ i innych sprawach warszawskich, ,Zycie Warszawa”
15.1.1955)

Ow dziwny $rodek, bardziej dostrzegalny na peryferiach i krawe-
dziach miasta — czemu dawala wyraz poetycka intuicja Adama
Nowaka - ,,najwspanialszy ornament wspaniatej stolicy’” — za-
przgtat uwage i napawal niepokojem powaznych architektow,
ktérzy w dyskusjach nad rozwigzaniem Placu Stalina (Defilad)
centrum i $ciany wschodniej podnosili te niekonsekwencje
Patacu, , ktéry ma juz swoje miesjce w sylwecie Warszawy (...)
ale to centralne potozenie Patacu Kultury jest jednocze$nie mato
dostepne.” (por. J. Sigalin, Warszawa op. cit,, t. 3, s. 77).
Powolywano sie przy tym na wzorcowe przyktady najwspanial-
szych rozwigzan jak Plac Zgody w Paryzu, gdzie arterie wigzg ten
centralny plac z caltym miastem, przywolywano rue Rapalle, aleje
Madellaine i to wszystko, co sprawia, ,.ze czlowiek, jezeli jest
w Paryzu, to nie moze nie przechodzié przez plac Zgody i nie moze
nie widzieé tego obelisku, ktdry zostat przywieziony przez Napo-
leona | z Luksoru”’; podczas gdy ,,my obserwujemy Patac Kultury,
ale widzimy go rzadko i jego sytuacja wiasnie w centrum
Warszawy, jest to pewnego rodzaju paradoks.” (J. Sigalin, op.
cit., tamze). By temu zaradzi¢ przywolywano inne paryskie
wzorce, kojarzono Patac Kultury z wiezg Eiffla: ,, StaraliSmy sie
w pracowni z kolegami wrysowac sylwete Patacu Kultury w syl-
wete wiezy Eiffla, bo jest pewne pokrewienistwo miedzy tymi
pomnikami.” (tamze). Proponowano réwniez siegniecie do
,.dziedzictwa pozostawionego przez La Notre'a, do esplanady
wspaniatego rozwigzania parku wersalskiego przy Patacu”. (tam-
ze, s. 85).

Jak wida¢ wiec w Patacu Kultury tgczg sie i przeciwienstwa
irozmaite watki, sktadajgce sie najego ,,niejasnosé¢” i ambiwalen-
cje. tgczy on w sobie zarbwno watki: potudnia i poinocy
(krakowski renesans i warszawski klasycyzm), wschodu i za-
chodu (burzany nad Donem i zarys Uralu; Wieza Eiffla i ogrody
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Wersalu), odbijajgc w sobie owg zasade miasta: ,,czasem w $rod-
ku Europy, kiedy indziej wschodnioeuropejskie”. Jawi sie juz to
jako niezintegrowana z nim czgstka, juz to przez synteze cech
architektury narodowej, a wedtug wszelkich regut Barthes ows-
kiej zasady rzadzgcej mitem, jego ,,naturalnym centrum” (,,Bada-
nie narodowych cech architektury polskiej... pozwolito wreszcie
stworzy¢ projekt, ktéry bedzie czyms zupetnie nowym dla miasta,
zlgczy sig z nim organicznie, tworzgc naturalne centrum Stolicy.”
—por. J. Dgbrowski, Pafac..., op. cit., s. 9). W paradoksalny sposéb
Patac Kultury tgczy w sobie takze i tad ,,Kosmosu” z ,,Chaosem”.
Te dwa konkurujgce ze sobg doswiadczenia: Chaosu i tadu,
domowego ,,Kosmosu’’ odnajdujemy w cytowanym juz studium
Marty Zielinskiej. Najpierw gdy pisze:
..Dzi$ plac coraz bardziej podupada. Chaos tego miejsca zdumie-
wajacy, jak na centrum europejskiej przeciez stolicy — jaskrawo
przeczy nazwie niegdy$ mu nadanej. Nieliczni nikngcy w rozlegtej
przestrzeni przechodnie, przemykajg tamtedy po jakichs niewido-
cznych szlakach, zastepujacych ulice; réwnie beztadnie krazg
samochody, a takze parkujg wielkie kontenery i autobusy. Od
strony Alei widaé ploty i wykopki, od Swietokrzyskiej resztki
kiermaszowych budek z paroma przygodnymi handlarzami,
a wszystko obrosniete po brzegach niestarymi jeszcze a juz
niszczejgcymi drzewami. Ostatnio pojawit sie tu — chyba dla
dopelnienia rozgardiaszu — zapeklowany wieloryb.”

Tekst chyba powstat pare lat temu, dzi$ chaos postgpit jeszcze
dalej, do rozgardiaszu jeszcze chyba wigkszego przyczynia sie
miedzynarodowy, ,, wolnorynkowy’’ bazar, jeden z pierwszych
..sex-shopow’’; zeby bylo zachodnio zlokalizowany dla réwno-
wagi — w budce typu campingowo-mazowiecko-podhalans-
kiego, a takze naglasniany cierpietniczymi porykiwaniami zwie-
rzat pozostawionych bez wody na noc w stojgcych na parkingu
kontenerach — o czym donosita ostatnio prasa i radio.

Opisujgc Placu Defilad Zielinska, zauwaza jak:

,.dziwnie i symbolicznie nawet odzwierciedla on los Warszawy,
cale jej pokretne dzieje ostatnich stukilkudziesieciu lat. Niedtuga
Historia (...) zatoczyla kolo: byt kiedys polem chaoty¢znie zabu-
dowanym drewnianymi przewaznie domkami i obsadzony drze-
wami, teraz za$ — wbrew wszelkim planom architektéw — znéw
zbliza sie do tej postaci. ]

Owszem stoi, takze Patac, ale trzeba podnie$¢ wzrok, by go
dojrzeé, bo normalnie z perspektywy przechodnia wida¢ tylko
w oddali poszczegdlne jego skrzydta oderwane od siebie, nie
uktadajace sie w sensowng cato$é. Jest za duzy do ogarnigcia,
wiec rozpadt si¢ na kawatki: osobno géra, osobno dot, a dot
jeszcze na oddzielne czesci. Ten kto znajdzie sie pod samym
Patacem, oglada gtéwnie pustg przestrzen z trzech stron $wiata.”
Obok tego kubistycznego doswiadczenia Patacu, wzmagajgcego
zwigzane z nim poczucie chaosu, znajdujemy nieco dalej zupefnie
innego rodzaju wyznanie. Autorka, bedgca rowiesniczkg Palacu,
tak pisze:

W Patacu doceniatam jego wysoko$é, zawarto$¢ mnie nie
interesowata. Kiedy wracatam do Warszawy z wakacji, zawsze
czekatam na chwilg, w ktorej ukaze sie nagle z dala maciupenki
Patac Kultury. O 'Patac’ — wotalo sig i miato si¢ mite poczucie
pewnosci, ze dom juz bisko. Czyli byt to jakby efekt morskiej
latarni. Nie moge powiedzieé, zebym nie czuta wéwczas sympatii,
zwlaszcza do Patacu oglagdanego z odlegtosci, na przykiad
z brzegu Wisty w Swidrze. Dopéki znajdowatam sie w jego
zasiegu, wiedziatam, ze sig nie zgubie, ze w razie czego trafie
— i nawet prébowatam pokonywaé te droge w dziecinnych
wyobrazeniach.” (s. 124) .

Odnotowawszy te wszystkie paradoksy i swoistego rodzaju
rozdwojenie w postrzeganiu Palacu, cofnijmy sie ‘jeszcze do
pierwotnego zatozenia ideowego, lezgcego u jego podstaw
i poswieémy chwile uwagi zapisanemu w nim symbolizmowi
centrum. Warto przy tym wspomnieé¢ o istotnym novum jakie
stanowit Patac w planie miasta. Sytuujac sig¢ na dawnym uboczu,
w miejscu dawnego chaosu, Patac wraz z ciggiem Marszatkows-
kiej od MDM-u, planowanym centrum (dzi$ $ciang wschodnig)
— Placem Stalina (Defilad) utworzyl réwnolegly, a zarazem
konkurencyjny cigg wobec Traktu Starej Warszawy, Traktu Kréle-
wskiego biegngcego od Starego Miasta, Zamku Krélewskiego,
przez Krakowskie, Nowy Swiat, Al. Ujazdowskie, ,,przez’’ ta-
zienki, Belweder — az po Wilanéw — ciggu naznaczonego historia,
bogactwem symboliki zwigzanej z historig miasta i kraju. War-
szawa jest wiasnie takim specyficznym miastem, ktérego ,,cent-



rum’ najbardziej nasycone historyczng symbolikg rozciggniete
jest rownolegle do Wisly wiasnie na Trakcie Krélewskim, na osi
potnoc-potudnie. Usytuowanie Patacu Kultury nie tylko tworzyto
konkurencyjne nowe, réwnolegte centrum biegngce po tej samej
osi, ale akcentowato tak malo, poza osig Saska, Stanistawowska,
Ujazdowska, znaczacy kierunek Wschoéd-Zachaod.

llez to razy architekci i obserwatorzy narzekali, ze miasto
,.ucieka od Wisty"”, ze nie schodzi ku rzece i nie wigze sie mocniej
z jego prawobrzezng czescia, jakby nie widzac w tym pewnej
logiki, w takim wiasnie zaakcentowaniu osi pd-pn, bedgcej
odbiciem biegu Wisty, 1aczacej Krakow, Warszawe i Gdarnisk, bo
jak powiada Piotr Skrzynecki za Wiestawem Dymnym ..z trzech
stron mamy przyjaciol, ale tylko z jednej strony morze”’; to przeciez
tu na Wisle Talko-Hryncewicz, w oparciu o badania i pomiary
antropologiczne ustalal etnograficzng granice pomiedzy Azjg
a Europa, Wschodem i Zachodem.

Usytuowanie Patacu Kultury w zachodniej cze$ci miasta, nie
tylko akcentowato 6w kierunek, do ktérego miasto odwracato sie
plecami, realizowato réwniez regute orientacji $wigtynnej, sakral -
nej. Swymi bocznymi — mniej znaczacymi $cianami Palac roz-
ciggal si¢ pomiedzy Poludniem a Pdinoca, za$ swojq czescig
,,oftarzowq”, obrzedowa — jedli tak mozna nazwa¢ Trybune,
z ktérej odbieraé miano pochody i manifestacje, pomnikami przed
frontonem i portalem Gtownego Wejscia, skierowany byl na
Wschod. (To tu, na scianie wschodniej umiesci¢ miano przenie-
siony , ratusz” i urzedy administracji, troszczgc sie w dyskusjach
nad rozwigzaniem nowego centrum, w jaki spos6b najbardziej
wyeksponowaé Palac — czy stawiacé luki, kolumnady, czy zo-
stawic szerszy prze$wit). ’

Dla zobrazowania tej nowej waloryzacji w mitycznej geografii
miasta, niech postuzy plan pozwalajacy lepiej przesledzi¢ jego
symboliczno-centryczng tresc:
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W 1853 r. nadano Patacowi Kultury i Nauki imie Jozefa Stalina
(,,A kiedy w dalekiej Moskwie na Kremlu przestato bi¢ wielkie
serce przyjaciela ludu polskiego, wodza mas pracujacych catego
S$wiata, tow. Stalina, Rzad Polski Ludowej powziat uchwate...”
— J. Dabrowski, Podniebny..., op. cit.). Postanowiono réwniez
wznie$é przed wejsciem gtéwnym pomnik (o konkursie na
pomnik por. wspomnienie Henryka Urbanowicza: , najbardziej
skscentryczny byl pomnik Stalina, diuta Xawerego Dunikows-
kiego — Mistrz proponowat pomnik z granitu, z wielkich blokéw
.niata sie skiada¢ cata postaé, gcznie z glowa. Bezposrednia
ingerencja artysty zostata ograniczona do minimum. Wielkie
~hudowane z blokéw nogi-buty deptaly ziemie, postaé ktéra

przedstawiana jest w wydechu, tym razem nabrata petna pier$
powietrza, wydeta lekko policzki i obojetna, grozna — pluta, pluta
na caty $wiat” —,,Stolica”, 14.11.1988; por. Grazyna Stankiewicz,
Jak powstal PKiN, ,,Res Publica”, 1990 nr 3)

Do realizacji tego projektu nie doszto, jednakze o wadze tego
przedsiewzigcia moze $wiadczy¢ dyskusja rzezbiarzy i architek-
tow, rozwazajgca, czy pozostale postaci, rzezby z frontonu
powinny siedzie¢, czy staé. ,Moge sobie wyobrazi¢ postaé
Mickiewicza, zeby siedzial. Ale zeby Kosciuszko siedziat?”
-~ wsréd postaci mieli by¢ ludzie nauki, sztuki, bojownicy o wol-
no$¢, bohaterowie. Postaci tego panteonu to: Chopin, Curie-
-Sktodowska, Kopernik, Mickiewicz, Lelewel, Matejko, ,,pary’™
Bogustawski — Staszic, Kolataj — Sniadecki, postaci: Koéciuszko
- Swierczewski lub Marchlewski — Waryriski, Frycz-Modrzewski,
Wit Stwosz, Jan z Kolna — w przypadku trzech ostatnich
wnoszono watpliwosci — ,,brak jest fotografii’” (por. Wigkszego
wyboru pozycji nie ma — stenogram z dyskusji opr. Jacek Krolak,
,.Res Publica”, 1990 nr 3, s. 34-40). Z tych projektéw pozostaty
jedynie zrealizowane dwie rzezby (siedzace) u gtéwnego wejscia
po obu bokach: Adama Mickiewicza (dtuta Ludwiki Nitschowej)
i Kopernika (dluta Stanistawa Horno-Poptawskiego). Obok wigc
syntezy i kwintesencji arcydziet architektury polskiej (,,Pokazalis-
my im wszystkie zabytki Warszawy, Krakowa, Torunia, Kazmierza
n. Wistg, Putaw, Ptocka, Czerwiriska, Nieborowa, Kielc — foto-
grafowali, fotografowali... Poznali Tatry, Zelazowg Wole, Nie-
szawe (...} Dalismy im albumy Krasiczyna, Baranowa, San-
domierza, Gdarska. Podziwiali obrazy Canaletta” — por. J.
Sigalin, op. cit., t. 2, s. 430), do elementéw symbolizmu centrum
i obrazu $wiata zawartego w zatozeniach ideowych Paltacu i placu
naleza:

1. Wspomniani siedzgcy Kopernik, Mickiewicz, dookota zas
muréw Patacu ,,dwadzieécia osiem rzezb. Stoja w pétkolistych
niszach palacowych écian, przedstawiajgc postaci z calego globu
ziemskiego™ (por. Jerzy Janicki, op. cit., s. 28).

2. Trybunarzadowa z orlem (godiem PRL); pierwotnie zamierza-
no umiesci¢ orta nad trybung obok m.in. wpétiezacych postaci
uosabiajgcych Wiste i Odre (por. Grazyna Stankiewicz, Jak
powstal Palac Kultury, maszynopis, s. 71).

3. Granitowy obelisk (na rogu Al. Jerozolimskich i Marszatkows-
kiej, obecnie od czasu przebudowy przej$cia podziemnego,
budowy metra zdemontowany) wskazujgcy kierunki i odlegtosci
do wszystkich stolic europejskich i wazniejszych miast polskich
- ,uzyteczno$é dla kierowcoOw pojazddéw znikoma ale jaka
symbolika! Rzecz przeciez w odleglosciach do Warszawy, do jej
centrum, do centralnego placu. A z niego — okno na $wiat!"’ (por.
Sigalin, op.cit., t. 3, 5. 147), 6w stynny stup $miechu wspomniany
przez L. Stomme we fragmencie dotyczgcym mitycznego wymia-
ru geografii (w: Z zapiskow etnologa, List Ludwika Stommy
wyslany z Paryza do Redakgji, a opatrzony tytutem: Sfori a sprawa
etnologii, ,,Polska Sztuka Ludowa”, 1982, nr 1-4).

,Budowa tego drogowskazu nawigzuje historycznie do pol-
skiego znakownictwa drogowego — istniejgcego do dzisiejszego
dnia drogowskazu granitowego w Koninie z 1151 r.odmierzaja-
cego doktadng odleglosé miedzy Koninem a Kruszwicg.” (,,Zycie
Warszawy” 18.VI1.1955)

4. ,,Dwie kolorowe $ciany wodne oddzielg Plac Defilad od Alei
Jerozolimskich i Swietorzyskiej. Na 9 metrow wysokie strumienie
wodne wyrzucaé¢ bedg fontanny symbolizujgce Wiste i Odre.”
(..Express Wieczorny”, 20/21.VI1.1955)

(A wiec Wista i Odra zostaly umieszczone na osi Wschod
— Zachéd, sic! - Z.B.)

5. , Zegar stoneczny bez wskazowek na ktérym promieri stonecz-
ny wymierza¢ bedzie ziemski czas czlowieka™ (Jerzy Janicki, op.
cit.). A wlasciwie dwa, jeden lemniskatowy w rejonie Pawilonow
Dworca Srodmiescie, drugi analematyczny w parku przy Swieto-
krzyskiej. A wtasciwie... petne wyjasnienie daje Mistrz. Doc.
Przypkowski w zwigzku ze zniszczeniami spowodowanymi przez
wandali:

W 1954 r. obliczatem, a w rok pdzniej wykreslitem 3 zegaréw
stonecznych przy Patacu Kultury. Jeden duzy, analematyczny,
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gdzie cztowiek sam jest wskazéwka (by jej juz nie skradli} oraz
7 lemniskatowych, ktére od §witu do zmierzchu miaty wskazywaé
godzine. Jest to jeden z nielicznych na $wiecie zegarow stonecz-
nych wskazujacych czas uzytkowy. Niestety, wykonano tarcze na
watlym trzpieniu. W rezultacie uzupetniano je juz kilkakrotnie
i w sumie przez tych 15 lat zegar moze ‘chodzit’ p6t roku. Stuze
dokumentacjg w czynie spotecznym” (,,Express Wieczorny”,
30/31.V.1970)

6. Ogréd 3,6 ha.

Drzewa i krzewy sprowadzono z catej Polski.

.,Piekne deby ofiarowatl Szczecin, kiony — Srem, $wierki, rodo-
dendrony z Wroctawia, lipy — woj. lubelskie, cata Polska zlozyla
sie na urzadzenie Parku Patacowego.” (Jerzy Janicki, op. cit.)

Sprowadzono z catej Polski: 20.000 sztuk drzew wedle specjalnie
dobranych gatunkéw: lipy, graby, buki czerwonolistne, platany,
jarzebiny, topole, jabtonie, brzozy, $wierki, jodly, deby blotne
i piramidalne, wiénie japonskie, cisy, ok. 10.000 sztuk krzewow
i bylin w 60 gatunkach, w tym rododendrony i azalie (por. J.
Sigalin, op. cit.,, t. 2, s. 146)

7. ..Sala Kongresowa — W tej sali odbywaé sie bedg przyszie
kongresy pokoju, bedg padaty stowa o pokoju we wszystkich
jezykach $wiata (skierowane w zachodnim kierunku — Z.B.).
Patac ma staé si¢ ogniskiem nauki i kultury, miejscem z ktérego
promieniowaé bedzie to wszystko, co w naszym narodzie madre
i piegkne.” (Jerzy Janicki, op. cit.)

8. Jeden z najwigkszych placow w Europie, ,,na ktérym bedag
mogly odbywa¢ sie 700-tysieczne manifestacje” (,, Express Wie-
czorny”, 18.1.1954); dwa obeliski pionowe (patrz wyjasnienie
dalej)

9. Tablice z mosieznymi literami: ,, Tu stata wieza zegarowa
Dworca Kolei Warszawsko-Wiedeniskiej’, ,,ulica Panska’, ,,ulica
Ztota™", ,,ulica Wielka™, ,,ulica Sliska”, ,,ulica Chmielna".

Ze wzgledu na symbolike centrum (obok aluzyjnie pojawiajg-
cych sie tu tradycyjnych elementow: skaty, gory, wiezy, wody,
drzewa-ogrodu, kolumny — charakterystycznych dla struktury
miejsca $wietego) nie mniej wazne s tu obliczenia statystykéw
tworzacych swoistg tradycje $rodkowosci Patacu, gdzie punktem
odniesienia s3 z jednej strony Wladywostok, z drugiej zas Madryt:
Utozone jedna obok drugiej cegly uzyte do budowy PKiN
zajetyby przestrzent od Warszawy do Wiadywostoku.” {, Express
Wieczorny”, 5.1V.1955)

..Przewody elektryczne, wodociggowe, klimatyzacyjne - rozciag-
niete dtugos¢ ich 2500 tys. m = 2 tys. 500 km czyli mniej wiecej
tyle ile wynosi odlegto$¢ od Warszawy do Madrytu.” (,,Express
Wieczorny”, 27.1V.1955)

,.Gdybysmy ze wszystkich pomieszczen zdjeli podiogi i utozyli na
ptaskim terenie, powstatby kwadratowy plac o bokach po 400
m = 160 tys. m? na takim placu w Warszawie, ktérego nie ma,
zmiesécityby sie cztery Parki Ujazdowskie, moglyby sie tam
odbywaé¢ olbrzymie manifestacje z udziatem kilkuset tysiecy
ludzi” (,,Express Wieczorny”, 27.1V.1955)

,.Gdyby sie urodzito dziecko i nie opuszczajac patacu spato co
noc (w innym pokoju) opuscitoby patac w wieku 22 lat” (tamze).
,.Trzeba sze$¢ dni aby obej$¢ caly patac zatrzymujac sie tylko
1 minute w kazdym pomieszczeniu” (,.Express Wieczorny”,
5.1V.1955).

Pierwsza manifestacja Majowa przed Patacem odbyta sie
1 maja 1955 r. Obok rysunkéw i zdje¢ Patacu ukazat sie wowczas
okoliczno$ciowy wiersz na 1 maja, dobrze oddajacy nastrdj
i lezacy w klimacie Centralnego Placu:

Na éwiezym grobie Belojanisa

Kto$ ztozyt czerwony kwiat
Ojcowie, matki
Synowie, corki
zotnierze szesciolatki
W czwérki
Albo lepiej w dziesigtki!

Szerzej, szerzej, szerzej
tédzkie przadki

Gdarnscy dokerzy

A jeszcze lepiej setkami
Wiecej, wiecej, Wigcej!
Chiopi z robotnikami

po sto tysiecy!

W ten dzien czerwienia flag,
socjalistycznych unerwien

Péinoc, Potudnie
Zachéd i Wschéd
Biegun i rownik
Siolo i gréd .,
Malerika chata i drapacz chmur
Francuski port i chifiski mur
Robotnik chiop nasz druh i brat
| caly glob
| caly $wiat
Swietuja $wigto majowe
W Hiszpanii wyjda na harce
prowokatorzy ze szpiclami
Wypetni sie karcer
Politycznymi wiezniami
Ale czerwony skrawek zwisa
Nawet z najgrubszych krat
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Braterski znak podaje $wiat:
Pokéj-Zwycigstwo-Czerwien
Okret, samolot, samochéd
Z nami! Z nami!
Zotnierze pokoju — w pochéd
Milionami!
Skoriczymy z wszelka kanalig,
Hydrom sie tby oberwie.
Azja, Europa, Ameryka

Niesiemy czerwieri Czerwien —

czerwoni — czarni murzyni

czerwoni — zélci chifczycy

czerwoni — brazowi hindusi
Sztandar wznosza Rosjanie
Czerwierl w kazdej krainie
Czerwien upigksza ulice
Czerwien zwyciezyé musi —
czarng reakcjq zlamie!

(Prutkowski, 7 Maja, ,,.Express Wieczorny”, 1.V.1955)

W zwiagzku z pojawieniem sie Patacu Kultury i postepem robét
zblizajacych sie do kohca, gazety oglaszaly, ze ,Za 10 lat
Warszawa bedzie najpiekniejszym miastem na $wiecie.” (,,Exp-
ress Wieczorny”, 21/22 V11.1954).

A Gustaw Morcinek w liscie ze Slaska juz w 1955r., zobaczywszy
Warszawe w kinie, MDM, Marszatkowska, Staréwke, pisat: ,....a
gdy zobaczytem Patac Kultury, to pomyslatem — Farona Kandego!
Terozki juz Warszawa jest najpiekniejszym miastem na $wiecie”
(..Zycie Warszawy”’, 15.1.1955).

Uroczyste otwarcie Palacu mialo miejsce 22 lipca 1955 r.
w zwigzku z obchodami $wieta panstwowego PRL.

,.Trzy lata temu staliSmy z radzieckimi przyjaciétmi budowniczymi
(...) na tym oto placu (...) wspdlnie z radzieckimi towarzyszami
rzucali$my jeszcze do rozmigkiej masy betonowej kopiejki i gro-

szaki - budowlanym zwyczajem na szczescie ludzkiej pracy.” (Z
przemowienia premiera Cyrankiewicza, Kronika Patacu, 1955).

W sierpniu 1955 roku miat miejsce w Warszawie V-ty Swiatowy
Festiwal Mtodziezy, w specyficzny sposéb wnoszac swéj wkiad
w zywe dosdwiadczenie symboliki centrum zwigzanej z Patacem,
pod ktérym odbywaty sie liczne imprezy, festyny i korcowa
defilada-manifestacja. Owczesna prasa obok informacji, iz w Fes-
tiwalu wzieli udziat przedstawiciele prawie wszystkich narodéw
$wiata, donosita rowniez o symbolicznych akcentach, jak m.in.
o0 umieszczeniu obok zegara ,,na $rodku duzego kotfa o $rednicy
5,4 m rozy wiatrow usytuowanej w/g kierunkéw $wiata’ (,,Exp-
ress Wieczorny”, 11.VI1.1955), na maszcie za$ na rogu Al
Jerozolimskich i Marszatkowskiej, w poblizu granitowego stupa
kierunkowskazu zawieszono proporczyki wszystkich narodéw
(..Express Wieczorny”, 31.VII1/1.VII1.1955). Patac Kultury stat sie
istotnym emblematem tego festiwalu, widzie¢ to mozemy na
okolicznosciowym plakacie przedstawiajacym kule ziemska, a na
niej, na mapie Europy, w jej srodku, wyrastajacy ,,przestrzennie”
Patac Kultury, nad globem unosi si¢ biaty gotagbek pokoju, pod
kulg umieszczono napisy ,,Pax, Pokdj, Frieden”, pod napisami za$
trzy gtowy: bialoskéra o rysach ,,europejskich”, zétta skosnooka,
i czarna (por. , Express Wieczorny”, 31.VI{/1.VIi[.1965).

Patac Kultury jawi sie jako miejsce szczegoine, niezwykle,
wzbudza podziw i fascynacje. W jego opisach i $wiadectwach
0 nim wyraznie zaznacza sie element mirum (cudownosci).
Uroczysty nastréj wzniostosci tkwit juz w zatozeniach ideowych
tej budowli, kreujac j3 na swoistego rodzaju miejsce $wiete:
..Zblizanie si¢ gwarnej masy obywateli majacych wejs¢ do
gmachu Patacu Kultury i Nauki wymaga demokratycznej otwar-
toéci form, jego partii wejéciowych, czemu zadoséuczyni¢ moga
portyki i portale, w swej artystycznej wymowie wprowadzajace
wchodzacych w podniosty nastréj przeczuwania tych waznych
i treSciowych przezyé, ktére oczekujg ich wewnatrz.” (Jan
Minorski, op. cit.).

Odwiedzajacy Patac sq pod jego wietkim wrazeniem, stajg wobec
Niego petni podziwu i fascynaciji:

,,W naszej wedrowce nie sposéb wszedzie zajrzeé. Juz i tak kreci
sig nam w glowie od nadmiaru wrazen. OgladaliSmy ogromne
sale Muzeum Techniki, gdzie mozna juz suknami polerowacd
piekng posadzke. Wedrowali$my po schodach z debowego
drzewa, dotykaliémy przepieknie profilowanych klamek odlewa-
nych z brazu, bezszelestnie zamykali$my za soba dziesiatki
wspaniatych drzwi. Mijali$my brygady sztukatoréw, stolarzy,
instalatorow. Zda sig, ze ci ludzie pieszcza kazdy fragment.”
(Jerzy  Ciszewski, Z tarasu.., ,Express Wieczorny”,
28/29.Vi1.1954)

..Nad klimatem czuwa niewidzialny dozorca chronigcy wnetrza
przed naptywem chiodnego powietrza. Przez specjalne filtry
rozptywa sie po calym gmachu rzeskie gérskie powietrze, bez
pytu i kurzu.” (,,Express Wieczorny”, 1.1.1954)



Przezycia fascynaciji nie zacierajq sie z uplywem czasu, a wrecz
sie poteguja. O bezradnym podziwie, jaki wywotuje w nim Patac,
pisze Kazimierz Kozniewski, nazywajgc Patac symbolem naszych
czasow:

.Kiedy bylem przed pétorarokiem w $rodku nie tak wielkie
wrazenie przestrzeni. Teraz ogrom uzytkowy przytlacza: Stoje
wobec tej masy ‘pokojowej’ peten bezradnego podziwu. Mam
wrazenie, ze nikt wiecej niz raz w swym zyciu, nie obejdzie catego
Patacu.” (Symbol naszego czasu, , Zycie Warszawy’’, 2.V.1955)

Palac przy tym jest: ,,symbolem nowych stosunkéw miedzy
wolnymi narodami.” (tamze).

Ow symboliczny i sakralny charakter lezacy w intencjach
twércow Patacu i patacowych dekoracji wyrazony zostaje czesto
zupetnie wprost:

..(Dyr. Motyka): Powiedziatem inzynierowi Sigalinowi, ze moje
zastrzezenia odnoszg sie¢ do formy alegorii, ze bardziej od-
powiadatyby tu symbole. Czy majq one by¢ przedstawione przy
pomocy aniotéw, muz to wszystko jedno. Dla mnie to sg rzezby.
Przyjazni Polsko- Radzieckq mozemy przedstawi¢ w formie aniota,
ktéry temu btogostawi itd. itd.

(...) Trzeba pomysle¢ nad tym, czy rzeczywiscie pewnych zjawisk
abstrakcyjnych nie mozna wyrazié¢ inaczej, jak tylko wedtug
konwenansu, baroku, czy renesansu. Wszystkich uderzyto, ze te
rzezby sg starowieczne, a Patac jest na wskro$ nowoczesny.
(Kol. Wisniewski): Rzezby muszg by¢ uswiecone, to muszg by¢
postacie nadzwyczajne. Patac Kultury to nie jest zwyczajny dom
mieszkalny, a tu si¢ chce postawié zwyczajnych ludzi. To muszg
byé postacie metaforycznie uswigcone.

(Dyr. Motyka): Zrobiliscie rze¢be ‘Granica Pokoju’. Dziewczyna
w zwyczajnej sukni, a nikt z nas nie uwaza, ze to jest tylko
robotnica. To jest symbol. Jest syntezg klasy przekonan pewnych
ludzi. To musi byé synteza naszych czaséw, a réwnoczes$nie
uswiecona. Inaczej musieliby$my wyciggnaé wniosek, ze nie
jesteémy zdolni do stworzenia nowej formy, dla uswiecenia
nowych czaséw.” (Wiekszego wyboru pozycji nie ma, , Res
Publica”, 1990 nr 3).

Réwniez w przezyciach zwigzanych z Patacem, jego wnetrzem
i symbolikg dochodzi do gtosu jego sakralny wymiar. Tradycja
patacowa zna liczne przypadki zachowywania sie odwiedzajq-
cych jak w koéciele, reakeji adoracyjnych, jak ta o ktorej pisata
Hanna Krall:

.. (moéwi kierownik stuzby porzadkowych p. Kleina): A do oséb
klekajacych, jak w kosciele, przed ptaskorzeiby, ktéra sym-
bolizuje pokdj i dobrobyt, wzywa sie lekarza, moim zdaniem
zupetnie niestusznie zreszty. Jest to rzezba ogromna, petna
ztocen, z kobietg symbolizujgca ojczyzna, gotebiem (po-
kéj). snopem (urodzaj), dzieckiem (macierzynstwo), fan-
farami (zwycigstwo) i wieloma innymi symbolami jeszcze, i na
dobrg sprawe, jak méwi patacowy architekt, mgr inz. Adam-
kiewicz, nikt dobrze nie wie, co wiasciwie przedstawia, bo
budowniczowie nie zostawili w te) sprawie zadnych instrukc;ji.
A kiedy poza nig, w giebi, otwierajq sie drzwi i wida¢ rzesiscie
o$wietlong sale to robi si¢ tak podnio$le i tak wspaniale, ze kazdy
ma ochote przyklekngé, po co wiec lekarz zaraz.” (, Polityka”,
19.VII.1975)

Iglica Patacu $cigga nie tylko wzrok mieszkancéow, przycigga
i fascynuje, natadowana jest swoistg magnetyczng mocq. Swia-
dectwem tego magnetyzmu i sakralnego wymiaru Patacu, jego
szczegoblnej mo cy moze byc€... teczka , korespondencji nietypo-
wej” znajdujgca sie u prowadzacej kronike Patacu p. Hanny
Szczubelek. W teczce tej znajdujg sie listy naptywajgce do Patacu
w najrozmaitszych sprawach. Patac jest upersonifikowany, pisze
sie¢ don ,,Kochany Patacu”, zwraca sie z najrozmaitszymi pro-
ébami. Wiara w te moc rozstrzygajacg, mogacq zaradzi¢ po-
trzebom miesza sie tu ze swoistym symbolizmem centrum —w Pa-
facu umieszczany jest rzad, mieszkajg | sekretarze (chyba na
skutek skojarzen z Salg Kongresowa). Zbiegajq sig tu sprawy
lokalne i $wiatowe tak jak w tej korespondencji stanowigcej
swoisty corpus wotywny. W listach tych peino oczywiscie
patologii (takze w tym glebszym znaczeniu stowa: cierpienia)
i szalenstwa tak czesto sytuujacego sie w poblizu sacrum. Patac,
zda sig, jak kazde sacrum przycigga i szaleristwo. Korespondencja
ta pochodzi z réznych lat; na uwage zastuguje tu fakt, iz ostatni list
pochodzi z 1989 r. Tam gdzie bylo to mozliwe daty podaje
w nawiasie.

1. Najlepszym przyktadem sakralno$ci moze by¢ przekonanie, ze
w Patacu Kultury mieszka $éw. Mikolaj; pisze Ania z Sokétki: ,,Sw.

Mikofaju wiem, ze mieszkasz w Warszawie w Patacu Kultury na
ostatnim pietrze. OdwiedZ mnie na $wigta Bozego Narodzenia
i przynie$ mi materac do ptywania na wodzie.”

2. Do Patacu zwracano sie 0 pomoc w rozstrzygnigciu sporu
o miedze: ,,Kochany Patacu, poméz sasiad zajgt mi miedze™ .
3. Z omnipotencjg Patacu Kultury tgczy sie i przekonanie, ze
znajduje sie w nim jakie$ specjalne archiwum, tezaurus infor-
macji, wskazuje na to chocby adres jednego z listéw —,,Warow-
ne Archiwum w Patacu Kultury’’ - ktérego autor, posiadacz
starego typu radia marki ,,.Sonatina” poszukuje niedostepnego
drucika do zaréweczki.

4. Przekonanie o demonicznej mocy Patacu odbija list adreso-
wany: ,,Panstwowy Patac Kultury Do dziatu zatrudnien
i wyniszczen’’ ,prosze wyniszczy¢ jedng (...) z trojgiem dzieci,
a nazywaijq sie (...) Sa to ludzie niepotrzebne skarani na zagtady,
Zagtodz ich w tej ostatniej chwili jak najpredzej.”

5. Wéréd tych listéw sq i oferty. Oto jeden z piszacych z Pity
proponuje. (1980 r.) - ,,.Do Dyrektora Patacu Kultury Ja wyzej
wymieniony komunikuje, iz mam do sprzedania rzeczy w wyso-
kiej warto$ci na ok. pot min. zlotych. Jak rzeczy patacowe,
koscielne lub muzealne.” (list zawiera prosbe o transport, bo
do osobowego samochodu sie nie zmieszczg).

6. Do Patacu Kultury zwraca si¢ artysta pragnacy zatozy¢ jedyne
w Polsce Muzeum Sztuki Zapatczanej, ,,legitymujacy sig licznymi
nagrodami i osiggnigciami, w tym oczywiscie migdzynarodowy-
mi. Chciatby usilnie ustanowié rekord $wiata w konstrukcjach
pionowych...”, proponuje wykonanie modelu PKiN.

7. Zglasza sie do pracy Wanda TL:

., 1. goniec osobisty Sekretarza Generalnego. 2. pracownik ryczat-
towy. 3. Cheff of Security Service of Poland. 4. wspdtpracownik
TVP (goniec samodzielny) oferuje prace: ochrona elektroniczna
placéwek dyplomatycznych akredytowanych w Polsce i ich
rezydencji, ochrona elektroniczna gosci zagranicznych w randze
gtéw panstwa, ochrona kongreséw i spotkarn miedzynarodowych
na tak zwanych antypodach.”

8. Z prosba o adres do ONZ zwraca sie autor listu z Zgbkowic
Slaskich w zwiazku z brakiem odpowiedzi na poprzedni list (w tej
samej sprawie), , ktory dostal si¢ w rece jakiego$ psychicznie
chorego referenta. Nie dziwi mnie, ze Wy takich psychicznie
chorych referentéw utrzymujecie. Cata wasza socjalistyczna
miodziez jest chora psychicznie.”

9. Jeden z listéw adresowany jest:

.| sekretarz Towarzysz Edward Gierek — Sala Kongresowa”
(zawiera zaproszenie na tegoroczne targi poznanskie 1978 r.).
10. Na uzdrawiajacq moc Patacu badz jego szczegdine wias-
ciwosci klimatyczne wskazuje (1982 r.) Prosba o tymczasowe
zakwaterowanie. Jadacy do Szczyrku do FWP zapytuje czy
mogiby ze wzledéw zdrowotnych dosta¢ zakwaterowanie na
pare lat. ,,Bylem w Patacu Stalina chyba z dziesigé razy ostatnio,
ale nie mogtem sie dowiedzieé, poniewaz wszyscy stali po
zywno$é w kolejce, a ‘Trojka’ byla nieczynna, a wszyscy poruszali
sie glodno, tzn. Zle i pili cherbate gotowang o tropik cieptocie — nie
do przyjecia. Zmuszony wigc bylem z poczty Patacu wystac listdo
swego syna ‘co to w ogéle w Palacu sie dzieje’.”

11. Patac jawi sig takze jako centrum wiadzy, méwi o tym list
adresowany: ,,Prezydent ldeowy WKPB-PRL w Polskiej
Rzeczypospolitej” (1989 r.). ,,W przededniu trzeciej pieciola-
tki z centralnym PRON na delegacji zleconej przez Rzad, miedzy
innymi jako oficjalne stuzby ekonomiczne i w trakcie wykorzys-
tywania zawodowych fakuitetéw habilitacyjnych zawiadamiam
kraj, Polskiej Apteki, ze nalezy uruchomié geografie przemystu
obuwniczego, ponczoszniczego, bielizniarskiego nie tylko dla
kobiet - z poriczochami i pasami z witdkna elastycznego - jakem
powodowata produkcje i handel z pomocg WPHW nie tylko nici
z Inu! — oprécz rzepaku i konopii na tkaniny z tyka. Zarzadzam
przetarg na produkcje i wymiane towarowg miedzy wojewo6dzt-
wami wg starych map na krainy polskie.”

12. W listach tych dochodzi réwniez do gtosu wymiar i nastrdj
eschatologiczny:

.,Do Uprzejmego Rzadu Patacu Kultury’’

,Ja Leon Syn Stworcy Pierszego

Pisze¢ do Was do Rzadu Prawdziwego

Wielki maciciel catq kule ziemska przewréci

bo juz nastaly czasy w peini, Zeby$cie mnie cze$¢ moich
naleznosci przystali przez listonosza (...)".

13. Znajdujemy tu tez peina troski skarge adresowang do,,CRZZ
Sala Kongresowa’ (1974 r.) — ,,.ze mlodziez chodzi bez palt”,
postulujacy ,.stworzenie 5% Funduszu bezrobocia dla obywateli
od 16 do 70 lat. Odmowna odpowiedz spowoduje wojne lub
bomby pétatomowe spadng na Warszawe, przeciwko czemu — jak
podpisane — protestujg ‘Mieszkaricy Warszawy’ "~

14. Wteczce znajdujemy rowniez i prosby i listy bezinteresowne;
w sprawie badan naukowych zwraca sie profesor emerytowany
z Gdanska, prowadzacy badania naukowe na pograniczu fizyki
i elektrodynamiki, ,,zwlaszcza nad piorunem i elektrodynamikag
elektronu’’: ,,Chciatbym rozpoczg¢ rejestracje piorunéw na Pata-
cu Kultury i Nauki. Prosze wiec o zezwolenie zainstalowania na
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iglicy Patacu ostrza odizolowanego, od ktérego bedzie odchodzié
kabel koncentryczny do aparatu pomiarowego na najwyzszym
pietrze Patacu. Przy tym obserwatorium byfoby potrzebne miesz-
kanie ze wzgledu na prace nocne i dwa etaty.”

Autorka listu adresowanego: ,,Patac Kultury Indyjski Gro-
bowiec u zbiegu ulic Zielna, Wielka, Ztota, Chmiela,
Sliska, Aleji Jerozolimskich’ (1976 r.) przesyta , wiersz na
melodig murzynriskg, piosenke zadedykowang na miesiqc War-
szawy'’:

,,0d samej Warszawy do samej Szprotawy
Jedno serce bije o naszej Warszawie
Warszawa jest pigkna ze swoim widokiem!
Gdyz Wista przeptywa malowniczym krokiem.
| Patac Kultury Trzydziestopietrowy

My sie radujemy jest naszym symbolem”.

W liscie z 1971 r. znajdujemy rowniez wiersz o Leninie dia
Patacu Kultury z uporczywie powtarzajagcym sig refrenem:
..Chociaz jestem Polkg
A wiasnie dla tego
czcze i mituje Lenina Wielkiego™.

Przytoczone teksty i $wiadectwa skladajq sie w przewazajacej
mierze na pozytywny mit Palacu Kultury. W cieniu pozostawilis-
my dotad antytetyczne nastroje i przezycia zwigzane z Patacem,
ktére tworzg jego swoisty antymit. Nie jest jednak tak, by dajgcym
sie wywies¢ z dotychczasowych tekstow elementom i tresciom
pozytywnego mitu, na zasadzie prostej gry opozycji binarnych
odpowiadaly po stronie negatywnej same antytezy. Gdybysmy
wiec utozyli liste warto$ci kojarzonych z Patacem i zawartych po
stronie pozytywnego mitu, takich jak: moc, potega, sita, trwatosé,
jasnosé, blask, swiatto, prawda, swojskos$¢, harmonia, zyciodaj-
no$é, przyjazi, mitosé, mtodosé, wolnosé, zycie itp., nie datoby
sig z niej wydedukowaé i utozy¢ na zasadzie odwrotnosci
odpowiedniej antylisty, skitadajacej sie z odpowiednich antytez.
Tak samo bowiem i po stronie antymitu Patacu, gdzie dominujq-
cym przezyciem jest przezycie grozy, znajdziemy swego rodzaju
fascynacije. Dopiero po uwzglednieniu obu czesci tradycji widaé,
jak Patac gteboko faczy w sobie owe dwa nierozdzielne i charak-
terystyczne dla struktury pierwotnego przezycia sacrum, przeciw-
stawne sobie uczucia grozy i fascynacji. Jak glebokg stanowi on,
jeszcze jedna, jednosé przeciwienstw: ,,coincidentia tremendum
et fascinosum”’.

Wspomniane wyzej , jasne’” warto$ci Patacu $cisle ztaczone sa
z ideologiczno-propagandowa, oficjalng jego wymowa, i na tym
poziomie dopiero obserwowaé¢ mozemy gre owych prostych
odwrécen i antytez. Pigkno Patacu, jego wysoko$¢ sa tu przeciw-
stawione brzydocie ,,starej czynszowki”’ badz ohydzie kapitalis-
tycznych wiezowcoéw i drapaczy chmur. Z braku miejsca, tego
ideologicznego watku nie bede rozwijat poprzestajac tylko na
paru zaledwie syntetycznych przykiadach. W tej propagandowo-
-ideologicznej wyktadni budowa Patacu wyznacza i ustanawia
nowy czas, nowg epoke, przeciwstawiong starej. Jak pisat
w swoim wierszu Leszek Mech — ,,Kiedy$ dzieje lgczyly narodo-
wy, / Dat wachlarzem na tunach rozpietym, / Albo w sercach
pokoju spragnionych budzit mitos¢ anemiczny swigty. / Dzi$ nie
dzieje, nie skrzydlaci $wieci (...) Dzi$ lud ludowi / Dumnie wznosi
(...) wywalczonej przyjazni budowe./”

Ten sam motyw nowych czaséw i nowych jakoéci jakie ni6st ze
sobg Patac znajdujemy w wierszu Adama Wazyka:

z niezdarzonej przygody,

bez serca i urody.

A inaczej ze zwalisk

roénie, by wrésé w socjalizm,
dla $wietlic i bibliotek —

nasz staromiejski gotyk,

nasz renesans i barok,

nasz monument SUrowy,

nasz fronton koronkowy,

jak spod igly hafciarek,
inaczej nad nim blyska
dachéwka sercu bliska...

Nie nasze byly mury
naszej architektury

krwig zlepione patace,

te ubogiego prace,

gotyk naszego trudu,
renesans dzieto ludu,
panom stawiany barok,
pokraczny dom czynszowy,
kupieckiej demokracji

i obliczany na rok

dom — widmo spekulacii,
i styl wasz niecztowieczy,

Przeciwstawiano budowe i ro$nigcie nowego socjalistycznego
Patacu nie tylko zniszczeniom wojny, ale i upadkowi do jakiego
prowadzit kapitalizm. Trzeba pamigtaé, podkre$lat Edmund Gol-
dzamt, ze:
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,.Budowa PKiN rozpoczeta sie w czasie, gdy narody Europy
Zachodniej doswiadczyly na sobie wszystkich ‘dobrodziejstw’
tzw. pomocy amerykariskiej, gdy po pigciu latach realizacji planu
Marshalla, znaja juz wyniki tej pomocy: likwidacje catych gatezi
przemystu, dalszy i gwattowny wzrost bezrobocia, pauperyzacje
mas, stagnacje i marazm w budownictwie, likwidacje niezalezno-
éci gospodarczej i politycznej ich krajow.” (por. E. Goldzamt,
Wiezowce Radzieckie, Warszawa 1953)

Socjalistyczny, zwigzany z ,,pokojowym budownictwem’’, po-
kojem, wolnoscig, zyciem Patac przeciwstawiony byt kapitaliz-
mowi, imperializmowi, faszyzmowi, wojnie, zniszczeniom i $mie-
rci. Niech wiec na koniec tego punktu wolno mi bedzie przyto-
czy¢ jeszcze jeden wiersz Tadeusza Kubiaka, w ktérym znaj-
dujemy nie tylko 6w watek, ale chyba najtrafniejszg charakterys-
tyke Patacu, wzbogacajaqcq tak ubogie hierofanie roslinne i alu-
zyjne nawigzania do symbolicznego motywu drzewa zycia w tra-
dycji zwigzanej z Patacem.

To socjalizm buduje

wbrew $mierci i zbrodni.

To nardd narodowi,

cztowiek czlowiekowi

daje to, co sam zdobyt

w noc pazdziernikowa.

Ogrodnik pracowity —

tak wrecza synowi

wyhodowany po miczurinowsku owoc.

Po stronie antymitu. Narosl..., i zgodzitbym
sie zapomnie¢ Suworowa

Przechodzac do $wiadectw i dokumentow sktadajacych sie na
negatywny mit Patacu, nie sposob nie przywotaé zapiskow
z dziennika Leopolda Tyrmanda. Ten pierwszy antagonista i zde-
cydowany opozycjonista, outsider tak wrazliwy i czuty na rytm
zycia spotecznego Warszawy 1 lutego 1954 r. notuje:

,,Mréz bezlitosny i ludzie wedrujg po Warszawie pocieszni
i okutani, nawet najforemniejsza kobieta jest jak tobdt. Mar-
tyrologia oczekiwania na srodki komunikacji: podejrzewam, ze
zbrojne wystgpienie przeciw rezymowi, o ile kiedykolwiek na-
stapi, zacznie sig na tramwajowych przystankach w takg pogode.
(...) Prasa ocieka tojem stuzalstwa piszgc o wspaniatym ‘darze
Zwigzku Radzieckiego dla Warszawy’, nikomu niepotrzebnym
drapaczu chmur. Gdyby chcieli naprawde co$ darowac, przystali-
by kilkaset wagonéw tramwajowych. Lecz ich celem jest za-
znaczac sig, nie obdarzac¢, w tym celu drapacz chmur jest jak ulat.”
Dziennik 1954, Warszawa 1989, s. 167)

W chtodne;j, architektonicznej interpretacji Tyrmanda jeszcze raz
uwypuklajg sie nastroje grozy i fascynacji jakie tgczy Patac:
..Jedni widza w nim ruska pies¢, inni jgkajg sie z zachwytu”’; autor
notuje takze ludowa prébe oswojenia (oémieszenia) tego budza-
cego groze daru:

.13 lutego

Kolejny pokaz projektéw narozwigzanie urbanistyczne i architek-
toniczne placu Stalina, centrum przysztej stolicy. Posrodku wie-
zowiec, Patac Kultury i Nauki — tak si¢ wabi — dar Rosji dla
Warszawy. Jedni widzg w nim ruska pigesé, inni jakaja si¢
z zachwytu. Lud ochrzcit go '‘Pekinem’ — poza anagramem jest
w tym podtekst: tak nazywano z uszczypliwym lekcewazeniem
wielka czynszéwke w przedwojennej Warszawie, na rogu Ztotej
i Zelaznej, siedlisko pokatnych domoéw rozpusty. Jak mozna sie
domyslaé, od chwili, gdy ogtoszono jego budowe, nalezatem do
najzacietszych wrogéw. Jako niedoszly fachowiec plwatem
umiejetnie na gabaryt, antywarszawskgq skale, pompierstwo stylu.
Ale... (...) Dos¢ z tym, ze sowiecki drapacz chmur, wyciaggniety
w stalowej konstrukcji, byt jeszcze catkiem-calkiem, kawat bryty,
gdyby go tak zostawiono i pokryto szktem, mieliby$émy pocieche
i zgodzitbym si¢ zapomnie¢ Suworowa. Gdy pbdzniej otrzymat
oktadzine prefabrykowana, w kolorze bezowego piasku, nie
bytem zachwycony, ale cato$é elewacji, barwa i faktura, wy-
gladaty dobrze, mozna bylo na nig przysta¢. Potem zaczeto
dokleja¢: pseudo renesansowy hetm wiezowy, naszpikowany
iglica, ciastkowe attyki i zwiericzenia, motywy z Kazimierza nad
Wista, portale, nasady. Groza socrealizmu zmaterializowata
si¢ w samym srodku miasta jak kwitngca naro$l na nosie
pijaka. A teraz wokot ruskiego architektonicznego rozpasania
projektuje sig polski jarmark socrealistycznej wyobrazni.” (tamze,
s. 210)

Nawet wigc u tak chtodnego obserwatora i zdecydowanego
krytyka, jakim jest autor Dziennika i Ziego, dochodzg do gtosu
ambiwalentne, konkurujace ze sobg odczucia, watpliwoséci, jakie
niesie ze sobg Patac. Mimo zdecydowanego sadu:



A gdzie narodowos¢ tej architektury, dlaczego ma by¢ ona
wiadnie polska, skoro jej elementy sg réwnie na miejscu w Kadyk-
sie co Helsinkach.” (tamze, s. 215)

— Mimo przekonania o szalenstwie pomystu:

..Mysl przewodnia socrealizmu w architekturze — ze to, co sie dzi$
buduje, ma dla dobra cztowieka wyglgdad tak jak to, co budowato
sie wczoraj, przedwczoraj i cztery wieki temu — nosi w sobie co$
z niczym nie maskowanego obtedu.” (tamze, s. 211)

— nieobce sg Tyrmandowi wahania czy Patac nie wrosnie w tra-
dycje miasta:

,.Miasto to kumulacja. To, co sie¢ w nim prawidlowo starzeje,
starzeje sie tadnie. Brzydkie budynki po wiekach stuzby stajq sie
nieodzownie piekne, zageszcza sie co$ wokét, co zwyklismy
nazywa¢é atmosferg, klimatem, nastrojem, stylem; gromadzg one
warstwy zdarzen i przezyé, indywidualnych i zbiorowych, ktoére
z czasem mieszajg wystrdj i detal fasady z tresciami istnienia
w jedyne i niepowtarzalne pomnikii symbole. (...) Za$ stworzenie
nowego, ktére ma wygladaé jak stare, skazane jest z gory na
parodie i kicz (...) Byé moze, ze za sto lat komunistyczna
gigantomania, ‘bliski kazdemu cztowiekowi’ — jak oni to mowig
— patos, blichtr fatszywego zdobnictwa, pstrokacizna wystroju,
a zatem nowobogacko$é i trywialna rozrzutno$é spatynujg sie
z czasem jak pseudogotyckie drapacze chmur z fin de siec-
le'owego Manhattanu. Na to bedzie trzeba dtugo czekaé, a po-
nadto wynik jest niepewny.” (tamze, s. 212)

Tym notatkom w Dzienniku, towarzyszy obraz Patacu zawarty
w Ziym, gdzie Tyrmand, na przekér ,,nowemu” centrum — ,,Dla-
czego cokot i ciezkosé majg staé sig emblematem i nastrojem
Warszawy?"' (Dziennik, s. 215) — podejmuje probe remityzacji tej
przestrzeni miasta, w ktorej z chaosu zgliszcz i pobojowiska placu
budowy nowego wiezowca powstaje najwiekszy plac w Europie.
Nowy Patac ozywia i pobudza zywg pamie¢ minionego miasta.
Remityzacji tej poswigca uwage cytowane juz studium Marty
Zielinskiej, dlatego poprzestanmy jedynie na odnotowaniu tej
domowej, ewokujgcej przesztosé funkcji nowego, nie domowego
Patacu i jeszcze jedng jego ironiczng nazwe jakg umiesci¢ mozna
w onomastyce Patacu, obok juz znanego nam ,kamertonu”
~,.paluszek”. ,,Chodzi¢ nie mozna po tym miescie. Kamieniotomy
robig ze Stolicy. (...) Ale polel Nie méwiac juz o tym paluszku (...)
— potrzebne komu takie duze domy?”' (L. Tyrmand, Zfy, Warszawa
1965, s. 165; por. M. Zieliriska, op. cit.)

Igrzysko Szatana

Patac Kultury pojawia sie nieraz w powiesciach Kisielewskiego
(Przygoda w Warszawie, Podréz w czasie — gdzie w wydaniu
Iskier z 1989 r. widzimy go nawet na oktadce, z czerwong flagg
przymalowang dor jak do masztu), ale najpetniejszg jego interp-
retacje znajdujemy w Cieniach w pieczarze. Patac i rozciggajacy
sie wokot ,,olbrzymi, dziwaczny Plac Defilad”, bedacy tu miejs-
cem spotkan pary kochankéw, giéwnego bohatera Romana,
pamigtajgcego miasto i $wiat sprzed zagtady, i Bluzeczki—nalezg-
cej juz do nowej epoki, miejscem, gdzie (,i to akurat, u stép
olbrzymiego trzydziestopietrowego gmachu”) ,,mito$é przeszia
w nienawisé¢”’, poréwnany jest do drzewa: , kazda strona tego
placu jest inna, bo pochodzaca z innej warszawskiej epoki;
Roman czytat w tej réznorodnosci historig, jak dzieje drzewa
odczytuje sig z przekroju jego narastajgcych stojéw, dla Bluzeczki
lektura taka zgota byta niedostepna.” (s. 123). Lecz obok tej
mikrokosmicznej skali, Palacu wpisanego w historie mitosci,
obok lokalnej historii miasta, Patac i Plac odbijajg w sobie
jednoczesnie i makrohistorie tego ,,.skrawka ziemi niczyjej, gdzie
granice, jesli w ogoéle jakies byly, to przesuwaly sie w tg lub
w tamtg strone, rozciggaty sie i kurczyly jakby je zrobiono z gumy.
‘Ani tu Zachod ani Wschéd'.” (s. 134). Kisielewski jak nikt inny
podejmuje historiozoficzng interpretacje Patacu. Dla budujacych
i ksztattujgcych charakter tego miejsca nastrojow nieokre$lonosci
i chaotycznosci poszukuje swoistej logiki Chaosu:

.| tutaj wiasnie 6w patac, mieszanina styléw, monstrum naiwnej
monumentalnosci i niesmacznego w swej pozbawionej instynktu
przesadzie zdobnictwa, zupetnie sig dobrze sam bronit, ba! urastat
do znaczenia i rangi symbolu. Wszak jesli od 1939 roku dzieje sie
w tym miescie nie wiedzie¢ co, jesli wyznaczyly sobie tu
spotkanie wszystkie szaleristwa a takze zwykte bziki Wschodu
i Zachodu, jesli zycie stato sie ponad wszelkg miarg dziwaczne
izamierza w tej dziwaczno$ci trwaé, coraz mocniej sie w niej pod

kazdym wzgledem gruntujac, to czemuz na wyburzonym we
wszystkie strony kilometrowym przestrzennym placu nie ma
posrodku panoszyé sie wiasnie NIE WIEDZIEC CO, symbol
dziwactwa tak osobliwie zaczepionego o r6zne Swiaty psychicz-
ne i chronologiczne, ze nie sposéb wylozyé tego w siowach
krétkich ani dtugich.” (s. 181)

Dla Romana jeszcze w wigkszym stopniu niz dla bohaterow Ziego
Plac woko6t Patacu ewokuje pamigé miasta ktore ulegto zagtadzie,
pobudza i prowadzi do coraz gtebszych introspekc;ji:
..Miejsceto, ktére znat co badz od lat pieédziesieciu, tez odezwato
sie don nagle dlatego, bo stato sie azylem jego ukradkowych
spaceréw z Bluzeczka. (...) nie sposéb dociec, kiedy to méwita
dawnos$é, kiedy wspolczesnosé, i w ogole ktéra dawnosé, bo
dawnosci byto tu wiele, wtasnie nawarstwionych i zgromadzo-
nych, poziomo i pionowo, wklesto i wypukle, w gtab i wzwyz,
w czasie i w przestrzeni, gdyz Plac Defilad to zarazem rupieciarnia
i synteza, nowe i stare, mieszanka przesziosci roznych rodzajéow
i dziwacznych propozycji terazniejszoéci. Plgtanina slad6w i szyf-
row a takze podniebnej pustki po wyburzonych dzielnicach.
Osobliwe to miejsce, 6w najwiekszy plac w Europie, przy tym
wcale nie docenione!” (s. 177)

..Kazda strona placu byta inna, a innosé ta narastala przez
dziesieciolecia, zawierata w sobie dziwaczng i jedyng w swoim
rodzaju historie miasta.” (s. 208)

W historiozoficznej perspektywie Kisiela Warszawa to miasto
szczegoblne, niedoceniony $rodek $wiata, prawdziwe centrum. To
w tej nieznanej (prowincjonalnej) Warszawie

,.Zawsze szybciej rozumiano okrutne i szalone dylematy $wiata
niz rozumiat je sam $wiat, tu zawczasu rozszyfrowano Stalina,
Hitlera i innych wielkich a okrutnych magikéw historii (...) $wiat
zachodni nigdy nie pojal, ze to w tym miejscu witasnie w War-
szawie, wszystko sie z gbry wie, totez nigdy z tej wiedzy w pore
nie skorzystatl. A i teraz odbywala sie tutaj historyczna komedia
totalizmu, $wiat za$ brat jg na serio, myslac, ze to jaka$ ludowa
rewolucja. (...).” Dzigki omytkom ,,wlasnym czy cudzym, s$wiato-
wym, zdarzaly sie tu rzeczy jakich nie byto nigdzie i nigdy.
Warszawa wszakze samotnie a wbrew logice opierata sie nieraz
nawatom Wschodu i Zachodu (przedmurze obrotowe!) (...)
strajkiem bezludnego milczenia powitata defilade zwycieskich
wojsk Hitlera, tutaj wymordowano najwigszg w historii ilo$¢
Zydow, tu bowiem stworzyli Niemcy straszliwie stioczone, 600-
-tysigczne getto, tu jesienig 1944 walczono samotnie na dwa
fronty: politycznie z Rosja, pier§ w pier§ za$ z przygtupimi,
bijacymi sie 0 swg petniejszg kleske Szkopami, tutaj po upadku
Powstania, zdarzyt sie jedyny na $wiecie wypadek, ze wszyscy
mieszkaricy wypedzeni, wyszli poza rogatki a miasto pozostato
samo sobie i swoim pozarom.” (s. 209)

..Caly nasz plac, jezdnie, chodniki — pisat J6zef Sigalin — wszystko
to jest zbudowane na ’ptycie nagrobnej’ utozonej na fundamen-
tach dawnych piwnic, dawnych domoéw, zamieszkatych przez
tysigce ludzi. To jest ta prawda, o ktorej zapomnie¢ nam — star-
szym — nie sposob.” (J. Sigalin, op. cit., s. 146)

Ale $wiadomos¢ tej prawdy nieobca jest i mtodszym pokoleniom.
Oto w ulotce-fanzinie wspoétczesnej grupy rockowej z 1981 roku,
ulotce opatrzonej graficznym motywem Patacu, pisanej po an-
gielsku czytamy:

.Wszyscy oni mieszkajg w Warszawie, miescie lunatycznego
surrealizmu, imperialnej wschodniej architektury, w umartym
miescie, w miescie — cmentarzu, w miescie zbudowanym na
nowo, ale ktére nigdy nie powroécito do zycia.”

Dia bohatera Cieni w pieczarze Patac i 6w dziwny Plac ,ta
czarnoksigska retorta”, w ktorej ,,szalenczg sztukg historii zmie-
szano przeszto$é, terazniejszo$¢ i dawnos$é” ozywiat pamieé
i sprawiat, ze ,,na tym dziwnym placu to co stare odzyskiwato
mtodos$é, za to nowe obnazato swg beznadziejng, nie twoérczg
staro$¢”. Patac, ktory przegnat na druga strone Marszatkowskiej
$wiat marzen, i Plac, ktéry wywial zen na zawsze $wiat starych
kin, ,Apollo” i, Stylowy”, prawdziwych iluzjondw, z ich azylem
migdzynarodowych snéw, sgsiadujg tu wtasnie w pamigci i wnet-
rzu bohatera z obrazami Mae West, Joan Harlow, Franchot Tone,
czy Gary Coopera, ktorzy ,przebywali i grali dla wszystkich
dostepni do ogladania za jedne pigédziesigt czy osiemdziesiat
groszy, jako dowdd, ze w ich $wiecie marzenia nie sg ani
kontrolowane ani reglamentowane”. Palac sgsiaduje i miesza sig
z obrazami niepozornych zydowskich sklepéw, choé brudnych to
bogatych w towar, z obrazem Soboru prawostawnego na Placu
Saskim i zapamigtang z dziecifistwa sceng jego burzenia — (,,gdy
rozbierano, roztapiano owgq lodowg gore (...) grupa kilkudziesie-
ciu ludzi targata ling (...) zarzucong na jedng z koput (...) Biedna
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cebula - tak stabo tkwita w swoim siedzisku — czego nie mozna by
rzec o dzisiejszej, marksistowskiej cerkwi Warszawy: ta jest
nienaruszalna, nierozbieralna, sta¢ bedzie po wiek wiekow i géro-
waé nad miastem’’ (- 6w Palac i Plac sasiadujg z bryta kosciota
Wszystkich Swietych na Grzybowie, koéciota ktéry w czasie
wojny znalazt sie w zamkniegtym murami getcie, z obrazami
otchtannych bram i piwnicznych sklepéw, gdzie,,na podwdérkach
idrewnianych schodach, czai sig, drzemie echo dawnych gloséw,
oddech pomordowanych, zapomnianych Zydéw.” Ow dziwny
Plac staje sie teraz dla bohatera ,,Kraing Btadzacej Mitosci” (,,tak
jak Hiszpania, ktéra w imaginacji Don Kichota jawita sie jako
kraina btednych czy btadzacych rycerzy’’) a z czasem, przyjmujac
nazwe od tytutu starego przedwojennego filmu, Karuzelg Udre-
czeri.

Nie ma drugiej takiej ksigzki — chyba poza Mala Apokalipsg
— w ktérej nagromadzonoby tyle epitetow, inwektyw i szyder-
czych mocnych stéw pod adresem Patacu. W Cieniach w piecza-
rze Patac Kultury jawi sie jako ,,cukierniczo-biaty, poszczerbiony
stalaktytami ‘ornamentoéw (...) wyrosly sztucznie, znikad, poza
zyciem, poza ewolucjg, rozwojem, normalnoécig”, takiez sg dwa
nic nie znaczace bezsensowne ,,pretensjonalne obeliski”, ktére
..sterczg’* przed Patacem ,,na cze$¢ niewiadomego zwycigstwa”,
,catoéé ogromnie droga a mato uzyteczna”, ,,nowoczesno$cé
mniemana, czyli cud zbedny”, . kazda kolumna odznaczala sie
i$cie stoniowq gruboscig”, ,.po prostu ‘ruska Grecja’ ", ,,straszny
sen cukiernika, jak powszechnie kpiono w Warszawie”, ,,.$wiecg-
ca petersburska czyli leningradzka iglica” ,,Cato$¢ biata jak
masto”, ,istne szalenstwo w dodatku bezptatne dla wszystkich”,
fontanny — przypominajgce feudalng igraszke imitowanga przez
pétnocnych caréw”, ,,socjalistyczne opium dla ludu”, ,,marksis-
towski kosciét (cerkiew) Warszawy”, ,,gigantyczna brzydota”,
,.Nowy Sobér”, ,,Bezduszny moloch pozerajacy miasto, zastania-
jacy sobg poét nieba”, , trzystumetrowy ratusz, jaskrawo po-
zbawiony stylu”, ,,symbol wielkiej awantury”, ,,rozmys$inie obo-
jetny, ktory przez wieki bedzie krzyczeé z tego najwigkszego placu
w Europie swym prostackim pomieszaniem, swa olbrzymia bez-
treSciowos$cig”’, ,,otoczony niszami z rzezbami przedstawiajgcymi
bohateréw pracy — (rzeczywiécie trzeba byé bohaterem, zeby tu
pracowad, mawial pewien reakcjonista)”’, ,rodyjski kalos na-
szych czasoéw’’, , czarodziejska budowla wzniesiona przez ma-
goéw ze Wschodu, pomiedzy ktérej szklanymi, wiec na pozor
niewidocznymi §cianami Polacy starzy i nowi obijaé sie bedg po
wiek wiekdéw’’. W tych wykrzyknikach, mocnych stowach tak, jak
w przeklenstwach, czyz nie odbija sie niejasno pole sacrum,
a zarazem préba profanizacji, desakralizacji dla oswojenia przera-
zajacego niewystowionego elementu tremendum, préba prze-
ciwstawiajgca sie (ale i w ten sposob ujawnionej) jego demoni-
cznej mocy. Na drugim biegunie to oswajanie spotykato sie
z o$mieszaniem, z kwitngca spontanicznie tradycjg bardziej czy
mniej szyderczych kawatéw o Patacu Kultury: ,,Maly ale gustow-
ny”’; —,,Dawny dworzec kolei Warszawsko-Wiederiskiej w stanie
erekcji”’ (por. Z. Raszewski, Wstep do teorii kawalu, ,,Pol. Szt.
Lud.” nr 2/1990); ,.architektura mato-polska”, ,,Gdzie jest naj-
piekniejsze miejsce w Warszawie? — Na 30 pietrze Palacu Kultury
— Dlaczego? — Bo nie widaé z niego Patacu Kultury”. Spiewano
tez na melodie hymnu narodowego ,,Co nam obca przemoc dala,
nocq rozbierzemy”.

Charakterystyczne przy tym, ze u tak krytycznie nastawionego
autora znajdujemy i przeciwne $wiadectwa pozytywnych prze-
zy¢, ba, nawet swoistego pigkna, ostaniajgcego ambiwalencije
Patacu i nagromadzonych w nim nastrojow; $wiadectwa oswaja-
nia Patacu, jego wrastania w miasto: ,,nikogo juz nie razi,
wycieczki go lubig, panorama z najwyzszego pigtra jest przepigk-
na, parterowe sale przestrzenne i reprezentacyjnie wygodne (...)
o ile na wyzszych pigtrach wszystko bylto zle pomysiane i byle
jakie, to parterowe sale odznaczaly sie reprezentatywnym maje-
statem i znakomitg akustykq”’, okazuje sie zreszty, ze ,,ogromna
naiwno$é samego pomystu odbiera mu na pozér wszelkg demo-
niczno$é, pozwala sig z nim spoufalié¢ na co dzieri”. To w koricu tu
bohaterowie znajdujg swdj azyl, Patac otaczajg ,.zielone idyllicz-
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ne aleje (...) czemuz by wigc Roman nie miat pija¢ piwa w kiosku
na ulubionej, przewianej wiatrem i wygrzanej storicem Zachod-
niej Stronie” —,,co jest czescig pejzazu — nie moze by¢ brzydkie,
musi odnalezé swe utajone pigkno”, — , Takim oto zabiegiem
psychicznym taczacym rozsadek z wyobraznia usuwat sobie
Roman z Placu Defilad éw nieszczesny patac, z ktérego schodéw,
balustrad, wykuszéw i kolumnowych pawilonéw przyjemnie
zresztg acz bezinteresownie karzystat.” Znajdujemy wiec u Kisie-
lewskiego potwierdzenie znanego nam juz zjawiska, charakterys-
tycznej dla wielu Warszawiakéw praktyki ,,mruzenia oczu”,
niezauwazania Patacu - ,,Jakzesz inaczej bylo z bliska — plac bez
patacu pozostawat oto osobliwie pigkny (...) plac realny ale
izmieniony przez prace wyobrazni”'. To samo zjawisko niezauwa-
zania Patacu odnotowuje skrupulatnie, cytowana tu wielokrotnie
Marta Zieliiska, ktéra naliczyla tylko sze$é¢ razy odnotowany
Patac u pisarza tak mocno zwigzanego z Warszawa, u Mirona
Biatoszewskiego
,.(...) we wszystkich pisanych prozg ksigzkach Biatoszewskiego
Patac wraz z placem pojawiajq sie szesciokrotnie. W tym trzy razy
mimochodem: przy okazji zaémienia storica, przy wsiadaniu do
autobusu z placu i przy opisie nieba, ktére akurat w stronie Palacu
przybrato interesujacy kolor. Trzy razy natomiast sg to wzmianki
ale znaczgce. W zasadzie wszystko w nich jest, cata kwintesencja
Patacu. Po raz pierwszy trafiamy nan przy opisie soboty na
Marszatkowskiej "(...) pan Bdég odpoczywa na niebie, Matka
Boska suszy pieluchy na Patacu Kultury...".” —,,Niby nic aile tresci
— komentuje Zielinska — Zwykte biate chmurki w poblizu iglicy
a kojarzg sie na domowo, wprawdzie dom przyduzy, pasuje dla
Matki Boskiej.” (M. Zieliiska op. cit., s. 126)
(Dwa pozostate znaczgce obrazy to Patac we $nie — ,, Tadzio tam
lata wokotiglicy z Anigi jeszcze kim$”, oraz w zmiance o pozarach
w Warszawie — ,,Cedet, most. Co nastepne? ,,Patac Kultury”!)
Oto wiec jeszcze raz Patac rozpatrywany na tle symbolizmu
$rodka jawi sie w sposob szczeg6lny, mocny, trwaly, zaznaczajq-
cy sie — trudno go nie widzie¢, ale i niezauwazany, 6w dziwny
$rodek wokét ktérego tworzy sie nie Lad i Kosmos, ale Chaos, czy
moéwiac $cislej tad i Kosmos, ktéry jest Chaosem:

,,bo stanowit przeciez organiczny skladnik miasta, owej War-
szawy tranzytowej dla wojsk czerwonych miedzy Moskwa a Ber-
linem. Zyje sie tu na wulkanie, w przejéciu, w przededniu, nie
mozna istnieé poza historig, Plac Defilad byt tego Dowodem,
zawily bezstylowy, przemieszany wygwizdéw, otwarty na cztery
strony $wiata, nie ostoniety od huku pociggéw i ciezaréwek, od
owego ruchu groznie chaotycznego, na pozor miejskiego, lecz
majgcego w sobie co$ przyrodniczego, zywiotowego (...)
A moze zaakcentowana tak dobitnie obcos$é placu jest rezultatem
chaotycznego zlepienia tutaj przez kogo$ (czy raczej przez
nikogo, przez zbieg przypadkéw ‘losowych’, jak méwiono w pra-
cowniczej Warszawie), owocem bezstylowego, skiejenia tu na
chybit, trafit réznych elementéw przesziosci i terazniejszosci,
stajgcego sie dziwacznie monumentalnym punktem odniesienia
dla zbiorowych przeczué, hipotez i lekdw na temat przysztosci?
(S. Kisielewski, Cienie w pieczarze, s. 221, 223)

Axis Mundi, Dolina Jozefata, Golgota

,.Tak jak nie ma Wyspianskiego bez Wawelu, tak nie ma Konwic-
kiego bez Patacu Kultury — pisata Marta Fik [por. J. Lerska (M.
Fik), Bardzo mala apokalipsa, ,Kultura niezalezna”, kwiecien
1990, nr 60, s. 53]. ,,Jest takze pisarz, ktérego Patac hipnotyzuje
niczym bazyliszek” ~ to tez o Tadeuszu Konwickim (por. M.
Zielinska op. cit., s. 126). Palac Kultury pojawia sie¢ w ostatnim
filmie Konwickiego — w Lawije, ktéra jest przeniesieniem Mic-
kiewiczowskich Dzjadéw na ekran. Palac wida¢ z celi Konrada,
pojawia sie takze za plecami Aniota (Grazyna Szapotowska),
ktory idzie posréd ttumu przechodniéw gléwnym pasazem koto
domaw towarowych Centrum, po,.drugiej” stronie Marszatkow-
skiej.

Zdaje sobie sprawe, ze wobec istnienia rozmaitych perspektyw
interpretacyjnych zarysowanych przez licznych badaczy pisarst-
wa Konwickiego — takich choéby jak Maria Janion, Jan Walc,
Tadeusz Lubelski, Marta Zieliriska, Anna Sobolewska —méwienie
o Patacu Kultury, tak samo jak o kazdym innym watku tej
tworczoséei, bez mozliwosci bardziej wnikliwego uwzgledniania
jego wewnatrztekstowych odniesieri i jego miejsca w catoksztat-
cie tej tworczo$ci musi sita rzeczy prowadzi¢ do niepetnego
obrazu. Ale nawet w tym niepetnym obrazie i ograniczonym
ujeciu do interesujacej nas tu problematyki symbolizmu centrum,
Patac nadal mieni sie wielo$cig znaczeh. Poérdd ich zmiennosci
i ewolucji, jaka mozemy $ledzi¢ od Wniebowstapienia poczaw-
szy, poprzez Jak daleko stad, jak blisko, Maig Apokalipse az po



Rzeke podziemngq, podziemne ptaki, w spos6b najbardziej wyraz-
ny i ewidentny dochodzg do gtosu u Konwickiego wiasnie
klasyczne struktury tejze symboliki $rodka. Wielokrotnie podkre$-
lano oniryczny czy wrecz magiczny wymiar i nastrdj pisarstwa
Konwickiego 1 jego jednoczesne zanurzenie w konkrecie wsp6t-
czesnej codzienno$ci, jego wrazliwo$é na éw konkret i stuch
absolutny wyczuwajgcy puls i rytm dnia powszedniego. Twor-
czo$¢ autora Sennika wspéiczesnego, ktéra tagczy w sobie i splata
dwa nurty i dwa wymiary pisania: absolutny realizm z oniryzmem
i magicznoscig, sprawia, ze mozemy widzie¢ w niej wrecz
przyktad i odbicie owej Lotmanowskiej zasady rzadzacej niekiedy
napigeciem pomigdzy planem wyrazenia a planem tresci w sym-
bolu, owej sytuacji gdy . pierwszy przynalezy do S$wieckiej,
otwartej i ukazywanej sfery kultury, za$ drugi do sakralnej,
ezoterycznej tajemnej” (por. J. Lotman, Symbaol... op. cit., s. 152).
Swiecka, profaniczna, powszednia codzienno$é¢ realistycznie
odmalowanej wspodlczesnosci podszyta u Konwickiego w prze-
dziwny sposdb sacrum, nic nie traci ze swego sakralnego
i kosmicznego wymiaru. Nie inaczej jest w przypadku Patacu
Kultury. Wspomniana dwoistosé tak wielokrotnie odnotowywa-
na przez interpretatorow i egzegetéw Konwickiego stanowi
wcigz o trudnosciach z , klasyfikacjg” tej twoérczosci. Pisarz
ubolewat czestokroé¢ nad redukowaniem jej do czysto politycz-
nego wymiaru: ,,Nie mozna patrze¢ na literature¢ wytgcznie przez
pryzmat chwili politycznej. Uwazam, ze w moich ksigzkach
mozna odnalez¢ bardziej trwale, uniwersalniejsze warstwy’’.
(por. M. Fik, op. cit., s. b3; por. takze, Stanistaw Nowicki, Po/
wieku czy$éca. Rozmowy z Tadeuszem Konwickim, Londyn
1986). Z drugiej za$ strony dystansowat sig¢ zdecydowanie wobec
prob zamkniecia jego tworczosci w formule ,,magicznego realiz-
mu”’ - [,,To mi pachnie Marquezem i Potludniowg Ameryka, ktorej
nie rozumiem, ktorej nie trawie i ktéra jest mi obca. Jestem
Jkatolickim protestantem’ i wszystko jest dla mnie prawdziwe
i namacalne.” — por. S. Nowicki, op. cit,, s. 101].

Dlatego sledzac obecno$é struktur symboliki centrum powin-
ni$my pamieta¢ wcigz o tym wymykajgcym sie klasyfikacjom
charakterze tej literatury, o janusowym niemal obliczu. A jedno-
czesnie pamigtaé i o tym oryginalnym $wiadectwie czasu, Swia-
dectwie wspoélczesnosci jakg zawiera twoérczoé¢ Konwickiego
— (mysle tu o wspomnianych utworach od Wniebowstapienia po
Rzeke podziemng) - ktéra by mozna nazwadé, analogicznie do
swoistosci, przed chwilg odrzuconego, ,,magicznego realizmu”,
jakims$ specyficznym realizmem — HiperPRLrealizmem, a $ci$-
lej, nie tylko dla fatwiejszej wymowy, ale i dla uchwycenia sensu
opisywanej rzeczywisto$ci PRL — HiperPRLsurrealizmem.

We wszystkich tych utworach Patac pojawia si¢ w otoczce
$wieta, w czasie niezwyklym, w czasie szczegdlnego napiecia,
czasie o eschatologicznym wymiarze i nastroju, ktdry dla wszyst-
kich bohateréw jest jednocze$nie czasem — obrzedem przejscia.
We Whniebowstapieniu jest to zdesakralizowane $wigto (oficjalne
Dozynki) i czas niepokoju wywotanego nowym kryzysem sSwia-
towym —,,w skilepach towaru zabraklo juz po potudniu”, wojsko
postawione jest w stan gotowosci bojowej —,,co$ wisi w powiet-
rzu’’, ,,moze juz baleron z atomem spuscili”’; przez miasto przeta-
czajg sie korowody przebranych w ludowe stroje |, fatszywych
chtopéw” — ,Wielka grupa Krakowiakéw i Kaszubéw ciggneta
gtéwna aleja, w chrapliwych glissandach harmonii. Wielu z nich
miato utyte, blade twarze miejskich gryzipidérkéw. Dziwito mnie
troche, ze nie wstydza sie tej maskarady.” (T. Konwicki, Wniebo-
wstgpienie, Warszawa 1967, s. 13, dalej podaje strony wg. tego
wydania). Gtowny bohater budzacy sie pod mostem z krwawigca
dziurg w gtowie, znajduje sig w stanie amnezji, utracit pamigé,
nawet nie pamigta swego imienia, poZniej nazwany zostanie
przez swych przygodnie poznanych przyjacidét Charonem, pierw-
sze co widzi to ,,dwu Kurpiéw albo Rybakéw’ plujagcych w doét
ponad zardzewiatg balustradg. Patac Kultury jest punktem orien-
tacyjnym, miejscem, przy ktdrym bohater umawia sig¢ z nie-
znajoma dziewczyng, przebrang za Lowiczanke — Opocznianke?,
miejscem wokol ktérego toczy sig cata akcja, niemal giéwnym
bohaterem tej opowiesci. We Wniebowstgpieniu — (co literalnie
oddaje tytut niemieckiego przektadu ~ , Auf der Spitze des
Kulturpalastes™) Patac Kultury jest punktem centralnym, osig
$wiata, $rodkiem $wiata umozliwiajagcym facznosé i przejScie
pomiedzy trzema poziomami rzeczywisto$ci: podziemia — ziemia
—niebo; ,,Nad nimi wisiata konstelacja krwawych $wiatel z wiezy
palacu. Jeszcze wyzej byly juz tylko gwiazdy, otchtan zimnych
ogni, blask nieznanego, wiecznego obozowiska.” (s. 54). Goru-
jaca nad miastem ,piramida”, czy widoczna z daleka - niczym
kosmiczne drzewo —,,czerwona choinka Patacu Kultury” jest osig
wokot ktorej kraza duchy i zmarli. Skarzyt sie pisarz, ze oprocz
tkanki politycznej ,,jako$ nikt nie zauwazyt, ze akcja tego utworu
dzieje sig posrod nieboszczykéw™ (por. S. Nowicki, op. cit., s.
101). Tu przy tej osi, w tym $rodku swiata znajduje si¢ przej$cie
i wejscie w glab podziemnego inferna. Tu rozpoczyna sie podr6z
do piekiel, owych niejasnych co do statusu ontologicznego,
bohateréw (widm, duchéw, zmartych, wampirow, jak 6w gléwny
bohater sposréd wielu swych zycioryséw potencjalny pisarz?

zywigacy si¢ krwig cudzego zycia, wysysajacy z rzeczywistosci co
si¢ tylko da): ,,Za nami rést potworny dygot écian i wygladato to
jak trzesienie ziemi. Pan Lilek szarpngl co$, co odezwalo sig
niczym zeliwna pokrywa grobowca. Ruszyli§my w duszng ciem-
nosc..." (s. 40). Wejscie do tych labiryntowych podziemi Patacu
jest podobne do niszy grobowej w klasztornych podziemiach.
Podrozy w zaswiaty, w kraing $mierci, zstgpowaniu do podziemi,
i wstepowaniu w niebo po tej osi wertykalnej Patacu Kultury
towarzyszy wedréwka jaka bohaterowie odbywajg w plaszczyz-
nie horyzontalnej miasta po wspomnianej osi wschod-zachéd,
zstgpienie w inferno warszawskich knajp, podr6z za Wiste
wyznaczona trasq: Most Poniatowskiego — cmentarz §w. Win-
centego na Brédnie — Most dwupoziomowy — z powrotem przez
Krakowskie Przedmiescie do Patacu Kultury, towarzyszg temu
czuwanie przy trumnie zmartego, pobyt w melinie, noc w komisa-
riacie. Z rozbudowywanym przez Konwickiego we Whniebo-
wstagpieniu watkiem labiryntowym $cisle spleciony jest watek
zaduszny, sepulkralny. Schodzacy w podziemia Patacu, brnacy
w ciemnos$ciach bohater szuka punktu oparcia, wycigga rake
chcac dotkngé $ciany: ,,.Szkoda fatygi. — powiedziat — ldziemy
w takiej wielkiej rurze. — Co to za rura? — Bog raczy wiedziec.
Nawet ci, co budowali, nie mieli pojecia. Wiesz, Misiu, jak to jest.
Jedni wykopali réw, drudzy przywiezli budulec, inni wybetono-
wali i przykryli ziemig, a projektant gdzies zniknat, przepadt jak
kamien w wodzie, czyli jak indywidualna jednostka w masie
zbiorowosci. Tylko sam nieboszczyk pewnie co$ wiedziat i koja-
rzyt. — Jaki nieboszczyk? W tej ogromnej ciszy odezwalo si¢ cos
daleko jak sttumione wichurg dzwony. ~ No, Jézef Wissariono-
wicz. Z jego czas6w to przejscie. Wszyscy juz zapomnieli, bo na
planach miejskich nie ma tego szczeg6tu.” (s. 40). Konwicki
wpisuje we Wniebowstapieniu (rozbudowywany potem w Malej
Apokalipsie i Rzece podziemnej) zywy w folklorze i tradycii
powojennej Warszawy watek o podziemnych korytarzach i pota-
czeniach pomiedzy gmachem Komitetu Centralnego a Palacem
Kultury, systemie schronéw atomowych. (Jak dalece osadzony
w rzeczywistosci to watek a nie jedynie temat folklorystycznej
tradycji legend i opowiesci nalezacych do tta symbolizmu $rodka
$wiata, pokazaly dramatyczne wydarzenia rumuriskie zwigzane
zrewolucja 89 roku odstaniajace istnienie w srédmiesciu Bukare-
sztu catego systemu podziemnego miasta. Takze i u nas o ist-
nieniu podziemnych pomieszczeti pod Trybung Rzgdowag na
Placu Defilad zaczeto pisaé dopiero w 89 roku, proponujac
zatozenie tam kawiarni, do tego czasu temat ten byt objety Scista
tajemnicg i zapisem cenzury. , Przerwe Panu, bo chciatbym
powiedzie¢ — wyznawal pisarz ~ ze moja tragedia jest fakt, ze
jestem po prostu realistg. Po ukazaniu si¢ Malej Apokalipsy przez
osiem miesiecy poprawiano przejScie z ,,Melodii” (przedtem
,,Paradis”’) do KC. Wszystko bylo rozkopane. Kiedy za$§ wy-
drukowano Wniebowstgpienie, zadzwonit do mnie jakis cztowiek
— podejrzewam, ze z wladz bezpieczenstwa, i podszywajac sie
pod poloniste chciat si¢ dowiedzieé, czy posiadam plan podziemi
Patacu Kultury. A zatem w moim emocjonalizmie jest jakie$
racjonalne jgdro. (...) W tym, co pisze jest co$ realnego i praw-
dziwego. Opisuje Warszawe taka jaka jest w rzeczywistosci. Jest
to miasto ulic donikad, miasto-kaleka, petne nor, przejéé i melin,
w ktoérych siedzg pijacy i narkomani. Pod moim domem znajduje
sie pietnascie pieter atomowego schronu. A Pan powiada, ze to
abstrakcyjna wizja labiryntu.” por. S. Nowicki, op. cit., s. 142).
Brnacy w ciemnosci patacowych podziemi bohaterowie dociera-
ja do pomieszczen ni to sanktuarium, ni to rupieciarni od-
chodzacej w niepamigé epoki i czasu opisywanego w dzien-
nikach Tyrmanda: ,,Znale2liSmy si¢ w pomieszczeniu wysokim
niczym ko$ciot i pozbawionym okien. Staly tu stare drabiny,
wiadry, potamane transparenty, jakies ptdtna rozpigte na blejt-
ramach odwréconych do $cian. Lilek otworzyt biate drzwi i zoba-
czylem ogromny, wspanialy ustep. (...) Ustep, peten wymysinych
kolumn i prawie barokowych sztukaterii, byt zapuszczony. Na
misie umywalki zobaczylem grubg warstwe czarnego kurzu.” (s.
41). W koncowej sekwencji Wniebowstapienia, bohater po
wszystkich przejsciach i przygodach, po pracy w chiodni, przypo-
minajacej kostnicg, gdzie diwigal ogromne polcie migsa; po
wizycie w kosciele z paczkg otrzymanych za prace bydlecych
serc; po niemal rytualnej oczyszczajgcej kapieli w fontannie obok
Patacu, tuz przed $witem, wijezdza na ostatnie pietro, gdzie
zgromadzity sie juz wszystkie duchy, widma i zmarli spotkani tej
nocy. Patac znéw odstania swoj ukryty, niejasny, sakralny chara-
kter i nastroj: ,,Misiu odchodzisz przez czysciec. Jutro zobaczysz
Boga... Nie wiem dlaczego poszedtem do hallu, gdzie staly
ogromne postaci z kamienia (...) Trzy jasne kabiny wind szyb-
kobieznych zapraszaly jak katedralne konfesjonaly.” (s. 233,
235). Rozciggajaca si¢ przestrzeri wokot tej osi kosmicznej
Patacu, wokoét tego niejasnego $rodka $wiata, postarzatego
i zniszczonego uplywem czasu obelisku —,,na ktérym czernity sie
mosiezne nazwy odleglych stolic. Wielu liter brakowato. Tylko
liczby kilometréw dzielacych nas od tych miast, zostaly nie
naruszone. Zbieracze uszanowali spizowe cyfry.” —jest miejscem
rozrachunku i Sadu Ostatecznego. — ,,Plac przypominatl doling
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Jozefata. Dziwne $wiatlo bardzo geste i bursztynowego koloru,
oblewalo cokét patacu.”

Zarysowana we Wniebowstapieniu struktura Patacu jako érod-
ka $wiata, rozwijana jest w kolejnych powiesciach i zblizeniach
Konwickiego. Palac zmienia sig, jego obraz jest dynamiczny, ale
zasadniczy trzon tej struktury pozostaje niezmienny. Zadziwiajgca
budowla, ilez budzaca skojarzen, Charon, duchy poszukujgce
przej$cia na tamtag strone: ,,Musimy wrocié. — Dokad wrécié. —Jak
to: dokad wrocié. Wrécié tam czy tam?” Marta Zieliniska od-
czytuje jg w tradycji romantycznej: ,,Krazy wokot niej duch przed
odlotem w nieznane, to jest stacja pomiedzy tym i tamtym
$wiatem, jakby karykatura kaplicy, gdzie Guslarz odprawiat swoje
rytuaty. | chciatyby sie te duchy stamtad wyrwac i nie moggq. Patac
wystepuje tu w roli zupetnie nieprzewidzianej przez jego budow-
niczych: skrzyzowanie potwora ludojada z nawiedzonym gotyc-
kim zamczyskiem.”

Odczytywany w $wietle rytuatu inicjacyjnego przez Anne
Sobolewska Patac — owa ,,groteskowa 0§ $wiata” jawi sie jako
miejsce wtajemniczenia w $mieré i cierpienie, miejsce niepetnej
inicjacji, gdzie ,transcendencja jest tandetna, dziurawa jak cata
rzeczywisto$¢ PRL-u. Ta rzeczywisto$¢ nie daje sig zbawié
w zaden sposéb” (W. Sobolewska, Wspd/czesna powiesc inic-
jacyjna: Tadeusz Konwicki, Hugh Walpole, Tarjei Vesas, , Twor-
czo$¢” 1991 w druku). Ale nawet w tym odczytaniu i w tej
rzeczywistosci jak pisze Anna Sobolewska ,,Obrazy z kregu
profanum w tajemniczy sposéb ocierajq si¢ 0 sacrum, zdradzajq
ukryta moc oczyszczajaca.” W Malej Apokalipsie sypiacy sie
Patac mato powiedzie¢ zdesakralzowany, 1zony na kazdej niemal
stronie: ,,pomnik pychy, statua niewolnosci, kamienny tort prze-
strogi, budzaca niegdys strach, nienawi$¢ i magiczng zgroze, 6w
kosmiczny barak, postawiony na sztorc, zzarty przez grzyb i plesn

stary szalet zapomniany na $rodkowo-europejskim rozdrozu,
straszny kurhan, uroczysko,” staje sig oftarzem ofiarnym, miejs-
cem samospalenia: ,,Przede mng szli tg samg $ciezkg na stos
buddyjscy mnisi, pewien Czech, jacy$ Litwini. Przede mna szli tg
rozzarzong stecka ludzie réznych ras, religii.” — Staje sie Golgota:
- ,,Mam ochote, straszng chetke, zeby skusié¢ los. Az mi jakie$
ciarki idg po plecach. | potem zaraz sie¢ spotkamy, dobrze? Bede
czekal na pana jakie$ pieédziesiagt kilometrow doktadnie ponad
szpicem Patacu Kultury, tam, gdzie konczy sie definitywnie nasza
atmosfera, nasza mita ziemsko$¢. Ale pan tego nie zrobi, bo dwa
tysigce lat temu pewien Aramejczyk powiedzial do swoich
okrutnych wspotczesnych: ,Miast zabija¢ na ofiare jagnie, sgsiada
albo swojego brata, zt6z ofiare z samego siebie’. We mnie jest
siedem atomow Antychrysta ale w panu co najmniej siedem-
dziesigt siedem.” — Wyjat z mojej reki cegle, zwazyt ja na dtoni.
— Zabiore sobie na pamiatke (...) Moze pan gtodny, mam dwie
kostki cukru. — Co ty bredzisz? — Powinienem otrze¢ chustg pana
twarz. Ale nie mam chusty. — To byta ostatnia stacja naszej meki?
—Tak, przed nami ottarz ofiarny — Pokazat reka bielejgcy w zadym-
ce wysoki do nieba ikonostas Patacu.”

W Rzece podziemnej obraz Patacu-Golgoty pojawia sie na

krotko przed samobédjstwem jakie ,.przy pomocy naturalne)
Smierci” popetni Siédmy:
,.Wielki Plac otworzyt sie przed nim. W srodku stat ten stawny
Patac, pamigtka po Joézefie Wissarionowiczu. Stat prawie do
potowy zanurzony w chmurach, a wiasciwie w jednej wielkiej
chmurze... Siédmy poczut nagle bezsensowng ulge. Ta ogromna
iloé¢ powietrza, wolnej przestrzeni, szarego nieba, ktére przed
wieczorem peknie nad horyzontem, pokazujac czerwong tune
i czarne strzgpiaste obtoki zatrzymane w dzikim pedzie, jakie staty
wtedy nad horyzontem, gdy krzyzowano Chrystusa.

PRZYPISY

' Ze wzgledu na brak miejsca nie zamieszczam petnej bibliografii, ktorg
udalo mi sie ustali¢ podczas kwerend, umieszczam informacje biblio-
graficzne wykorzystanych zrodet w tekscie. W tym miejscu chciatbym
bardzo serdecznie podzigkowad p. Hannie Szczubelek, ktora udostepnita
mi materiaty znajdujace sig w Dyrekcji Administracyjnej Patacu i umoz-
liwita kilkudniowa prace w jej biurze. Korzystajac z Kroniki prowadzonej
przez Panig Hanne Szczubelek moglem dotrze¢ podczas dalszych kwerend
do mniej znanych Zrédel. (por. przypis. 22)

2 Wymienié tu trzeba przede wszystkim film Tadeusza Konwickiego
—Jak daleko stad, jak blisko, Palac pojawia si¢ tez w Lawie; niemala role
odgrywa w Wielkiej majowce, rez. Krzysztofa Rogulskiego (por. Bozena
Sycéwna, Raj odnaleziony. (w:) Film i kontekst, Warszawa 1988 s.
55-83); por. takze film Labirynt rez. Andrzej S. Katuszko (,,Filmowy Serwis
Prasowy’ 1-31.X11.1988); w filmie Piotra tazarkiewicza Soc powstalym
na marginesie wystawy sztuki socrealistycznej, znajduje si¢ scena z za-
stosowaniem efektow specjalnych przedstawiajaca wysadzanie Patacu
Kultury w powietrze — ,,Wielka radoé¢ dla oczu’” — jak pisat Tadeusz Szyma
(por. ,, Tygodnik Powszechny” nr 22, 28.05. 89 r.).

3 Por. np. malowane spray’em przy uzyciu szablonu graffiti przed-
stawiajace noge obuta w duzy ,,punkowski’ but, kopigcq Patac Kultury,
ktére dostrzeglem na murach kina ,,luzjon” w pazdzierniku 1990 r., i jako
emblemat oraz motyw graficzny na fanzinie zespotu ,,Brygada Kryzys”
Nr 0, Warszawa, sierpieri 1981 — te ostatnia informacje zawdzigczam panu
Ryszardowi Ciarce.

4 Por. Dom we wspdliczesnej Polsce. Szkice. pod red. Andrzeja Sicifis-
kiego i Piotra tukasiewicza, (w druku) - jest to owoc dlugoletniego
programu badafnt i konwersatorium, prowadzonych przez wyz. wym.
w Instytucie Filozofii i Socjologii PAN, praca zawiera m.in. Andrzej
Siciniski, O idei domu i jego roli w Polsce; Anna Zadrozynska, Ludzie
iprzestrzers domowa. Przyczynek do antropologii schronienia; Jan Prokop,
Dom polski, Piotr tukasiewicz, Dom fako spoleczne minimum. Spojrzenie
na okres okupacji niemieckief w Polsce; Michal Boni, Funkcje zycia
domowo-rodzinnego w doktrynie komunistéw polskich (1945-1950);
Danuta Markowska, Dom — twierdza tozsamosci, por. takze materialy
z | miedzynarodowej Konferencji ,,Home: its Contemporary Material,
Social and Value Aspects”, Zaboréw, Poland 11-13, October 1990
zorganizowanej przez A. Sicifiskiego i P. tukasiewicza, znajdujace sig
w Zakladzie Badanl nad Stylami Zycia IFiS PAN.

5 Witold Rybczyriski, Home. A Short History of an ldea, Viking Penguin
Inc., New York 1986.

¢ Poczatkowo Rybczyriski zamierzal wybudowaé jedynie hangar na
t6dz, potem, zeby méc na tym miejscu pracy zanocowac, trzeba byto zrobié
jakie$ legowisko, postawié t6zko, potem zaaranzowa¢ kuchnig, pomiesz-
czenie do pracy itd. w ten sposéb zamiast hangaru wybudowat dom, ten
proces stopniowego przyrastania i wznoszenia domu stat sie Zrédtem
medytacji, refleksji a potem podjetych studiéw nad ideg domu.

7 Clifford Geertz, Byé tam, pisaé tu, ,,Ameryka”, Zima 1989, s. 60

¢ James Clifford, The Predicament of Culture. Twentieh-Century Eth-
nography, Literature and Art. Harvard University Press, Cambridge, Mass.
and London 1988

¢ Tamze, s. 9, 13-14

' Jadwiga Siemaszko, Barbara Fatyga, Po co jechac¢ na Trobriandy.
Pol. Szt. Lud.” 1989 nr 3, ss. 177-181

" Clifford Geertz, op. cit. s. 62

2 Jacek Oledzki, ,.Sku$ baba na dziada”. Przyczynek do powinnosci
przemysSien perypatetycznych. ,,Pol. Szt. Lud.” 1987 nr 1-4, ss. 142-149
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3 Tamze s. 142

* Clifford Geertz, op. cit. s. 63

5 O tym wywodzacym si¢ od Dilthay’a rozréznieniu pomiedzy rozumie-
niem a wyjasnianiem por. James Clifford, op. cit.s. 22, s. 36 i n., gdzie autor
przyjmujac ogdlne stanowisko, ze etnografia jest sztuka interpretacji,
,procesem interpretacji a nie wyjasnieniem”, przedstawia toczacq si¢ we
wspolczesnej antropologii dyskusje nad tym zagadnieniem; por. takze
o tym rozré6znieniu w: Gerardus van der Leeuw, Sacred and profane
Beauty. The Holy in Art., London 1963 ss. 5-6; tegoz, Fenomenologia
religii, Warszawa 1978, ss. 717-719; por. takze uwagi J. totmana
o symbolizujacej i desymbolizujacej lekturze tekstéw: ,,pierwsza pozwala
czytaé jako symbole teksty badz odtamki tekstow, ktore w swoim natural-
nym kontekscie nie byty obliczone na tego rodzaju odbiér. Druga prze-
ksztatca symbole w zwykle komunikaty.” J. totman, Symbo!/ w systemie
kuftury, ,,Pol. Szt. Lud.” 1988 nr 3, 5. 1562

‘¢ Stanistaw Cichowicz, Skad ten kanon?, ,Pol. Szt. Lud.” 1990 nr 1,
s. 50

7 Por. M. Eliade, Doswiadczenie Labiryntu, ,,Pol. Szt. Lud.” 1988 nr 3

'8 Por. M. Eliade, Sacrum, mit, historia, Warszawa 1970; tegoz Traktat
o historii religii, Warszawa 1966, ss. 361-379

% M. Eliade, Sacrum... op. cit. s. 78

2 (O polisemantycznosci i wielowymiarowosci symbolu por. ,,Pol. Szt.
Lud.” 1988 nr 3, tamze bogata literatura.

21 J. totman, Symbol w systemie kultury, ,,Pol. Szt. Lud.” 1988 nr 3 ss.
151-154

2 Obok kwerendy prasowej, korzystatem z Kroniki Palacu opracowanej
przez Panig Hanng Szczubetek i stanowiacych aneks do Kroniki, zbioru
korespondenciji nietypowej i zbioru wierszy, nie we wszystkich przypad-
kach udato si¢ ustali¢ lokalizacje wydania poszczegéinych utworéw. Tam
gdzie brak $ci$lejszego oprac. bibliograficznego oznacza to, ze pochodza
wilasnie z tych zbiorow.

2 Clifford Geertz, op. cit. s. 62

# Sytuacije jeszcze bardziej komplikuje ostatnia filozoficzna wypowiedz
bytego premiera PRL, na bankiecie w hotelu ,,Hollyday Inn” z okazji
promocji ksigzki bytego | sekretarza PZPR Edwarda Gierka. Cytuje za
przekazem TV: ,,Czasem rzeczywisto$¢ staje si¢ fikcja, a fikcja rzeczywis-
toscig”.

0O polu symboliki axis mundi por. M. Eliade, Brancusi i mitologia, ,,Pol.
Szt. Lud.” 1988 nr 3, ss. 181-2

% W pordéwnaniu tym odzwierciedla¢ si¢ moze europejskos¢ i wieksza
wrazliwo$éé¢ Rudniewa odbiegajaca od pozostatych cztonkdw radzieckiego
zespotu: ... ci ludzie pierwszy raz byli na Zachodzie! Jedynie stary
Rudniew byl juz w mtodosci w Warszawie, w 1913 roku. Wspominat to.”
(por. J. Sigalin, Warszawa... op. cit. t. 2 s. 428).

27 Marta Zielinska, Najwigkszy Plac w Europie. . Kronika Warszawy",
nr 4/1989

% 0O znaczeniu tego obrazu w tworczosci filmowej T. Konwickiego,
szczeg6lowsza analize filmu, na tle motywu domu w filmie polskim
przedstawiam na innym miejscu (por. Z. Benedyktowicz, Przestrzenie
Pamigci w: Film i kontekst, Warszawa 1988 ss. 151-203)

® Por. scenariusz Jak daleko stgd jak blisko w: T. Konwicki, Ostatni
dzien lata, Scenariusze filmowe, Warszawa 1973: ,Nie wiem dlaczego
zapamigtatem po raz pierwszy w zyciu, takie wiasnie zapamigtanie czto-
wieka unoszonego do piekfa. Ale teraz mysle, ze mégt on przeciez powoli
wstepowaé w niebo™.

*® T. Konwicki, Ostatni... op. cit., s. 260

3" Podczas kwerendy nie natrafilem na ten zapis, podaje wiec go za:
Mariusz Szczygiet, Kochany Palacu, ,Na Przetaj”, 10.09.1989





