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TANIEC WOKOL DRZEW W ,, TAJNEJ HISTORII MONGOLOW”

Znam powaznych uczonych, ktérzy byliby sktonni zaliczy¢ Xil1-
-wieczng Kronike zwang 7ajng historiag Mongoféw do gatunku
wysychajgcych Zrédet, twierdzac, ze uprawiane przez jej badaczy
poletka nie wydadzg juz nowych owocow. A jednak osad taki
wydaje sie przedwczesny. Wciagz jeszcze bowiem nawet drobne
i pozornie niewiele znaczgce informacje stwarzajg nowe moz-
liwoéci badawcze. Aby wykazaé, ze tak jest w istocie, otworzmy
Kronike i zatrzymajmy sig na jednym tylko, niewielkim fragmen-
cie. Jest to paragraf 57.

Powiada si¢ tam: ,,Po tym, kiedy Ambakaj postat wystannika,
wyznaczajac na swoich nastepcéw Kada’ana i Kutute, wszyscy
Mongotowie Tajczi'uci zgromadzili sie nad Ononem w miejscu
zwanym Korkonak Dzubur i obrali Kutute chanem. Radosny
nastr6j u Mongotéw przejawial sig zwykle tak, ze chcieli sig¢ bawié
tanczac i ucztujgc. Obrawszy zatem Kutute chanem, tak zapamie-
tale tanczyli wokot roztozystych drzew w Korkonach Dzubur, ze
az poobcierali boki i az kurz sig¢ unosit po kolana™ [7, s. 40].

O ile mi wiadomo, informacja ta nie wydata sie dotychczas
badaczom godna szczeg6lnej uwagi. Ot, zaswiadczata zamitowa-
nie Mongotéw do tarica, wskazujac zarazem na jego wytacznie
ludyczny charakter. Czy rzeczywisécie tak mato mozna o tym taricu
powiedzie¢? Wedlug mnie, przytoczony tu paragraf zawiera
istotne informacje mogace stanowi¢ punkt wyjécia szczegé6to-
wych analiz prowadzacych m.in. do wnioskéw na temat roli tarica
i jego znaczenia w okre$lonym kontekécie sytuacyjnym (ob-
rzedowym). .

Zastanéwmy sie przede wszystkim nad sytuacjg, ktora stata sig
dla Mongotéw impulsem do zachowari odnotowanych przez
Kronikarza. Otéz — jak czytamy — okazjg do tafca stata sie
elekcja nowego chana. W akcie tym taniec zajmuje miejsce
znaczgce. Wykonany po prawomocnych wyborach zamyka zwig-
zane z nimi czynnos$ci. Potwierdza ich wazno$¢, gloszac zarazem:
,,Oto mamy nowego chana. Weselmy sig wigc i radujmy!” Taniec
znaczy przy tym moment, od ktérego chan rozpoczyna panowa-
nie. Koriczy jeden rodzaj dziatarh (wybory) i otwiera nowy etap
w dziejach Mongolii — czas wtadania Kutuly. Kronikarz nie
wspomina, kim byli tancerze. Nie wiemy wiec np., czy nalezat do
nich nowo wybrany chan. Brak réwniez informaciji o liczebnoéci
grupy wykonawcow, ich pici i wieku. Nie wiadomo, czy nosili
kostiumy lub maski. Nieobecno$¢ tego rodzaju danych ogranicza
w pewnym stopniu mozliwosci interpretowania przytoczonego
tutaj tekstu.

Otrzymujemy natomiast do$é¢ doktadne informacje o charak-
terze zachowarn uczestnikdw tarica, przede wszystkim o sposo-
bie, w jaki sie poruszali. Kronikarska informacja o poobcieranych
bokach tancerzy i unoszacych sie tumanach kurzu wskazuje
dowodnie na zachowania petne energii, sity i dynamiki. W nie-
ktérych tekstach powiada sie, ze ,tancerze wydeptali trawe
wokét drzew i rozbili ziemie na wysokosé kolan” [6, s. 9], co
rébwniez dowodzi niezwyklej sity i ekspresji ich zachowan.
Nasuwa sie poza tym przypuszczenie, ze uczestnikami tarica byli
przede wszystkim, a moze nawet wyigcznie, mezczyzni. W kul-
turze mongoilskiej im to bowiem przystugiwat przywilej demonst-
rowania sily i aktywnoéci. Jest tez wielce prawdopodobne, ze to
wiasnie mezczyzni uczestniczyli czynnie w wyborach nowego
chana. Ich obecno$¢ w tancu bytaby wobec takiego faktu jak
najbardziej uzasadniona. Katuzynski [3, s. 142] sadzi jednak, ze
tego typu ,,zabawy’’ nie wykluczaty udziatu kobiet, sam taniec zas
byl — wedlug niego — korowodem polegajagcym na okrgzaniu
drzew i przytupywaniu w miejscu lub w kole wzdtuz jedne;j linii.

Kilkakrotnie miatam mozliwo$é prowadzenia badan tereno-
wych w réznych rejonach Mongolii. Pozwolito mi to m.in.
stwierdzié, ze ruch i dynamika sg tu — podobnie jak w innych
kulturach — asocjowane z zycia. W dziataniach rytualnych,
zwtlaszcza majacych charakter obrzedu przejscia, stajg sie jego
symbolem [1,2]. Takie znaczenie symboliczne miat takze przypu-
szczalnie taniec wykonany po wyborze nowego chana. Jeéli
przyjmiemy, ze czynno$ci zwigzane z intronizacjg naleza do sfery
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obrzedéw inicjacyjnych i ze w interesujgcym nas przypadku
zachowany zostat typowy dla nich porzadek zdarzenn (wraz
z przypisywang im symbolikg), to mozemy — jak sgdze — wysu-
ngé teze, iz taniec stanowigcy element obrzedu inicjacyjnego
wystepowat tu nie tylko jako symbol zycia, lecz takze — symbol
przejscia, zmiany, przekroczenia granicy migdzy dwoma stanami.

Jak podano w Kronice, nogi tancerzy byty spowite kurzem do
wysokoéci kolan. W jakim$ stopniu kurz ten byt z pewnoscig
naturatnym efektem ich dynamicznych ruchéw, nie wykluczata-
bym tu jednak dziatania celowego. W niektérych sytuacjach
obrzedowych Mongolowie przypisywali bowiem obtokom kurzu
znaczenie symboliczno-magiczne. Kurz stawat sie symbolem
zycia, mnogosci, przede wszystkim jednak — zmiany (do takich
whniosk6w dosztam m.in. analizujgc znaczenie wy$cigdw i zapa-
s6éw mongolskich) [1,2]. Studia w zakresie zachowali ludycz-
nych ludéw Azji przywiodly mnie rOwniez do wniosku, ze
symbolem granicy i rytualnej zmiany mogg by¢ takze kolana...

Kronikarz nie informuje, kiedy odbyla si¢ elekcja Kutuly. Nie
wymienia daty ani pory dnia. Historycy znajg zapewne od-
powiedz na to pytanie, jednakze na podstawie interesujgcego nas
2rédta okreslenie czasowego kontekstu wyboréw, a nastepnie
tarica wykonanego po nich, nie jest mozliwe. Wiadomo réwniez,
ze Mongotowie rozpoczynali wszystkie istotne dla nich dziatania,
noszgce ceche nowosci, w okresie petni lub pierwszej kwadry
ksiezyca. Nie jest jednak pewne, ze uczynili tak réwniez wybiera-
jac Kutute i wprowadzajac go na tron, cho¢ zapewne wolno nam
tak sgdzi¢.

Z tatwoscig natomiast wskazemy przestrzenny kontekst wyda-
rzen, o ktérych méwi sie w cytowanym paragrafie. Wymieniona
tam bowiem zostata nazwa rzeki (Onon), a interesujgce nas
wydarzenia (wybory, taniec) lokalizowane sq w nadbrzeznym
lesie Korkonak Dzubur. W wierzeniach mongolskich woda (w
postaci rzeki, morza lub studni) wystepuje jako granica, pelnigc
zarazem funkcje mediacyjne. Fakt, ze drzewa rosngce w Korkonak
Dzubur znajdowaly sie zarazem nad brzegiem rzeki zda sig wigc
dodatkowo potwierdzaé liminalny charakter analizowanej przez
nas sytuacji i takaz jej symbolike.

Miejsce elekcji chana wybrano z pewnoscia z najwigkszym
namystem, nie zdajac si¢ na przypadek. Przypuszczam, ze Kor-
konak Dzubur, to tzw. $wiety gaj — obszar wyodrebniony z reszty
terytorium nalezagcego do danej grupy, np. rodu, stanowiacy
centrum wspdlnoty. Tu odbywaly sie najwazniejsze obrzedy, tu
chowano zmartych petnigcych za zycia wazne role spoleczne, tu
znajdowalta sie¢ sfera sacrum.

Drzewa okrazane przez tancerzy okre$lone zostaty w Kronice
jako roztozyste, rozgatezione. Kronikarz nie precyzuje, do jakiego
gatunku nalezaly, ani czy reprezentowaly ktéry$ z gatunkéw
uznawanych przez Mongotéw za $wiete (do grupy tej nalezaly
np.: wierzby, brzozy, jodty, wigzy gérskie i sosny). Informacje te
nie wydajg sie jednak konieczne dla analizy znaczeniowej tarica,
choé — przyznam — mogtyby uczyni¢ jg bardziej precyzyjna
i wiarogodng. O wiele wazniejszy wydaje sie natomiast fakt, ze
drzewa rosngce w nadbrzeznym lesie, wyodrebniane z obszaru
lasu przez okrazajgcych je i zamykajagcych we wnetrzu kregu
tancerzy, stanowily centrainy punkt w przestrzeni tanecznej. Jak
przypuszczam, w okreslonym tu kontek$cie sytuacyjnym stano-
wity one odpowiednik drzewa kosmicznego (drzewa zycia).

Badania archeologiczne potwierdzajg wystepowanie idei drze-
wa kosmicznego na obszarach zamieszkatych przez ludy mongol-
skie i ich przodkéw co najmniej w gérnym paleolicie. Swiadect-
wem jej istnienia sg m.in. rysunki naskalne. W kulturze mongols-
kiej, jak w wielu innych kulturach, obraz tego drzewa wyraza
okres$long wizje wszechs$wiata, jego budowy, z zasadniczym
podziatem na trzy gléwne obszary. Kazdy z tych pozioméw
symbolizowany jest przez odpowiednio rozmieszczone wizerunki
ptakéw, zwierzat kopytnych i zmij. W ten sposoéb przedstawia sie
jednoczesnie ideg wszechistnienia oraz trwatego zwigzku zyja-
cych z minionymi i przysztymi pokoleniami. ldege nastgpstwa
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pokolert wyrazali tez Mongotowie za pomocg kompozycji ztozo-
nych z antropomorficznych figur kobiecych, okreslanych przez
badaczy kultury mongolskiej jako ,drzewo zycia” [6, s.
106—109]. Motyw drzewa kosmicznego i drzewa zycia, ktére
dato poczatek ludzkiej egzystencji na ziemi, pojawia sie¢ takze
w mitach. Wroli zeriskiego praprzodka Mongotéw przedstawiana
jest tam najczes$ciej wierzba lub wigz goérski.

Wierzenia i obrzedy mongolskie wskazujg na symboliczny
udziat drzew, ktérym przydawany jest walor sakralnosci, w proce-
sie komunikacji miedzy cztowiekiem a mocami, od ktérych
uzaleznia on swdj los (wspbicze$ni nam Mongotowie okreélajg te
sity og6inym mianem Natury, méwig tez o jej gospodarzu, whadcy
itp). Drzewa tworza pomost, droge, po ktérej ptynie modlitwa
szamana lub po ktérej odbywa sig swe rytualne podréze.

Istotng role we wspomnianym procesie petnig takze tarice,
wplecione np. w obrzedy doroczne i rodzinne. Jak méwili moi
informatorzy, reprezentujgcy rézne mongolskie mniejszosci et-
niczne zaliczane do tzw. Mongotéw zachodnich (Ojratéw)’,
tarfice przeznaczone byty dla Natury i/lub jej gospodarza, dla
Nieba, Ziemi — naszej planety i in. Wykonywano je, aby zapewni¢
pasterzom przychylno$¢ tych sit, ucieszyé je, uspokoié¢. Od
stosunkéw miedzy czlowiekiem a sitami, ktére nim wiadaly
zalezat bowiem jego byt, pogoda, kondycja stad, obfito$§¢ waod
i dostatek paszy dla zwierzat. Tarice obrzedowe petnily wiec
niezwykle wazne dla trwatoéci pasterskiej egzystencji funkcje
magiczne.

Uzyskane przeze mnie informacje dotyczg wprawdzie okresu
znacznie pdiniejszego niz ten, o ktérym méwi Tajna historia
Mongoléw, wydaje mi sig jednak, ze funkcje analogiczne do tych,
jakie petnity tafice korica XIX — pierwszej potowy XX w. mégt
spetniaé analizowany tutaj taniec Xll-wieczny. Jak sadze, taniec
ten wykonano réwniez, by zapewni¢ nowo wybranemu chanowi
Mongotéw przychylno$é wszechpoteznych sit, zwiaszcza Nieba
i Ziemi, ich pomoc i opieke.

Tajna bhistoria wielokrotnie za$wiadcza wiare mongotéw
w opiekuriczg moc Niebios i Ziemi (np. 88 113, 125, 240). Do
nich wyciagali rece najwieksi przywoédcy, proszac o pomoc
w szczegd6lnych momentach zycia, zwtaszcza przed walka. Zape-
wne podobnie postgpit Kututa. Przeczuwat on z pewnoscig, ze
czas jego panowania bedzie niespokojny. Czekato go niezwykle
trudne zadanie. Krewni i wasale wybrali go bowiem przede
wszystkim na stanowisko naczelnego wodza, by wzigé odwet na
Tatarach i Dzurdzenach za zabicie Ambakaja [0 okoliczno$ciach
wyboru Kutuly patrz: 3, s. 192].

Charakterystycznym rysem tzw. tradycyjnej kultury mongols-
kiej jest wiara w obecno$é zmartych przodkéw wsérdd zywych
i mozliwo$¢ ich oddziatywania na ludzkie losy. Wiele zalezato od
ich przyzwolenia i blogostawieristwa. Straszliwym wykrocze-
niem, mogacym zniweczy¢ wszystkie plany, byta obraza przod-
kéw zaréwno mitycznych, jak i ludzkich. Jest wielce praw-
dopodobne, ze nowo wybrany chan rozpoczat panowanie od
btagalno-dziekczynnych modiéw skierowanych zaréwno do
Wysokiego Nieba, ktére byto uwazane za jego mitycznego Ojca,
jak i do swych znakomitych niezyjacych juz poprzednikéw,
ktorych okre$lamy dzi§ jako przodkéw rzeczywistych. Jego
dziatania wspomagane byly przez tancerzy krazgcych wokét
drzew. Te za§ — przypomne — jako odpowiedniki drzewa
kosmicznego symbolizowaly wigz z przodkami; ponadto — dzieki
mediacyjnej funkcji drzew prosby chana, wzmacniane przez
tancerzy, dochodzi¢ mialy do odpowiednich adresatow.

Dla zaistnienia owej tagcznosdci wazne znaczenie miat charakter
ruchu tanecznego, w tym przypadku — okrgzanie wyodreb-
nianego przez tancerzy centrum. Zgodnie z ustaleniami m.in. J.
Kowaiskiej, w taricach tego typu obwéd kota petni role granicy.
Na tym $wigtym obszarze ,,odbywa si¢ przeptyw bytéw i energii

witalnej miedzy poziomami kosmosu”. Jest to warunek niezbed-
ny dla realizacji oczekiwanych wydarzen [4, s. 115—116].

Jesli méwimy o znaczeniu tarica, musimy wzigé pod uwage nie
tylko charakter zachowarn wykonawcoéw (dynamika, ekspresja,
sita) i porzadek ruchu tanecznego (po kole), lecz takze jego
kierunek. Wysunieta przeze mnie hipoteza, zgodnie z ktérg taniec
wokot drzew miat — dzieki swym magicznym wiasciwosciom
— zapewni¢ Kutule pomy$lne panowanie, pozwala z kolei
przypuszczaé, ze tancerze poruszali sie ,ze Storicem”. Ten
kierunek bowiem waloryzowany jest w kulturze mongolskiej
dodatnio, asocjowany z g6ra, Niebem, pomys$Inoscig, rozwojem
i otwarciem w przyszto$éé [8]. Nie mozemy jednak wykluczyé, ze
w interesujgcej nas sytuacji, stanowigcej kontekst tarica, czesé
tancerzy poruszala sig ,,ze Stoficem”, czeéé za$ taficzyta w strone
przeciwng. Taki porzadek ruchu bytby bowiem wiasciwy z punktu
widzenia logiki i symetrycznej kompozycji rytuatu, zwlaszcza
wowczas gdy potraktujemy taniec jako przyktad dziatania magi-
cznego. W stosowanych przez Mongotéw zabiegach, ktérych
celem jest przywotanie pomys$ino$ci mamy bowiem niekiedy do
czynienia z dwoma przeciwstawnymi kierunkami ruchu okrez-
nego [patrz: 8, s. 105—107]. Wspomniany porzadek tarica bytby
takze uzasadniony wéwczas, gdy w zjednoczeniu dwéch prze-
ciwnych kierunkéw dostrzezemy symbolike petni zwigzanej se-
mantycznie z kategorig centrum [4, s. 99] -* Sadze, ze porzadek
ten mozemy réwniez interpretowac jako symboliczny powré6t ku
przodkom a zarazem wychodzenie w przyszlo$é, jako podtrzyma-
nie zycia i nadanie mu biegu w pozadanym kierunku oraz
otwarcie granicy miedzy r6znymi stanami.

Reasumuijgac, taniec wokét drzew, o ktérym jest mowa w para-
grafie 57 Tajnej historii nie moze by¢ traktowany wylacznie jako
efekt radosnego nastroju Mongotéw spowodowanego wyborem
Kututy na tron chana. W tej sytuacji bowiem — co staratam sig
ukazaé¢ — nalezatoby go przede wszystkim uznaé za symbol zycia
i zmiany, ustanowienia nowego porzadku: historyczno-spotecz-
nego oraz rozpatrywanego na poziomie obrzedu inicjacyjnego
wraz z przypisywanym mu znaczeniem symbolicznym. Jak mi sie
wydaje, wspomniany taniec symbolizuje tresci wiasciwe dla tego
rodzaju obrzeddw. Znajdujg one wyraz w symbolice ruchu oraz
kontekstu sytuacyjnego i doborze wykonawcow. Przypuszczal-
nie taniec woko6t drzew petnit takze funkcje magiczne. Miat
zapewni¢ nowemu chanowi przychylno$¢ i opieke przodkéw.
Taniec ten byt zarazem $rodkiem komunikacji miedzy ludzmi oraz
migdzy cztowiekiem a wiadajacymi nim sitami. Kluczowg role
w tym procesie odgrywaly drzewa stanowiace odpowiednik
drzewa kosmicznego (drzewa zycia).
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PRZYPISY

1 |nteresujgcym i nie wyjasnionym do dzié zjawiskiem jest brak
tarica u najwigkszej grupy etnicznej zamieszkujgcej Mongolig
— Chaltchasow, potwierdzony od co najmniej XVIII w. Wiecej
informacji o tancach ludéw mongolskich wraz z ich analiza
podaje w pracy doktorskiej pt. Zachowania ludyczne pasterzy

mongolskich,’n;pis, Archiwum IHKM PAN w Warszawie.
2 W tym miejscu chciatabym serdecznie podziekowaé dr J.

Kowalskiej za uwagi, ktére byly mi pomocne przy pisaniu tego
tekstu.
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RECENZJE

Piotr Kowalski, Wspdéiczesny folklor i folklorystyka. O przed-
miocie poznania w dzisiejszych badaniach folklorystycznych.
Wroctaw 1990 (tom zbiorczy , Literatury Ludowej’ za rok 1990},
148 s.

Woczeéniejsze zainteresowania Piotra Kowalskfego zwigzane
byty gtdwnie z kulturg popularng i masowg. Zagadnieniom tym
po$wiecit on wiele artykutow i studidw, za$ jego prace zwartg
o polskiej kulturze masowej lat siedemdziesigtych * traktuje jako
synteze jego dotychczasowych przemyslen.

Wydaje sig, iz niemaly wplyw na rozwéj warsztatu naukowego
Kowalskiego wywarto nowe miejsce pracy. Od 1987 r. jest on
bowiem pracownikiem Katedry Foklorystyki WSP w Opolu, ktorg
kieruje prof. Dorota Simonides. Wtedy tez poszerza pole swej
obserwacji 0 nowe zjawiska kulturowe, gidwnie te, ktore sa
najblizsze przedmiotowi badarn wspodiczesnego folklorysty. Swa
pasjg badawczy obejmuje wigc przede wszystkim ten zespét
probleméw, ktéry dotyczy metodologii wspétczesnej folklorys-
tyki oraz form i sposobéw istnienia folkloru w dobie rozwijajgcej
sie kultury masowe;j.

Kowalski, traktujgc folkiorystyke jako samodzielng dyscypling
naukowa, uwidacznia dotyczczasowe klopoty w wyznaczaniu jej
pola badawczego oraz niekonsekwencje metodologiczne. Stad
tez juz w pierwszym rozdziale zatytutowanym , Wspoéiczesne
perypetie folklorystyki”, opowiadajac si¢ za antropologicznym
modelem tej dyscypliny, przywotuje stanowiska badawcze re-
prezentowane przez réznych uczonych, tropiac rozmaite przy-
ktady ,,zachowawczosci metodologicznej i metodycznej”. W re-
zultacie Kowalski stawia wiele pytart, na ktére winien znalezé
odpowiedz wspotczesny folklorysta. Podstawowe pytania doty-
czg zwigzkoéw folklorystyki z innymi dyscyplinami humanistycz-
nymi (etnografia, etnologia, literaturoznawstwem, historig, soc-
jologig), przedmiotu badan tej dyscypliny, a w zwigzku z tym pyta
réwniez o status folklorysty, ktéry wedtug niego bywa kolekc-
jonerem, muzealnikiem, straznikiem tradycji, interpretatorem,
a takze wspohtwoéreg folkloru.

W swej pasji krytycznego teoretyka Kowalski momentami
szydzi z tradycyjnego (?), potocznego (?), publicystycznego (?)
pojmowania wspotczesnych przejawéw tradycji folklorystycznej
i ich badaczy, wytykajgc wspotczesnym zbieraczom terenowym
sklonnosdci autokratyczne. Aby udokumentowaé wilasne racje,
rozprawia sie — jak pisze — z ,,podstawowymi zagadnieniami
spornymi’’ takich kategorii poznawczych, jak ustnos$é, ludowosé,
plebejskoéé. Wynikiem wielostronnej polemiki Kowalskiego, zo-
gniskowanej wokot przedmiotu poznania folklorystyki i jej statu-
su jako samodzielnej dyscypliny, staje si¢ przedtozony ,.,program
antropologiczny’’ autora, imponujgcy bogactwem naukowej re-
fleksji, choé z pewnoscig réwniez dyskusyjny. Kowalski prébuje
wigc zdefiniowaé obszar badan wspéiczesnej folklorystyki i jej
narzedzi, proponujgc jednoczeénie jako kryteria folkioru takie
jego wyznaczniki, jak nieoficjalno$¢, spontanicznos¢, stereoty-
powo$é i formuliczno$é.

Wedtug autora omawianej pracy, postawione przezen pytania
oraz zgloszone postulaty winny ulatwi¢ nowoczesnej folklorys-
tyce wyjscie z trudnej sytuacji. Wydaje sie, ze wartosci ksigzki
Kowalskiego mozna upatrywaé przede wszystkim w jego otwar-
tej postawie na zadania nowoczesnej, zorientowanej antropolo-
gicznie, folklorystyki, choé nie wszystkie jego spostrzezenia majg
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charakter nowatorski. Cze$¢ postulatéw zgtaszanych przez Ko-
walskiego formutowato juz wczeéniej wielu folklorystéw, by
tylko przywolaé tu takie znane na naszym gruncie nazwiska, jak
Dorota Simonides, Janina Hajduk-Nijakowska, J6zef Burszta,
Czestaw Hernas.

Wydaije si¢ nadto, iz nowoczesna folklorystyka, uwzgledniajg-
ca pewne przestanki antropologiczne, nie moze odzegnywac sie
od swych korzeni, np. od klasyki genologicznej wyrostej na
gruncie filologicznych doswiadczen. Podstaw ogladu teoretycz-
nego trzeba przeciez nadal upatrywaé w badaniach empirycz-
nych, umozliwiajgcych korekte zaréwno tradycyjnych ustalef,
jak i modyfikacje zbyt wybujalych hipotez teoretycznych wy-
snutych przy biurku. Systematyczna obserwacja wspoéiczesnych
zjawisk foklorystycznych i parafolklorystycznych zdaje sie dopie-
ro gwarantowaé dojrzaty analize przemian zachodzacych we
wspotczesnej kulturze. Przykladem moga byé badania tych
specjalistow, ktorzy tradycje folklorystyczng traktuja jako proces
kulturowy ulegajacy ciggtym przeobrazeniom. Wielokrotnie ak-
centowany przez nich proces zmian jako warunek sine qua non
trwatosci folkloru i pokrewnych zjawisk mozna juz zaliczy¢ do
klasyki w badaniach folklorystycznych.2 Wobec wspétczesnych
przemian cywilizacyjno-kulturowych, rozwoju wielu szczegéto-
wych dyscyplin w naukach spotecznych nie sposéb wyznaczyé
sztywnych granic miedzy obszarami, ktérymi zajmowa¢ mogtaby
sie wylgcznie jedna nauka. Na pewno trzeba zgodzi¢ sig z Kowal-
skim, ktory postuluje poszerzenie pola badawczego tradycyjnej
folklorystyki, bazujacej przede wszystkim na osiggnieciach litera-
turoznawstwa. Przedmiotem badart wspoéiczesnej folklorystyki
nie mogg wiec by¢ poszukiwania ograniczone tylko do tradycyj-
nych zjawisk kulturowych. Nowoczesna folklorystyka musi
w sposbdb zdecydowany poszerzy¢ zakres swych zainteresowan
i objagé nowe obszary badawcze, ,,ziemie niczyje”, wykorzystujac
metode kontekstualng, ktéra umozliwi oglad nie tylko samego
tekstu, ale i sytuacji, w ktorej zaistnial, czyli rowniez i jego
nosiciela oraz odbiorcéw. Mozna tu przywotaé polskie badania
nad folklorem §rodowiskowym (J. Ligezy, J. Cieslikowskiego, D.
Simonides, D. Czubali, J. Maciejewskiego i in.), takimi ,,nowymi
gatunkami”’, jak opowie$é wspomnieniowa (J. Ligezy, D. Simo-
nides, J. Hajduk-Nijakowskiej, D. Czubali), pamietnik dziecigcy
(D. Simonides), list ludowy (J. Kolbuszewskiego), graffiti (P.
Kowalskiego), rowniez nad nosicielami folkioru (K. D. Kadtubca,
H. Kapetu$, T. Smoliniskiej). Wobec ekspansywnych wplywéw
kultury masowej i rozwoju pokrewnych nauk spotecznych rodzg
sie obawy, dotyczace rozmiarbw samodzielno$ci wspotczesnej
folkiorystyki, unikniecia zdominowania jej przez inne nauki
spoteczne i zepchnigcia jej do roli dyscypliny ustugowe;j.

Wobec wielokrotnie zgtaszanych przez folklorystéw postula-
téw o , kompleksowo$é spojrzenia” na wspoélczesng rzeczywis-
to$é kulturowa, mozna eksponowadé znaczenie samej postawy
badacza ,,otwartej i zorientowanej na autentyczny repertuar”,
Taki stosunek specjalisty penetrujagcego teren do tego wszyst-
kiego, co mu ludzie opowiadajg, wymaga w efekcie jego grun-
townego i wszechstronnego przygotowania, aby mégt unikngé
,.Zznieksztalcen juz na etapie gromadzenia dokumentacji reper-
tuarowej” . Stad tez wyptywa konieczno$é uwzglednienia w ba-
daniach folklorystycznych r6znorodnych metod i technik, umoz-
liwiajacych w praktyce korekte ewentualnych niedopatrzen.

Teresa Smoliriska
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