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CZESC I

_Jolanta Kowalska
(IHKM PAN, Warszawa)

Taniec w mitach kreacyjnych. Wprowadzenie

Gdy Mahadeva budzi sie z nieruchomego milczenia, zachwytu i czyni pier-
wszy taneczny ruch, drgnienie przenika martwq materie, przeplywajq przez nig
fale wibracji Déwigku budzqc jg i przenikajgc pulsujgcym Zyciem. Weedy ma-
teria zaczyna taviczyé, uktada si¢ w olbrzymi tuk aureoli otaczajqcej jego

postaé.
Ananda Coomaraswamy

Jednym z najciekawszych zespoltéw Zrédet odnos$nie tafica sg mity kreacyj-
ne méwigce o stworzeniu $wiata i czlowieka. W stosunkowo duzej ich liczbie
taniec wyst¢puje w roli czynnika sprawczego tworzenia, bagdZ jednego z ele-
mentdw dzialania kreacyjnego. Czgstotliwo$é wystigpowania tego motywu
mitologicznego nasuwa nieuniknione pytanie - dlaczego wtasnie taniec? Jakie
czynniki wiasciwe mysleniu religijnemu ludéw $wiata spowodowaty, ze niekt6-
re z nich u poczatku swej drogi postawily taniec. Artykul méj poswigcam
wprowadzeniu w t¢ frapujaca problematyke.

1. Przestanki

Z kwestig obecnosci tafica w mitach kreacyjnych i wymienionych tu dwéch
jego rél, zetknglam si¢ kilkakrotnie przy okazji analiz réznych aspektéw kultu-
rowych uwarunkowan symboliki taiica. Po raz pierwszy wyplyneta ona
w zwigzku z rozwazaniami poswigconymi funkcjom tafica w kulturze, a wsrod
nich funkcji komunikacyjnej i przyczynom swojego rodzaju ,,uprzywilcjowa-
nia” tafica w artykutowaniu okreslonych tresci. Wazng wskazéwka umozliwia-
jaca rozwazenie tej kwestii stanowito dla mnie spostrzezenie Melville i Frances
Herskovitséw, zawarte w Dahomeyan Narrative (1968 s. 45). Stwierdzili oni,
ze w analizowanych tekstach mitologicznych ludéw zamieszkujacych teren
Dahomeju nic wyst¢powaty watki tragiczne. Zauwazyli zarazem, ze w bada-
nych spolecznosciach obowiazywata wizja $wiata pojmowanego jako nieprzy-
jazny ludziom, obszar potencjalnych zagrozef, narzucajaca koniecznos$é mil-
czenia wobec smutku i cierpienia, bowiem objawienie ich mogloby je powig-
kszy¢. Byt to powdd, ze wzgledu na kt6ry uczucia te nie byly wyrazane stownie,
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moglty by¢ jednak artykutowane w taifcu. Wprowadze-
nie tafica w miejsce stowa dokonywane bylo tu wigc w SciSle okreslonych
okolicznosciach, z przekonaniem, ze jest on Srodkiem gwarantujacym skutecz-
nos¢ i nieszkodliwosé wypowiedzi. Spostrzezenie Herskowitséw nawiazuje do
udokumentowanej w pracach z dziedziny etnologii i religioznawstwa szczeg6l-
nej klasyfikacji kulturowej stowa (van der Leeuw 1978, s. 188-201; Cassirer
1977, s. 269-275).

Mysleniu magicznemu, ktére wlasciwe jest kulturom spoteczenistw przed-
industrialnych i tradycyjnych przynalezna jest tendencja do postugiwania si¢
omownoscia, gdy zachodzi potrzeba nazwania mocy i zjawisk przerastajacych
cztowieka w jego wlasnym domniemaniu. Wiara w niebezpieczna moc wypo-
wiadanego stowa, w tym zwlaszcza nazw wlasnych, wiaze si¢ z przekonaniem,
ze nadanie imienia jest aktem pobudzenia do zycia, wypowiedzenie go za$
réwnoznaczne z przywolaniem, a zarazem ujawnieniem symbolizowanej przez
nie tre$ci. W konsekwencji oznacza to, ze uzycie stowa niesie z soba powazne
ryzyko, zwlaszcza, gdy w gre wchodza tresci wazkie.

Zwolennicy przestrzegania w taficu praj¢zyka ludzkosci! byliby moze
sktonni uzna¢ przedstawione wyzej dane, za przemawiajace na korzy$¢ wysu-
wanej przez nich hipotezy. W przypadku prowadzonych tu rozwazan najwig-
ksze znaczenie ma fakt, ze zaprezentowane kwalifikacje stowa maja swe Zrédlo
w dualnej koncepcji $wiata, zgodnie z ktéra rzeczywistosci ludzkiej odpowiada
rzeczywisto$¢ pozaludzka - §wigta. Zarazem, kontakt cztowieka z owym obsza-
rem $wigtym jest - zgodnie z konwencja myslenia religijnego - koniecznoscia,
warunkiem zachowania Zycia, poniewaz on wila$nie jest zycia sponsorem.
Nawigzujac z nim kontakt cztowiek postuguje si¢ Srodkami, ktére - zgodnie
z jego przekonaniem - zapewnig mu nie tylko wlasciwy rezultat dziatania ale
i bezpieczenstwo, a wigc stowem i przedmiotem maglcznym oraz samym dzia-
faniem w tym takze taficem.

Na kwesti¢ t¢ zwrdcit uwage Gerardus van der Leeuw w rozwazanich
poswigconych roli ruchu w obrzedzie (1978, s. 418-419, 422-423) wyrdzniajac
trzy jej aspekty. - Przede wszystikim wi¢c dziatanie obrz¢gdowe wywoluje ,,po-
ruszanie swigtej mocy”. Po wtére, sam obrzed jest ruchem, w ktérym ,,wlasna
moc ciala staje si¢ znowu, podobnie jak w $wiecie pierwotnym podstawg
sakramentu” (van der Lecuw 1978, s. 419). A wreszcie obrz¢d opiera si¢ na
ruchu stanowiacym powtdrzenie aktu stwérczego, co decyduje o jego znacze-
niu i przesgdza o wartosci. Van der Leeuw podkreslit przy tym, Ze dziatania
zwigzane z obrz¢dem, ze wzgledu na wyst¢pujgcg w nich szczeg6lna rytmiza-
cj¢ ruchu, nabieraja charakteru zachowan tanecznych (ibidem, s. 422-424).

Dodacd nalezy jeden jeszcze element uzupelniajacy, a zarazem wyjasniajacy
szczegolne uprzywilejowanie tafica w omawianym zakresie. - Taniec, 6w Sro-
dek artykulacji tresci zdoiny wej$é w kompetencje stowa w sytuacji, gdy oka-
zuje sigono zawodne, nazywanybywa j¢ zy kiem bo g6 w. Docho-
dzimy tu, jak przypuszczam, do sedna sprawy. Bowiem by zosta¢ zrozumianym
nalezy uzyé wiasciwego jezyka, w odpowiedni sposéb. W tym znaczeniu,
uprzywilejowanie tafica jako srodka przekazu wynika z jego kulturowo uwa-
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runkowanej kwalifikacji, jako wtad§ciwego jezyka obrzedu. Ta
za$ jego cecha znajduje potwierdzenie i egzemplifikacje wlasnie w mitach
stanowigcych przedmiot mego artykutu.

Najbardziej znaczacy dla catosci prowadzonych przeze mnie prac poswig-
conych kulturowym determinantom byl i jest casus mitycznego tafica kreacyj-
nego Siwy-Nataradzy zaczerpnicty z kultury Indii. Kontakt z reprezentowanym
w nim sposobem pojmowania taiica stanowil 6w nieodzowny moment ilumina-
cji poznawczej, umozliwiajacy przetamanie utartych nurtéw myslenia. Analiza
tresci tego mitu skonfrontowana z wyobrazeniem rzezbiarskim opisywanego
w nim tafica stanowila podstawe¢, w oparciu o ktéra stworzytam koncepcje roli
cztowieka w taficu. Przyj¢tam, Zze podobnie jak mityczny tancerz jest on ,taii-
czacym centrum” emisji ruchu i znakéw tanecznych. Koncepcja ta umozliwita
mi ustalenie punktu odnesienia klasyfikacji tafica rozumianego jako forma
przekazu tresci kulturowych (Kowalska 1985). Tenze mit, niezmiernie klarow-
ny, kompletny a przy tym ,,oprawiony” w obszerna literatur¢ przedmiotu, nadat
nowy wymiar podobnym przekazom mniej kompletnym, badZ po prostu mniej
znanym, stanowiac zarazem inspiracj¢ do blizszego ich poznania.

Taniec jest zjawiskiem ruchowym: Ruch o szczegélnych walorach rytmicz-
nych jest jego tworzywem i jedynym sposobem materialnej egzystencji. Dla 1¢j
przyczyny zapewne, podstawowy zakres rél mozliwych do spelnienia przez
taniec w mitach omawianej kategorii, wyptynal juz przy okazji rozwazania
kwestii symboliki ruchu i bezruchu. Powszechnik kulturowy, na mocy kidrego
tworzywo tafca - ruch - asocjowane jest z zyciem w sensie atrybutu i symbolu
zycia, w sposdb bezposredni dokumentowata tre§¢ mitéw kreacyjnych, w kto-
rych taniec, ruch, picrwsze drgnicnic kreatora, czy pierwotna wibracja materii
stanowity czynnik sprawczy aktu stworczego. W dalszej kolejnosci byly to
mity, w ki6érych ruch badZ taniec stanowity komponent dziatafi twérczych. Na
koniec wreszcic takie, zgodnic z trescig ktérych taniec (ruch, we¢dréwka) czy-
nity mozliwym przclamanie kryzysu milycznego. Wymienione tu kategorie
mitéw kreacyjnych rézniace si¢ pomiedzy soba rola, ktéra odgrywal w nich
taniec, odpowiadaja zasadniczemu ich podziatowi.

2. Tanicc jako czynnik sprawczy kreacji

Istnicja dwa warianty tej roli tafica w mitach kreacyjnych. Cytat stanowiacy
motto artykulu, zaczerpnigty z kultury Indii, oddaje sens pierwszego z nich.
Ruch przcksztatcajagcy si¢ w tanicc,bioracy swdj poczatek
7 drgnicnia Mahadevy ozywia tu martwa materi¢i pobudza ja do tanca rekreu-
jacego $wiat po kazdym kolejnym katakliZmic kosmicznym. Hinduistyczna
doktryna religijna (Berriedale 1964; Bhavnani 1970; Dowson 1978) opiera si¢
na koncepcji zamierania i odradzania si¢ swiata w cyklu Dni i Nocy Brahmy.
Brahma, picrwszy z tréjcy bostw hinduizmu narodzi¢ si¢ mial z jaja kosmicz-
nego (lotosu). Stworzyt on $wiat, zniszczony przed nastaniem pierwszej Nocy
ognistym katalizmem, a nast¢pnic odtworzyl go ponownic z nastaniem kolej-
ncgo Dnia. Cykl Dnii Nocy Brahmy powtérzy¢ si¢ ma sto razy po czym nastapi
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zwini¢cie $wiata, swojego rodzaju autoanihilacja, powrét do pierwotnego jaja
kosmicznego, z ktérego wszystko wziglo poczatek.

W mitach o stworzeniu §wiata zarejestrowanych w kulturze Indii wystgpuja
jeszcze dwa inne watki kojarzace taniec z kreacja. Zgodnie z Rygwedq, a wigc
najstarsza przedaryjska warstwa wierzen, wylonienie $wiata z Chaosu dokona-
ne byé miato przez krag taficzacych bogéw. Motyw ten powtarza si¢ nast¢pnie
w opisie wydobycia z dna oceanu amrify - napoju nie§miertelnych - dokony-
wanego juz nie poprzez taniec lecz ruch obrotowy matewki obracanej przez
bogdéw i asuréw?.

Trzeci watek zwiazany jest z postacia Siwy-Nataradzy - Pana Tafica (por.:
Kowalska 1985), ktéremu przypisywane sg atrybuty catej tréjcy béstw hindui-
stycznych. - Brahmy, do ktdrego nalezata kreacja $wiata, Wisznu utrzymujace-
go $wiat w trwaniu i chroniacego go, oraz Siwy - niszczyciela. Zgodnie z mi-
tem méwiacym o ,prawykonaniu” a zarazem poczatku nieustajacego tafica
nadanta, Siwa tworzy nim, zachowuje w trwaniu i niszczy istnienie, w sensie
niszczenia zta-niewicdzy. Wykonuje za$ swéj ,,stwérczy tan” w idealnym cen-
trum - Srodku i sercu $wiata, ktdre jest zarazem sercem kazdego z ludzi. Uosa-
bia on tu petni¢ kompetencji, kategorii istnienia a nade wszystko pelni¢ czaso-
przestrzeni, ktére powohije do zycia swym taficem.

Inny przyktad tafica kreacyjnego, ktdrego Zrédiem jest pierwotny impuls
zawiera mitologia Dogondéw z Afryki Zachodniej (teren Mali). Zgodnie z kon-
cepcja tego ludu na temat stworzenia $wiata (Griaulé 1970; Griaule, Dieterlen
1963, s. 84-87, 1965, s. 61-62, 95-101) poczatkiem wszystkiego byta wibracja.
Siedem pierwszych wibracji materii we wngtrzu jaja kosmicznego, inaczej
ziarna po (identyfikowanego z najmniejszym znanym Dogonom nasieniem
- digitaria exilis, a zarazem 7, bliZniacza gwiazda Syriusza nazywang gwiazdg
Digitaria) sprawito iz pekta jego powloka i materia rozprzestrzenita si¢ po
najdalsze krafice $wiata. Jednoczesnie, owe wewngetrzne wibracje wprawity
materi¢ w ruch rozwijajacy si¢ zgodnie z linig spirali, stanowiacy swoisty taniec
kreatora - boskicgo garncarza Amma. Rzecz znamienna, ze zaréwno pierwsze
drgnienic Mahadevy w mitologii Indii, jak i pierwotna wibracja materii w wie-
rzcniach Dogondéw, maja swe Zrédlo w intelckeie - ruchu my$li Kreatora.

Drugi wariant roli taica jako czynnika sprawczego w mitach kreacyjnych,
samoistnie stanowigcego aktstworzcnia reprezentuje ta-
niec Eurynome z przedhcllenskicgo mitu pelazgijskiego. - ,,Na poczatku Eury-
nome, bogini wszechrzeczy, wylonita si¢ naga z Chaosu, nie miata jednak na
czym oprze¢ stép, wobce czego taficzac samotnic na falach oddzielita morze
od nieba. Tafczylta w kierunku potudnia a wiatr, ki6ry wial w §lad za nig
wydawat si¢ czym$ nowym i zbyt samodzielnym by od niego zaczaé dzicto
stworzenia. Krgeac si¢ w koto chwycita ten Wiatr Péinocny, roztarta go w dto-
niach i patrzcie: oto powstal wiclki waZz Ofion. Eurynome tariczyla by si¢
rozgrzacd, jej ruchy stawaly si¢ coraz gwaltowniejsze az Ofion peten pozadania
owinat si¢ wokdt jej boskich cztonkdw i potaczyt sig z nig” (Graves, 1967, s.
37)3.
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Wystepuja tu dwa znamienne motywy ruchowe rejestrowane w wielu mi-
tach méwiacych o powstaniu $§wiata i cztowieka. Pierwszy, to ruch Kreatora na
falach praoceanu prowadzacy do stworzenia statego gruntu, ,,na ktérym mozna
by oprze¢ stopy”. W przytoczonym micie pelazgijskim jest to taniec wykony-
wany jako celowe dzialanie twércze. Znane mi jego korelaty maja na ogét
charakter czysto ruchowy, badZ dzialai paratanecznych. W mitologii finskiej
np. mial to by¢ wrgez bezwolny ruch dziewicy Leonnotar unoszacej si¢ biernie
w bezkresie wéd pokrywajacych ziemi¢ (Kalwela 1980, s. 8-10). Z kolei, zgod-
nie z mitycznym przekazem na temat poczatku Indian Omaha, byt to ruch
bezcielesnych istniefl przemieszczajacych si¢ ponad wodami w stron¢ péinocy
a nast¢pnie wschodu, potudnia i zachodu (zgodnie z wierzeniami Omaha byt to
kierunek tworzenia, a w praktyce obrz¢dowej tej spotecznosci kierunek modli-
twy) w poszukiwaniu miejsca, gdzie moglyby prowadzié zycie jako istoty
z ciata i krwi. W czasie swej wedréwki nie znalazly one nigdzie suchego
skrawka gruntu, gdy ,,nagle spos§réd wéd wyrosta ogromna skata. Wybuchta
ptomieniami az wody uniosty si¢ ku niebu jako chmury. Pojawila si¢ sucha
ziemia, wyrosly na niej trawy i drzewa. Duchy zstapily na nia i staty sig istotami
ludzkimi; nasycily si¢ pokarmem z nasion traw i owocéw drzew, a ziemia
zawibrowata radoscig i wdzigcznoscia dla Wakondy, pana stworzenia” (Ale-
xander 1964, s. 98). W tym przypadku, jak wida¢, zasadniczg rol¢ odgrywa ruch
obrotowy wypelniajacy przestrzeft w , kierunku kreacji”, stanowigcy typologi-
czny i funkcjonalny odpowiednik czynnosci macenia wéd, wydobywania ziemi
na ich powierzchni¢. Ruch ten zarazem stanowi element swego rodzaju auto-
kreacji, przemiany w istoty ludzkie, dokonywanej przez owe bezciclesne ist-
nienia.

Drugi motyw ruchowy charakterystyczny dla mitdw kreacyjnych, ktdry
wystapil w taficu Eurynome to potarcie dloni posiadajace znaczenie czynnosci
twérczej, czyniacej materi¢ podlegly intencji Kreatora, umozliwiajacejprze -
tworzenie jej.

Taniec jako samoistna czynno$é stwércza jest cz¢stym sposobem dziatania
zwierzat-kreatorow, kruka, kojota itp. - w koncepcjach stworzenia szeregu
plemion Indian Ameryki Pdinocnej (Alexander 1964, s. 217, 259-262, 293,
308). Jest tez elementem dziatania bdstw, istot nadﬁrzyrodzonych i legendar-
nych zalozycieli podwalin zycia i kultury. Wkraczamy tu w kolejny. zakres
zagadnien dotyczacych tafica w mitach kreacyjnych.

3. Taniec jako element kreacji

Liczne koncepcje stworzenia zarejestrowane w kulturach ludéw pierwot-
nych odczytujemy jak wiclce nickompletne ksi¢gi rodzaju, pozbawione pier-
wszego a niekiedy i wigeej rozdziatdw. Brakuje w nich nam, przyzwyczajonym
do kanonu myslenia uksztaltowanego przez biblijng sekwencj¢ ,,na poczatku
byto Stowo, a Stowo byto u Boga i Bogiem bylo Stowo” - okreslonego poczat-
ku i logicznego, z naszego punktu widzenia, przebiegu zdarzei. Biorac do r¢ki
ktdrykolwick z tekstéw tego rodzaju wpadamy niejako ,,w $rodek akcji”4. Oto
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wigc dowiadujemy si¢ np., Ze istnieje ludzka wioska, tyle Ze miesci si¢ ona

w Swiecie podziemnym, badZ, ze w $wiecie juz istniejacym i na poty lub nawet -

catkowicie uksztaltowanym, egzystuja jakie$ istoty o blizej niesprecyzowanym
statusie - ni to nadprzyrodzonym, ni to ludzkim. Dopicro ich dziatania i kom-
petencje ujawniajg ich charakter.

W mitach tych wazng rol¢ odgrywaja: kwestia stadialnosci tworzenia i kry-
zyséw istnienia spowodowanych bledami popelnianymi przez pierwszych lu-
dzi, badZ konfliktem pomigdzy istotami nadprzyrodzonymi oraz motyw poszu-
kiwania przez ludzi zasady istnienia $wiata. Taniec ma w nich do wypelnienia
trzy.rodzaje zadan. Pierwsze z nich wynika z przypisywanych mu tu kwalifi-
kacji warunku wltasciwego funkcjonowania Swiata
przekazywanego ludziom przez istoty nadprzyrodzone lub zdobywanego przez
ludzi. Motyw zdobycia taica-zasady zawarty jest w micie Kwakiutléw z pot-
nocno-zachodniego wybrieia Ameryki Péinocnej, méwiacym o pochodzeniu
tafica Xwe’xwe. Powiedziane jest w nim: ,,Wa’qe® wiostowal w poblizu Xulk«.
Wedrowat w kierunku péinocnym az dotart do K/wa ne. Wyladowal, wytado-
wal [zawartos¢] swej todzi i pozostat tam na dhugi czas. Wybudowal maty dom.
Pewnego wieczoru, gdy siedzial w swym domu ustyszat toskot i rozmawiajg-
cych ludzi. Dokonat wowczas oczyszczenia poniewaz myslal, Zze bylo to cos
ponanaturalnego. Ustyszal to ponownic i poszedt zobaczyé co by to mogto by¢.
Przybyt do Ax dEm i zobacryt dom. Przez dach wylatywaly iskry. Z domu
dobiegat halas. [Halas] nagle umilk} i [ Wa’get] ustyszalt rozmawiajacych ludzi.
Zajrzal przez dziur¢ po s¢ku [do wnetrza domu] i zobaczyt taficzacych xwe-xwe.
Kiedy w pic$ni towarzyszacej taficowi wypowiedziane zostalo pewne stowo
upadli oni na ziemi¢ i zmienili si¢ w karmazyny. Ogony ich uderzaly o ziemig
powodujac loskot. Musieli by¢ istotami przedwiecznymi ponicwaz nie zauwa-
zyli kiedy przytaczyt si¢ do nich obcy. [Wa’get] przez cztery noce chodzit by
patrze¢ na ich taniec. Potcm pomyslat: sprawdz¢ co uczynig [gdy wejdg do
domu]. Wszedt [do domu}. Nikt nie zwrdcil na nicgo uwagi. Zatrzymat si¢
i powiedziat: blrzymalem was jako méj nadprzyrodzony dar. JesteScie mi
potrzebni do mego swigtego tafica. Oni na to przystali” (Boas 1935, s. 27-28).

Z kolci motyw przekazania ludziom tafica-zasady prawidlowego funkcjo-
nowania $wiata zawierat mit Indian prerii wyjasniajacy pochodzenie ,,tafica
stofica”. Taniec ten ofiarowny zostat ludziom w latach glodu i suszy spowodo-
wanych bezruchem cial niebieskich. Wraz z taficem otrzymali zapewnienie, ze
coroczne powtarzanic go zagwarantuje im pomys$lnosc i obfite stada zwierzat,
a przede wszystkim niezagrozone Zadnym nieszcz¢$ciem istnienie $wiata.
W micie Czejenndéw Grzmigcey Piorun (glos Wielkiego Ducha) takimi oto stowy
zwrdcit si¢ do przedstawicieli ludzi, mtodego szamana i towarzyszacej mu
kobiety: ,,Postepujcic zgodnie z moimi instrukcjami a gdy wyjdziecie z wne-
trza tej géry wszystkie ciala niebieskie b¢dg w ruchu. Grzmiacy Piorun obudzi

je: stofice, ksi¢zyc, gwiazdy i deszcz, ktéry rodzi owoce. Wszystkie zwierzgta

wyjda za wami i péjdg do waszych siedzib. WeZ t¢ czapke z rogami i nos ja
podczas ceremonii, ktorg wam ofiarowalem a bedziecie posiadali wladzg nad

-y
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zwierzgtami. Wi6z ja, gdy wyjdziesz stad a ziemia bedzie ci blogostawi¢”
(Alexander 1964, s. 123).

Watek poszukiwania i uzyskania tafica stanowigcego swoisty modus vivendi
$wiata zawarty jest rowniez w mitologii Zuiii. Zgodnic z wierzeniami tej spo-
fecznosci pierwsi ludzie odbyli wgdréwkg w poszukiwaniu centrum $wiata,
ktére zamieszkiwane bylo przez taficzacych bogéw katcina. Symboliczna trans-
pozycja owego mitycznego centrum miato byé w konsekwencji kazde miejsce,
w ki6rym wykonywane byty tafice ludzi przyjmujacych na czas ich trwania role
taficzacych bogéw, powracajacych w kontekst czasu mitycznego (Benedict
1935, s. 1-50; 1960, s. 137-141; Alexander 1964, s. 206-211).

Drugie zadanie tafica w omawianej kategorii mitéw taczy si¢ z przypisywa-
ng mu zdolnoscig do spetniania roli §rodka porzgdkowania
$wiata. Motyw ten zawiera mitologia Chin (Granet 1973, s. 28-35; Fergus-
son 1964, s. 35-38). W legendarnych czasach paistwo chifiskie mlode jeszcze
i niezupelnie uksztattowane, a zatem tym latwiej ulegajace wszelkim wplywom
destrukcyjnym, nawiedzaly kataklizmy, zapobicganie ktérym nalezato do obo-
wigzkéw wladcéw. Pierwszy z nich, Wielki Jii, twérca paistwa i zalozyciel
legendarncj dynastii Hia, postuzyl si¢ tancem by dokonaé boskiego dzieta
uporzadkowania ziemi. Wyznaczyt on kierunki $wiata, nadat staty bieg rzekom
wyznaczajac ich koryta, zagospodarowat ,$wigte obszary i dostojne goéry [...]
jego glos byt wzorcem dZwigkdw, jego ciato wzorcem miar dhugosci: Mégt wiec
okresli¢ liczby, ktére umozliwiajq kierowanic czasem i przestrzenia, oraz mu-
zyke, ktdra stwarza powszechng harmoni¢” (Granet 1973, s. 30). Byt to taniec
niezwykly z wiclu wzgl¢déw, w tym réwniez na forme¢ ruchu (Wielki Jii poru-
szal si¢ kulejac), przede wszystkim jednak zwraca uwage jego funkcjonalna
zgodnos¢ z taficem Siwy-Nataradzy, jakkolwiek zakres dokonaii Wiclkiego Jii
byt w¢zszy, bo ograniczony do ,,ziemskiego gospodarstwa”.

W kompetencjach tafica do porzadkowania $wiata miesci si¢ jego zdolno$é
do przeksztalcania. Sygnatem tej kwestii byt autokreacyjny ruch bezcielesnych
istnieni z mitu plemiania Omaha. Daleko wyrazi$ciej ta cecha tafica dajc o sobie
zna¢ w mitach Irokezéw (Mac Elwain 1978, s. 107-108; Alexander 1964, s.
26-27), ktére opisujg powstanie Plejad nazywanych tu taficzacymi gwiazdami.
Gwiazdy te byty kiedys dzic¢mi. Pewnej nocy dzieci obudzit $piew, zaczely do
jego wtdru taficzy¢ i w czasic tafica wstgpowaly coraz wyzej i wyzej az znalazly
si¢ na sklcpieniu niebieskim, a tam zostaty zamienione w gwiazdy. Zgodnie
z wierzeniami Irokezéw Plejady taficza kazdego roku przez cztery dni nad
domem 6brzqdowym jednego z mgskich stowarzyszen. Tanicc ich rozpoczyna
nowy rok.

Ostatnie wreszcic zadanie tafica jako clementu dziatafd kreacyjnych to
stabilizacja aktu kreacji. Ideg ¢ picknie oddajg - jesli idzie
o stworzenie $wiata mit Indian Pima, w wymiarze ludzkim za$ mit australijski
zarejestrowany w okollicach Melburne. Pierwszy z nich powiada: ,Na poczat-
ku nie byto nic w miejscu gdzie jestesmy - zicmi, stofica, ksigzyca, gwiazd ani
niczego co widzimy. Przez wieki ciemno$é zbierala si¢ az uformowala si¢
w wielka bryl¢, w ktérej uksztattowat si¢ Opiekun Zicmi. Unosit si¢ on z wia-
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trem jak puszysty ktaczek bawelny, przemieszczajac si¢ tu i 6wdzie, nie mogac
si¢ na niczym oprzeé ani nigdzie zatrzymaé. Pewien swej mocy postanowit
sprébowac utworzy¢ trwate miejsce, wzigl wigc ze swej. piersi odrobing pytu
i rozplaszczyt ja na placek. Nastgpnie pomyslal: niech ukaza si¢ rosliny i poja-
wit si¢ gaszcz kreozotowy. Trzykrotnie krag ziemi przewrdcit si¢ lecz za
czwartym razem pozostal tam, gdzie Opickun Ziemi umiescit go. Woéwczas,
Opiekun Ziemi zataficzy! na [stworzonej przez siebie] ziemi i zaspiewal” (Ale-
xander 1964, s. 177)3.

Z kolei w australijskim micie o stworzeniu czlowieka pow1ed21ane jest co
nastepuje: ,,Na poczatku Pundjel uczynit z gliny dwie istoty ludzkie rodzaju
meskiego. Przy pomocy swego wielkiego noza wyciatl trzy duze arkusze kory.
Na jednym z nich umiescit porcje gliny i wyrobit ja swym nozem az uzyskata
potrzebna konsystencj¢. Gdy glina byta migkka potozyl czg¢$¢ jej na drugim
arkuszu kory i poczat lepi€ z niej cztowieka: zaczat od stép, potem ulepit nogi,
korpus i ramiona i glow¢. Na kazdym z arkuszy kory ulepit cztowieka. Byt
bardzo zadowolony ze swej pracy, spogladal na ludzi dlugi czas i zataficzyl
dookota nich. Naste¢pnie wzigl widknistg korg, zrobil z niej wlosy i umiescit je
gltowach ludzi - jednemu z nich dal wlosy proste, dwém pozostalym krecone.
Pundjel ponownie obejrzat swe dzieto. Byt bardzo zadowolony. Raz jeszcze
zataficzyl wokét ludzi. Wygtadzit ich ciala swymi dtofimi poczynajac od stép
do glowy, po czym ktadl si¢ na nich kolejno i wdmuchiwal im oddech w usta
i pepki az ci¢zko oddychajac poruszyli si¢. Wéwczas zataficzyt wokét nich po
raz trzeci. P6Zniej nauczyt ich mowié i sprawit, Ze powstali [z ziemi], uro$li
i stali si¢ dojrzatymi mtodymi ludZmi” (Dixon 1964, s. 273).

W micie Indian Pima taniec pojawia si¢ z chwila catkowitego zakoficzenia
dzieta stworzenia, natomiast w micie australijskim zamyka on, niejako wieficzy
kolejne fazy procesu kreacji. W obydwu nie tyle stymuluje czynnosci Opiekuna
Ziemi i Pundjela, co stanowi ich akt koficowy - ostatni wyraz dokonanego
dzieta.

Przedstawilam tu zaledwie szkic problematyki dotyczacej tafica w mitach
kreacyjnych, rodzaj zgrubnego inwentarza zagadniefi. Petna analiza przytoczo-
nych tu jak i pomini¢gtych mitéw ujawni z pewnoscia szereg dalszych korelacji
pomigdzy poszczegdinymi ich watkami, jak i niejeden nowy motyw kryjacy si¢
w obszernych danych Zrédlowych.

Przypisy

! Ta stara poetycka wizja zawarta w Dialogu o taricu Lukiana z Samosate powracala w koncepcjach wielu badaczy, Nawet jesli
nie wypowiadana doslownie tkwila u podstaw powtarzajacego sic motywu: ,laniec jest tak dawny jak ludzkoéé. Dawniejszy niZ jezyk".

: Analogiczay motyw - wydobywania z dna oceanu jako jednego ze zdarzef wchodzacych w sklad kosmogonii - zawiera
mitologia Japonii. Por. : Kojiki: 1986, s. 46-48 (zwdj 1, akapit 2, w. 3-4, 2wéj I, akapit 4, w. 1-16).

3} Graves powoluje sig na: Pliniusz, Historia Naturalna (1IV.35§ VI11.67) oraz Homer, lliada (XX.223)
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‘w oparciu o konstatacje tych cech mitéw spoleczedstw przedindustrialnych wylansowana zostala tyle chwytliwa co nieuzasa-
dniona hipoteza o braku jakichkolwiek systematycznych koncepcji stworzenia wiréd owych ludéw (Arrhenius 1912, s. 1-10).

s Opickun Ziemi $piewal:

,»Opiekun Ziemi uksztaltowat swmt/ Podziwiaj do czego jest zdolny!
Uczynit go kragtym i gladkim/ Podziwiaj do czego jest zdolny!
Opickun Ziemi stworzyt géry/ Bacz co powiedziat!
On jest tym, ktéry to uczynil/ Bacz co powiedzial!
Opiekun Ziemi uksztaitowat ten $wiat/ Opiekun Ziemi stworzyl te géry
Czynit go wigkszym i wigkszym/ Po ziemi si¢ rozglada
Na géry swe spogladac¢ moze”

(Alexander 1964, s. 177).
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Jolanta Kowalska

Dance in the creation myths.‘ An introduction

Summary

Myths telling about the acts of creation of the world and people belong to the most
interesting sources for the study of dance. In a relatively great numer of them dance appears as
a causative factor of creation or of the clements of the creative activity. The frequency with
which those motives occur suggests a question: why the dance? What the charasteristics of the
religious thought of the human placed dance at very beggining of everytliing? This article
introducess into the problem.

The premiscs of it have emerged from my studies Loncumng, cultural funcllons of dance.
I wanted to discover reasons of priviledged role of dance in articulating particular meanings.
The most inspirational became the instance of the mythical creative dance of Siva Nataraja
(Kowalska 1985). That myth, very clear, complete and ,,supplied” with a rich scientific litecature
shed a new light on some less complete or simply not so well known texts.

Dance is a motion phenomenon. The movement with pdruc,ular rhytmic patterns is its
material stuff and the only way of material cxistence. Perhaps that is why the essential scope of
its possible functions in creation myths had already been revealed in discussing the symbolism
of movement and static condition. The creation myths gave evidence to a cultural universal,
according to which dance matter - movement - is associated with life, both as an attribute and
symbol of life. First of atl - dance, movement, the first tremor of the creator or the primordial
vibration of the matter, were in one group of those myths, causative factors of the-act of creation.
In other group of them, dance (or movement) constituted a component of the creative act..In the
third at last, dance (or relatively movement and wondering) enabled getting over the mythical
crisis.

Translated by Anna Kuczyiiska-Skrzypek




