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Historia nauki odnotowuje w XIX w. znaczacy skok w rozwoju nauk
o kulturze oraz poczatek procesu ksztaltowania sie szeregu dyscyplin szcze-
gotowych poswieconych badaniu zjawisk z zakresu kultury duchowej i kul-
tury artystycznej. Wowcezas tez przedmiotem zainteresowan naukowych staje
sig taniec. Trudno byloby wskaza¢ na argumenty przemawiajace za datowa-
niem poczatkoéw historii jego badan wcze$niej niz na polowe XIX stulecia.
Wprawdzie przed ta umowna cezura powstaly prace liczace si¢ w ogdlnym
dorobku, jak Dialog o tarcu Lukiana z Samosat (Lukian, 1951) czy Listy
o tancu J.J. Noverre (Noverre, 1760), byly to jednak prace wyjatkowe tak
ze wzgledu na sam temat, jak i problemowy sposéb jego ujecia. Przy tym,
jakkolwiek historia badan tanca jest krotka, nagromadzito sie wokol niego
sporo nieporozumien i niejasnosci.

Zacza¢ nalezy od stwierdzenia, Ze same badania tafca oceniane byly
dwojako. Z jednej strony wiazano z nimi nadmierne nadzieje, przy czym
tancowi przypisywano range prasztuki, z drugiej za$ podawano w watpliwos¢
zasadno$¢ badan w tej dziedzinie. Podejmowane byly proby opisu tanca
w kategoriach czysto racjonalnych lub odrzucano je na rzecz intuicjonizmu.
Niejednokrotnie taniec byl raczej przedmiotem sporéw toczonych z pozycji
moralnosci czy estetyki lub obiektem reakcji emocjonalnych niz przedmiotem
dociekan naukowych 1. Poczynajac jednak od drugiej polowy XIX w. poswig-
cone mu prace dokumentuja juz ksztaltowanie si¢ nowego kierunku ba-
dawczego.

W historii tanca zarazem, przed okreSlona jak wyzej cezura wyznacza-
jaca poczatek naukowych nim zainteresowan, daje o sobie znaé zaintereso-
wanie tym fenomenem kulturowym jako elementem skladowym dziedzictwa
kulturowego spoteczenistw. Swiadectwem tej postawy intelektualnej sa utrwa-
lone w zrodtach historycznych sady i opinie o tancu. Obecnie stanowia one

I Podobnie rzecz si¢ miala z badaniami sztuki. Poréwnaj: Ossowski, 1966, s. 297.
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niezwykle cenny dokument $wiadczacy o roli i miejscu tanca w kulturze
oraz procesu przeksztalcen, jakim ulegat jego obraz w $wiadomosci ludzi2.

Badacz siggajacy po dorobek z zakresu studiow nad taficem dysponuje
pracami z takich dziedzin wiedzy, jak muzykologia, historia kultury, religio-
znawstwo, etnografia, a nawet filozofia, psychologia i medycyna. Rysuje si¢
tu migdzydyscyplinarne rozbicie zainteresowani tafcem stanowigce ich ceche
charakterystyczna "% poczqtkowyrﬂ‘ okresie historii badan tanca, to jest po-
czynajac od polowy wieku XIX po przelom XIX i XX w., prace nad tym
przedmiotem byly domena historykéw, a nastgpnie muzykologow i religio-
znawcdéw. W chwili obecnej natomiast badacze tanca reprezentowani sa prze-
de wszystkim przez etnograféw i antropologéw kultury.

Jest to wazna zmiana, sygnalizuje bowiem rézZnice w sposobie pojmowa-
nia badanego zjawiska, ujawniajace si¢ w miare rozwoju dyscyplin szcze-
gotowych. Skutkiem tego procesu jest stopniowe poszerzanie zbioru cech,
ze wzgledu na ktore jest ono badane. Jakkolwiek zbidr tych cech nie jest
w zadnym przypadku na tyle pelny, by umozliwi¢ badaczowi calosciowg cha-
rakterystyke fenomenu tafca, to jednak uwzglednienie kazdej kolejnej cechy
implikuje szerszy kontekst mozliwych odniesieni. Dlatego tez przesunigcie zain-
teresowan tancem z wymienionyéh dziedzin wiedzy do etnografii i antro-
pologii kulturowej? ma tak duze znaczenie. Przedstawiciele tych dyscyplin
widza bowiem w taficu przede wszystkim zjawisko kulturowe. Pojecie to zas
jest na tyle szerokie, ze miesci w sobie atrybuty ,,muzycznosci”, ,historycz-
nosci”, zwigzek tanca z religia i szereg innych jego cech4.

Zwiazek tanca z kultura, wysuwany przez antropologie kulturowa na plan
pierwszy, jest konstatacja faktu oczywistego. Oczywistego takze dla badaczy
reprezentujacych wszystkie wymienione wczesniej dziedziny wiedzy, co znaj-
duje odbicie w ich wypowiedziach. Podobnie rzecz sie ma jesli idzie o zwia-
zek tanca z naturg ludzka — jego wpisanie w zasoéb wlasciwych cztowiekowi
zachowan. Aby jednak oczywistos¢ tego zwiazku mogta sta¢ si¢ poznawczo
uzyteczna, konieczne bylo przelamanie pewnych schematéw myslenia o tancu,

2 Sadze, 2e w badaniach tahca pominigcie czy niedocenienie tego rodzaju refleksji poz-
nawczej, pomimo wszelkich jej wad i mimo ze nie nazwiemy jej naukowa, odbyloby si¢
ze szkodg dla calosci prac. Charakter informacji dostarczanych przez ten typ Zrédet ogranicza
zakres problematyki, w zastosowaniu do ktorej moga one by¢ wykorzystywane, do zagadnieri
okreslonych przeze mnie wyZej i wymaga duzej ostroznosci w stawianiu hipotez. Potrakto-
wane jednak w sposdb wlasciwy moga stanowic¢ cenne zrodio wiedzy na ich temat, a w wieln
przypadkach sg zrddlem jedynym.

3 Terminami .etnografia” i ,antropologia kulturowa” poshuguj¢ sie tu w sensie (odpo-
wiednio): nauka zajmujaca si¢ opisem zjawisk kulturowych oraz nauka przedmlotem ktore)
jest budowa zdan ogdinych na temat kultury.

4 Znaczace jest takze zainteresowanie tancem S$rodowisk medycznych i przedstawicieli
psychologii. Dowodzi ono ksztaltowania si¢ tendencji do wzbogacania opisu zjawiska doko-
nywanego w kategoriach kulturowych o opis w kategoriach biologii i psychologii. W chwili
obecnej jest to jednak tendencja marginalna.
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wiaéciwych intelektualnemu nurtowi kultury europejskiej, w ramach ktorej
ksztaltowala si¢ refleksja naukowa na temat tanca ze wszystkimi wlasciwymi
sobie osobliwo$ciamis.

I. KWALIFIKACJE A BADANIA TANCA

Europejskiej spusciznie intelektualnej® wlasciwy jest obraz tarca jako zja-
wiska zwalczanego lub co najmniej kontrowersyjnego. W kontekscie kultur
calego $wiata nie jest to tendencja powszechna, lecz raczej wyjatkowa’.
W samej zreszta kulturze europejskiej mamy do czynienia z zywa obecnoscia
tanca: w szeregu sytuacji jego obecno$¢ jest akceptowana, i to nie tylko
w zyciu warstw ludowych, ale takze w zyciu warstw elitarnych. Judith L.
Hanna wysuwa przypuszczenie. ze na zachodzie Europy zrodlem negatywnych
konotacji tanca stala si¢ wlasciwa purytanizmowi postawa niecheci wobec
piekna cielesnego oraz obowiazujace kanony estetyczne. Wskazuje takze na
niski status spoleczny aktoréws8. Przypuszczenie to budzi moje zastrzezenia,

5 Wprowadzenie do tego zagadnienia stanowi omodwienie Zrodel negatywnych konotacji
tanca zawarte w: Kowalska, 1980.

6 Uzywajac tu bardzo szerokiego terminu, jakim jest ,.europejska spuscizna intelektualna”,
mam na my$li wspolny kulturom tego kregu rdzen idei wypracowanych w fonie kultur ba-
senu Morza Srodziemnego. Jesli chodzi o taniec, role podstawowa odegraly poglady na jego
temat uksztaltowane w schytkowym okresie Cesarstwa Rzymskiego, kiedy to taniec ulegl se-
kularyzacji i postgpujacej za tym degradacji, o czym szerzej mowig w artykule.

7 Szczegélnie pouczajacych danych dostarcza obraz tafca charakterystyczny dla kultury
Indii. Mozna go uznal za kontrpropozycje w stosunku do oferowanej przez nasza kulture.
Mam na mysli nie tylko hinduska klasyke taneczna zamknigta w czterech systemach tanecz-
nych Kathakali, Bharata Natyam, Manipuri, Kathak — uwazanych za podstawowe, do ktérych
dolaczane sa niekiedy systemy Odissi i Kuczipudi, ale sam sposéb rozumienia tanca. Pojmo-
wany on jest jako hierofania, a zarazem jako §rodek jej realizacji. Z tych tez powodéw
taniec nie tylko obrazuje stany emocjonalne, zdarzenia i przedmioty, ale obiektywizuje je
w systemie symbolicznych gestdow i poéz okre§lanych jako jezyk bogdéw. Rzecz charaktery-
styczna, ze i tu wystapil proces sekularyzacji tafdca. Szanti Swarup stwierdza, Ze na terenie
Indit Pélnocnych ,,Mahometan gave it the status of low sensual entertaiment perceiving only
the physical charm of the dancer [...] Emphasis shotted from the spiritual to the physical
[...1 The dances of India lost its emotional and spiritual appeal and expressed only the
lower sentiments of passion. It soon came to be tained as something low in society and
become a tabooed art for respectable women” (Mahometanie nadali taficowi status zmyslowej
rozrywki, dostrzegajac jedynie fizyczne pigkno tancerki. Nacisk przeniesiony zostal z aspektu
duchowego na fizyczny. Tarice Indii stracily [wowczas] swe emocjonalne i duchowe zaczenie
1 wyrazano w nich jedynie niZsze uczucia i namigtnoéci. Niebawem teZ utarla si¢ opinia 0o ma-
lej randze tanca w Zyciu spolecznym, a takze stal si¢ on sztuka, ktdrej nie mogly uprawia¢
szanowane kobiety: Swarup, 1968, s. 172).

8 “Dance has been disparged in the West because of prejudices reflecting the Purytanical
distrust of bodily beauty and gaiety and inferior status of theatrical performances”. (Na
Zachodzie taniec oceniany byl ujemnie w rezultacie uprzedzei wyplywajacych z wiasciwej
purytanizmowi niecheci wobec pigkna cielesnego i wesolosci, a takze z powodu niskiego sta-
tusu spotecznego teatru; Hanna, 1979, s. 313).
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fakty kulturowe bowiem powstate jako pochodna pewnego procesu wyjasnia-
ne sa tu soba nawzajem, bez siggania do przyczyn ich zaistnienia¥.

Zgodnie z pierwszymi opiniami na temat tanca, jakimi dysponuj¢ dla
kregu kultur obszaru Morza Srodziemnego, mozna stwierdzié, ze na tym te-
renie stosunkowo wczesnie zaczal on ulega¢ przemianom zwiazanym z pro-
cesami sekularyzacyjnymi. Rezultatem ich stala si¢ utrata — w $wiadomosci
ludzi — charakteru skladowej ludzkiej egzystencji o zrozumiatych rolach i czy-
telnej symbolice. Brak jest wprawdzie danych, na podstawie ktérych mozli-
we byloby precyzyjne datowanie poczatkéw tego procesu, mozna jednak
stwierdzi¢, kiedy jego efekty staly sie na tyle wyrazne, by wolno bylo
uznaé¢ je za zjawisko do pewnego stopnia powszechne.

Sekularyzacja tanca byla faktem dla I w. n.e.. a wraz ze schylkiem
Cesarstwa Rzymskiego stopniowo narastata. Jeszcze w Grecji okresu helleni-
stycznego mozna obserwowa¢ §wiadomo$¢ powiazania tafica ze sfera sakralna.
Réwniez w czasach Cesarstwa w Grecji taniec pelnil inne role niz te, ktore
popularnie przypisywano mu w metropolii. W samym zreszta Rzymie wy-
konywane byly wowczas tance zwiazane z obrzedami, ktoérych wartosei
i zwiazku z religia nikt nie kwestionowatl 10, Przy tym pierwsze udokumento-
wane sygnaly procesu juz tak widocznego w Rzymie cezarow pojawialy sie
w Grecji klasycznej w przemianach, jakim ulegla wowczas chorea!l. Inte-
resujacych ustalen w tej kwestii, udokumentowanych starannie zgromadzo-
nym materialem zréodlowym, dostarcza praca Edwarda Zwolskiego (Zwolski,
1978).

Zwolski dowodzi w niej, ze przyczyna upadku, a zarazem zrodlem ne-
gatywnych ocen chorei, stal si¢ ogarniajacy ja stopniowo proces zeswieccze-
nia postgpujacy rownolegle z procesem laicyzacji zycia. Chorea, dotychczas
jednoczaca w calo$¢ obrzedu bioracych w niej udzial uczestnikow ze sfera

¢ Zarazem jest to interpretacja dyktowana spojrzeniem na zjawisko wylacznie przez ka-
tegorie wlasnej kultury. Ten zarzut stawia interpretacji Hanny Josziko lkegami (glos w dyskusji
do: Hanna. 1979. s. 326-327). Przy tym negacja wartosci ciala i pigkna cielesnego nie po-
cigga za soba bezwarunkowej negatywnej waloryzacji tanca, jezeli taniec zachowuje w $wiado-
mofsci swoich wykonawcoéw aspekt religijny. Kwestia moralnoéci i wynikajacych z niej postaw
wobec tanica, jak i problem podobnego wplywu na jego oceny kanonéw estetycznych, sa
zagadnieniami duzej wagi dla caloSci historii badan tanca. Nalezy je rozpatrywaé wspdlnie,
maja bowiem wspOlny mianownik: system wartosci respektowanych w grupie ludzkiej, do
ktorych odnoszone sa wszelkie oceny zjawisk i faktow kulturowych. Tam tez, nie gdzie indziej.
znajdziemy wskazowki na temat negatywnej waloryzacji tanica.

10 Na przyklad taniec Saliow, kaptanéw Marsa. Taniec ten okre§lany jako wojenny (ze
~wzgledu na sposéb wykonania) mial zarazem Scisty zwiazek z kultem religiinym. Wykony-
wany byl podczas §wiat Marsa przez 12 czlonkéw kolegium kaplanskiego, nazywanych Sa-
liami, czyli skoczkami.

It Zgodnie z greckim zrodloslowem ,chorea” oznacza taniec zjednoczony z ekspresja
dzwigkowa (muzyka, $piew, melorecytacja).
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sakralng, nobilitujgca ich jako wybranych do pelnienia zaszczytnych funkcji
(reprezentowania innych ludzi wobec sil nadprzyrodzonych) rozpada sie na
egzystujace osobno skladowe; sztuke gestu, muzyki, stowa. Migjsce wykonu-
jacych ja obywateli zajmuja specjalisci; staje sie Zrodiem dochodow dla wielu
i dwuznacznej popularnoécei dla niektorych jej wykonawcow. Zwolski datuje
opisany proces na okres pomiedzy V i III w. p.n.e. Nie wszystkie rodzaje
chorei ulegly mu w réwnym stopniu 1 w tvm samym czasie. Nawet w 111 w.
n.e. dokumentowane sa Slady $§wiadomosci rél. ktore chorea pelnita w calej
swej postaci (Zwolski, 1978, s. 225-226). Niemniej jednak z chwila, gdy stra-
cila swoj aspekt religijny, stracila zarazem dotychczasowa warto$¢ i znacze-
nie (Zwolski, 1978, s. 222-225).

W tym samym czasie w Cesarstwie Rzymskim mamy do czynienia nie-
omal wylacznie z tanicem wykonywanym przez grupe specjalistow, zawodo-
wych tancerzy, w tym glownie celu, by dostarczyé widzowi rozrywki i przy-
jemnych doznan natury estetycznej. W spektaklach tanecznych oceniano i ce-
niono doskonalto$¢ techniczna wykonawcow, bieglos¢, z jaka unaoczniali wat-
ki mityczne czy basniowe, oraz pigkno form, w jakich zamykali taniec,

Taniec zwigzany z religia, stanowigcy element obrzgdowosci, stusznie
okre§lany jest przez Curta Sachsa i Gerardusa van der Leeuwa jako ,mod-
litwa” (Sachs, 1965, s. 3-6; van der Leeuw, 1978, s. 422-423), kierowany
byt bowiem do sit nadprzyrodzonych. Nawet jesli byt to spektakl taneczny,
rozgrywal si¢ w obliczu bostwa. Doskonalo§é techniczna nie byla tu celem,
lecz srodkiem prowadzacym do celu. Natomiast w widowiskowym tancu,
ktory udokumentowany zostal dla okresu Cesarstwa, adresatem tancerza
staje si¢ wylacznie czlowiek — widz. Jest to przy tym widz bierny, konsument
dostarczonego produktu. Co wigcej, zachodzi tu takze zjawisko hierarchiza-
cji pozycji uczestnikoéw spektaklu tanecznego. Tanczacy w stosunku do wi-
dza zajmuje pozycje sluzebna, na ktéra rzutuje ich wzajemny stosunek
w sytuacjach pozatanecznych. W rezultacie czlonkowie ,kasty tanecznej”
przeszli ze ,stuzby” béstwu, czy w ogole transcendentnym sitom stwoérczym,
w ,,sluzbe” u ludzi. Akcent przeniesiony zostal z wiezi tworzonych za posred-
nictwem tanca pomiedzy czlowiekiem a otaczajaca go rzeczywistoscia, sytuuja-
c¢ych go w niej i wobec niej, na wigzi — wylacznie — z drugim czlowiekiem;
przy tym wiezi o charakterze merkantylnym.

To przesunigcie akcentoéw stato sig przyczyna krytyki tanca jako takiego.
Nie blednie czy nieudolnie wykonywanego, jakkolwiek ona wilasnie zdawaé -
by si¢ mogta w podobnej sytuacji bardziej uzasadniona. Sam taniec stal sig
zjawiskiem, ktorego warto§¢ mozna bylo podaé w watpliwosé. Tymczasem
wszedzie tam, gdzie nie ulegl opisanym wyzej procesom, z reguly oceniany
byl pozytywnie.

Obydwie tendencje odzwierciedla przyktad tancow bakhicznych. Tance te
akceptowane byly bez jakichkolwiek zastrzezen tak dlugo, jak dlugo stano-
wily element $wietych misteriow, w ktorych czlowiek taczyl swoje sily witalne
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z mocami warunkujacymi istnienie §wiata i kosmosu, trwanie zycia!2. Ich
formaicharakter ruchusankcjonowane byly pelniona rola. Z chwi-
la jednak, gdy utracilty opisane tu znaczenie i gdy ulegl zatarciu decydujacy
o ich wartoéci zwiazek ze sfera sakralna, przeszly do kategorii taricow po-
tepianych. Forma pozbawiona symbolicznej tresci przestaje byc¢
semantycznie jasna; staje si¢ tre§cia jedynald.

W rezultacie procesOw sekularyzacyjnych zerwana zostala zasada jedno-
czesnego realizowania wszystkich pelnionych przez taniec rol na rzecz specja-
lizacji w ramach rol poszczegélnych, przede wszystkim rozrywkowej i rekrea-
cyjnej oraz wysuwajacej si¢ na plan pierwszy funkcji estetycznej. Taniec
przesuniety zostal tym samym w strone ,mniej istotnego”, zabawowego mat-
ginesu Zzycia. Zdecydgwa}o to na dlugi czas o dominacji tendencji do po-
strzegania go w sposéOb fragmentaryczny, w zredukowanej do pewnego aspektu
postaci, poprzez pryzmat swoiscie pojmowanych warto$ciujacych uprawniett
moralnosci i estetyki. Taniec pozostal wprawdzie skladnikiem ludzkiej egzy-
stencji, funkcjonowal jednak jako swojego rodzaju atawizm, znak z systemow
zdezaktualizowanych: tych, ktére nie miescily sie¢ w wyidealizowanym obrazie
cziowieka 14,

Zaréowno dzieje tarica w Europie, jak 1 historia jego badan nosza na
sobie $lad opisanej tu przemiany rol. Znajduje to wyraz w jego pozycji
pomigdzy wystepkiem a tolerowana granica poprawnofci, w potepieniu tanca
przez moralistow réznych epok, a wreszcie w watpliwosciach, czy roOwnie btahe
1 kontrowersyjne zjawisko moze sta¢ sie przedmiotem wartosciowych prac
badawczych. W rezultacie pojawiaja si¢ proby usprawiedliwienia, niejako
obrony intereséw tanca, przez tworzenie kategorii tafica jakosciowo lepszego,
bardziej niz inne jego rodzaje majgcego prawo do nazywania si¢ tancem,
nie narazajac przy tym swego wykonawcy, ani zainteresowanego nim bada-
Cza na pejoratywne oceny.

Nie bez powodu w rozwazaniach dotyczacych genezy 1 natury tanca,
ktore pojawily si¢ w pierwszych poéwigconych mu pracach, tyle wagi przy-
wiazywano do rozrdznienia pomiedzy taficem ludzi a taficem zwierzat, po-

7

12 W tym przypadku myéle o misteriach dionizyjskich. Stwierdzenie to dotyczy jednak
wszystkich ich odmian i towarzyszacych im tanficéw. W tym kontekécie warto zwréci¢ uwage
na negatywna ocen¢ przez Lukiana tafica o nazwie ,,zuraw” (geranos), ktory stanowil element
sktadowy misteriow cleuzyjskich, a ktéry Lukian pomija w swoich rozwazaniach o taiicu,
zaliczajac go do niegodnych miana ,wspOlczesnej sztuki tanecznej® (Lukian, 1951, s. 10).
. 1} Zgodnie z ustaleniami Romana Jakobsona estetyczna funkcja jezyka (i wszystkich innych
$rodkéw komunikowania) wynika z relacji laczacej komunikat z nim samym (Jakobson,
1972).

14 Pragne sie tu odwola¢ do uwag zawartych w dowcipnej rozprawce polemicznej Ge-
rardusa van der Leeuwa z utartymi pogladami na temat tanca. Stwierdza on: ,,Najwickszg
trudnoécia, ba, tragedig naszego nowoczesnego zycia jest wlasnie to, ze istnieja rzeczy, ktorymi
si¢ zajmujemy, i takie, ktdérymi nie zajmujemy si¢ wcale {...] Tafdczymy na balu, lecz zdu-
miewamy si¢ obserwujac baletowe ewolucje, lub tez nie tanczymy wcale i zloScimy si¢ na
kretynskie holubce, majace oznacza¢ sztuke i rozrywke” (van der Leeuw, 1978a, s. 308).
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mig¢dzy tancem ,naszym” — ludzi cywilizowanych a tafdcami spoleczenstw
pierwotnych. Nie bez glebszych przyczyn pojawily si¢ rowniez takie terminy,
jak: sztuka taneczna, taniec szlachetny, pigkno i estetyka ruchu tanecznego
oraz im podobne, majace utatwi¢ identyfikacje tych zachowan, ktére wolno
nazwaé taficem. U podstaw podobnych zabiegoéw interpretacyjnych — polega-
jacych na poszerzaniu zbioru atrybutéw okreslajacych zjawisko — lezy pyta-
nie o ,,dostateczna godnos$¢” zachowan tanecznych. Te z nich, ktére mogly
daé¢ podstawy do jakichkolwiek ocen negatywnych, winny by¢ — zgodnie
z zaprezentowana postawa — wyeliminowane 15,

W badaniach tanca dala ona o sobie zna¢ w opisach i ocenach tancow
tzw. ludéow prymitywnych czy pierwotnych oraz tanicow europejskich warstw
ludowych, znajdujac werbalny wyraz w konstatacjach, iz nawet je§li obserwo-
wane zjawisko identyfikowane jest przez swych wykonawcéw jako taniec, to
z punktu widzenia obserwatora (badacza) nie sposéb jest je tak zakwali-
fikowac. ‘

Znalazla ona odbicie rowniez w probach rekonstrukcji historii tanca.
Tance ludéw prymitywnych sytuowane byly, zgodnie z przyjeta przez ba-
daczy postawa ewolucyjna, na wczeSniejszym etapie historii niz np. tance
kultur basenu Morza Sroédziemnego. Kryterium takiej klasyfikacji stanowity:
choreotechnika (w wypadku tancéw spoleczenstw pierwotnych czgsto dosc¢
prosta, bo tez nie jej formalna ozdobno$¢ byla tu najistotniejsza) oraz fakt,
ze byly to wlasnie tance ludéw zaliczonych przez europejskiego badacza do
grupy prymitywnych. Inaczej mowiac, obserwowane wspolczesnie traktowano
jako przetrwale do naszych czaséw $wiadectwo wczesniejszych etapow roz-
woju 16, Tendencja taka, jakkolwiek obecnie rozpoznana i w znacznej mierze
eliminowana, nadal wywiera silny wplyw na potoczne sady o taficu.

Nie tak latwe do zamieszczenia w podobnej koncepcji okazaly sig¢ tance
ludowe oraz tance ludow bedacych spadkobiercami wielkich cywilizacji azja-
tyckich. Tu europocentryczny schemat linearnego rozwoju juz nie wystarczat.
Podobnie, niewystarczajaca okazala si¢ koncepcja tanca zbudowana na pod-
stawie stereotypowego jego obrazu uksztaltowanego w rezultacie opisanych
procesOw sekularyzacyjnych.

II. HISTORIA I KIERUNKI BADAN TANCA

Histori¢ badan tafica mozna podzieli¢ na dwa okresy. Kryterium podziatu
stanowi typ podejscia do badanego zjawiska i charakter prowadzonych prac.
Pierwszy, trwajacy od polowy XIX w. do lat trzydziestych naszego stulecia,

15 Poréwnaj rozwazania Ossowskiego na temat §wigtosci i czystosci sztuki (Ossowski,
1966, s. 296-297).

16 Charakterystyczne, ze kwestia tafica obrzedowego, nie mieszczacego sie w schemacie
ewolucyjnym, traktowana byla jako osobne zagadnienie. Wyodrebniana byla wigc kategoria
taficow obrzgdowych (okreslanych takze jako kultowe lub religijne) egzystujaca niejako obok
tego schematu.

12 — Etnografia Polska, t. XXXII, z. 1
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to poczatkowo okres gromadzenia mniej czy bardziej przypadkowych infor-
macji, nastepnie prac dokumentacyjnych, a w koncowej fazie prac zoriento-
wanych na tworzenie ujg¢ syntetycznych. Wtedy tez powstaly podstawy me-
todyki badan; przede wszystkim byly to poszukiwania metody zapisu zjawisk
ruchowych. Badania tego okresu skoncentrowane byly na problematyce hi-
storyczno-genetyczne) i na opisie form tanca.

Wirdd opracowan z zakresu historii tanca i uje¢ syntetycznych niewatpli-
wie najwigksze znaczenie ma dzielo Kurta Sachsa Eine Weltgeschichte des
Tanzes, wydane w Berlinie w 1933 r. (Sachs, 1933). Zaproponowany przez
Sachsa schemat dziejow tanca posiada typowe cechy podejscia ewolucyjnego,
ze wszystkimi wynikajacymi stad konsekwencjami: linearnym widzeniem prze-
mian badanego zjawiska, dopasowywaniem faktow kulturowych do sztywnej
periodyzacji epok historycznych 17, eliminowaniem tych, ktérym wlasciwy jest
rodzaj historycznej obocznosci, jak ma to migjsce w wypadku taficow ludo-
wych, zupelnie w schemacie pominietych. Z drugiej strony, zaprezentowana
przezen w I czesci pracy wieloaspektowa charakterystyka tanca stanowi probe
konstrukcji pelnowymiarowego jego obrazu, ze wzgledu na pewne cechy uni-
wersalne, wlasciwe wszelkim formom tanca. Sa to: 1) ,,budulec” — czyli ruch;
2) uporzadkowanie ruchu — czyli formy ruchu, oraz 3) znakowo$¢ tarca,
czyli zdolnoé¢ do reprezentowania ,,wobec kogo$ czego$ innego” 18. Co wigcej,
cechy te wyznaczaja pary poje¢ o przeciwnej konotacji: ruch — zgodny lub
niezgodny z mozliwosciami motorycznymi ciala ludzkiego; forma ruchu —
indywidualna lub grupowa, prosta lub ztozona; znaczenie tanca — wyrazane
w drodze imitacji lub symbolizacji. W przyjetym przez Sachsa typie opisu
i klasyfikacji form tanecznych pojawiaja si¢ wigc pewne elementy metody,
ktora do badan tanca wprowadzona zostala blisko 30 lat pdzniej. W sumie
praca Sachsa stanowi dla wspolczesnego badacza nie tylko bogate zrédio
zawierajace zestawienie i systematyke materiatu faktograficznego. Jest tez do-
. kumentem tendencji badawczych, ktore ujawnily sie w tym przelomowym
dla badan tanca okresie.

Inne prace o charakterze syntez historycznych czy historyczno-problemo-
wych, wprawdzie nie tak obszerne jak dzielo Sachsa, zawieraja takze cenne
propozycje zakresu ustalen definicyjnych i klasyfikacyjnych, rozwazania do-
tyczace zmiennosci form tanecznych oraz dane na temat tancow poszcze-
golnych epok historycznych. Na uwage wérdéd nich zastuguja prace Maxa
von Boehna (1925). Voleta Alforda i Rodneya Gallopa (1935), Havellocka
Ellisa (1923), Paula Jensfelsa (1939), W. O. E. Oestesleya (1923), Cecila Scharpa
{1924), za§ wsréd prac dawniejszych, powstalych jeszecze w XIX w., dziela
A. Czerwinskiego (1862), Mariana Gorzkowskiego (1869). Cenka Zibrta (1895)
i Rudolfa Vossa (1868).

17 Swiadezy o tym umiejscowienie w schemacie tancow cywilizacji wschodnich.
18 Przypisywany tu przeze mnie Sachsowi spos6b pojmowania tafica zawarty jest w jego
pracy implicite. ’
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Wsroéd prac badaczy polskich uwage zwracaja trzy pozycje. Pierwsza
z nich to Dziela Oskara Kolberga (1857-1910) zawierajace material, ktory
stanowi bezprecedensowe — nie tylko w badaniach polskich — zrodiowe opra-
cowanie na temat tanca ludowego, dostarczajace cennych danych faktogra-
ficznych do badan prowadzonych wspoélcze$nie. Cecha szczegdlnie korzystnie
je wyrdzniajaca jest sposOb podejscia do opisywanego zjawiska. W rozu-
mieniu Kolberga taniec nie jest wyrwang z kontekstu, estetyczna forma ruchu,
ale cze$cia wigkszej calosci — kultury badanej spolecznodei. Jest to fakt tym
bardziej godny uwagi, Zze pierwsze tomy prac Kolberga ukazaly sig na po-
czatku 2 polowy XIX w. ‘

Roéwnie wazne jest syntetyczne opracowanie slowianskich tancow ludo-
wych zawarte w Kulturze ludowej Stowian Kazimierza Moszynskiego (1939),
ktore zaliczy¢ nalezy do najcickawszych prac koncowej fazy omawianego
okresu. Autor podaje tu systematyke tanicow zbudowana na podstawie ma-
terialu zrodlowego. Taniec charakteryzowany jest jako zjawisko ruchowe
(typy i formy tanca), muzyczne (rytmika i rodzaj akompaniamentu muzycz-
nego), element obrzedowosci. Omawiane sg tez typowe dla poszczegdlnych
obszardéw etnicznych postaci tanica. Moszynski silnie akcentuje kwestie — jak
to okresla — pozaestetycznej wartosci tanca, taczyc ja z udzialem tanca w obrzg-
dowosci rodzinnej i doroczne;j.

Na szczegblna uwage zastuguje rowniez praca Wiodzimierza Harasymczuka
poswigcona tancom huculskim (Harasymczuk. 1939). Ta typowa monografia
etno-choreologiczna 1Y wyprzedza -tego rodzaju opracowania czasem powsta-
nia, a od wigkszosci z nich odbiega w sposob korzystny poziomem. Obok
szczegblowych danych na temat tancoOw z omawianego terenu zawarta w niej
jest oryginalna koncepcja morfologii ruchu tanecznego 1 skonstruowana na
tej podstawie propozycja zapisu tanca.

Wsréd wyrodzniajacych sie prac badaczy polskich powstalych w omawia-
nym okresie. wykraczajacych poza $cisty zakres syntez i monografii tanca,
wymieni¢ nalezy prace Cezarii Baudouin de Courtenay-Jedrzejewiczowej (Bau-
douin de Courtenay-Jedrzejewiczowa, 1929), ktéra zostata poSwiecona analizie
dramatycznej formy obrzgdowosci weselnej. Autorka zawarla w niej nie-
zmiernie cenne uwagi odnosnie do roli tarica w obrzgdowosci weselnej wy-
przedzajac na naszym terenie tego rodzaju ,.kontekstowe” analizy tanca o co
najmniej 20 lat. Godny uwagi jest takze fakt, ze taniec stanowi dla autorki
nie tylko element kontekstu kulturowego — na co wéréd badaczy polskich
wskazal juz Kolberg — ale takze element owej ,,dramatycznej formy obrzedu”,
co — wziawszy pod uwage okres powstania pracy — decyduje o jej oryginal-
nosci nawet w ogolnej skali badan tarca.

s

19 Terminu ,choreologiczna” w zloZeniu z ,.etno-" uzywam tu w sensie ,,monografia tan-
cOW grupy etnicznej”, nie za§ w znaczeniu choreologii jako dyscypliny. Podobnie, moéwigc
o literaturze choreologicznej mam na myS$li prace powstale w rezultacie naukowych zaintere-
sowan tancem, nie za§ w ramach dyscypliny okreé$lanej mianem choreologii.
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W omawianym okresie badan monografie etnograficzne tanca nalezaly
do rzadkosci. Pojawiaja si¢ one dopiero poczynajac od lat trzydziestych
XX w. Na tym tle interesujaco wyrodznia si¢ szereg prac na temat tadcow
indianskich grup plemiennych z terenu Ameryki Poéinocnej oraz na temat
obrzedow tychze grup i wystepujacych w nich tancow. Powstaly one w efek-
cie badan prowadzonych przez Smithsonian Institution (Densemore, 1929;
Michelson, 1928), Muzeum Historii Naturalnej w Nowym Jorku (Dances.. .,
1914; Lowie, 1913; Wissler, 1912, 1913), Uniwersytet Kalifornijski w Berkeley
{Loeb. 1929). Uniwersytet Columbia w Nowym Jorku (Boas, 1925) oraz prac
badaczy indywidualnych (Dorsey, 1903; Evans, Evans, 1931). Wartos¢ zgro-
madzonych w nich materiatow trudno w chwili obecnej przeceni¢, udoku-
mentowano bowiem w nich dane na temat tancOw spoleczenstw, ktorych
kultura zniszczona zostala przez cywilizacje biatego cztowieka. Wsér6d prac
tych znalazly sig¢ takze zawierajace informacje odnosnie do szczegdlnej roli
petnionej przez taniec w indianskich ruchach niepodlegltosciowych (Mooney,
1896).

W tym tez czasie powstala pewna liczba monografii i artykutow o pro-
filu historyczno-etnograficznym poswigconych tancom z terenu Indii (de Kleen,
1937). Kambodzy (Groslier, 1913: Samdach, 1930), Chin (Garnet, 1926),
Japonii (Hincks, 1910: Kellerman, 1920) oraz taincom Indonezji (Nieuwenhuis,
1916). Na szczegolne wyréznienie wsérod nich zastuguje dzielo Marcela Gra-
neta zawierajace wyjatkowe w swoim rodzaju kompendium wiedzy na temat
tancoOw Chin Starozytnych i ich zwigzkéw z watkami mitologicznymi.

W koncowej fazie omawianego okresu Rudolf Laban sformulowal pod-
stawy metody zapisu tafca i ruchu, ktéra uzupelniona przez Albrechta
Knusta znana jest obecnie pod mianem Kkinetografii20. Nie byla to jedyna
propozycja w tej dziedzinie?!. Réwnoczesnie z Labanem Iub nawet nieco
wczesniej pewne propozycje dotyczace notacji tanca wysuneli: Olga Desmond
(1919). M. Morris (1928), Pierre Conte (1931), Srubi Lisicjan (1940) i wspom-
niany wyzej przeze mnie Wilodzimierz Harasymczuk (1939). W latach pézniej-
szych powstaly systemy zapisu tanca Stefana Totha (1952), Rudolfa Benesha
(1956). siostr Danicy i Ljubicy Jankovi¢ (1975) oraz Valerie Sutton (Otis,
1979). Kinetografia jednakze uznana zostata na migdzynarodowym kongresie
poswieconym badaniom tanca, ktory odbyl si¢ w Dreznie w 1957 r., za me-
tode stwarzajaca najwigksze mozliwosci w zakresie analizy naukowe] zjawisk
tanecznych utrwalonych przy jej pomocy. O ile mi wiadomo, opinia ta w pdz-
niejszym czasie nie ulegla falsyfikacji. W chwili obecnej dziata kilka osrod-

20 Pierwsza praca Labana na ten temat byla Choreographie wydana w Jenie w 1926 r.
W roku 1956 opublikowat prace Principles of Dance Movement Notation wydana w Londynie.
Natomiast Albrecht Knust swojg pierwsza prace pt. Abriss der Kinetographie Laban wydal
w 1956 r. w Hamburgu. Dopiero w roku 1979 ukazalo si¢ jego gidwne dzieto Dictionary of
Kinetography Laban wydane w Plymouth.

21 Poro6wnaj takze zarys historii notacji ruchu zawarty w: Lange, 1975b, s. 11-20.



TANIEC JAKO PRZEDMIOT BADAN 181

kow notacji kinetograficznej?2, na Wegrzech za$ na podstawie kinetogramow
prowadzone sa prace z zakresu analizy ruchowej struktury form tanecznych
wystepujacych na terenie tego kraju23,

Drugi okres prac badawczych charakteryzuje tendencja do postrzegania .
w tancu fenomenu kulturowego o pewnych cechach wlasciwych wszelkim jego
odmianom. Tendencja ta pojawila sie z koncem lat dwudziestych XX w.,
chociaz niekiedy sygnalizowana byla w pracach jeszcze wcze$niejszych (wspo-
minant tu Gorzkowski 1 Kolberg). Wystapienie je) wigze si¢ $ciSle z pracami
7 zakresu etnografii. w miare za$ ich rozwoju coraz bardziej widoczna sta-
je si¢ jej dominacja. Jednak o rozwoju prac nad tancem implikowanych po-
dobnym sposobem jego pojmowania mozna mowi¢ dopiero w odniesieniu do
okresu ostatniego trzydziestolecia; szczegélnie za$ interesujace osiagnigcia
obserwujemy poczynajac od lat szeéédziesiatych naszego stulecia.

Granica pomigdzy obydwoma okresami historii badan tanca nie jest ostra.
Przyjmuje¢ jednak lata trzydzieste jako cezure, wtedy bowiem obserwujemy
jednoczesne wystgpowanie i Scieranie si¢ obydwu tych podejs¢ badawczych,
czego przykladem jest praca Sachsa. Wowczas tez ukazuja sig wazne dla
dalszego rozwoju badan artykuly: Edwarda Evans-Pritcharda, zawierajacy
probe spojrzenia na taniec z punktu widzenia szkoly funkcjonalnej (Evans-
Pritchard, 1928), zgodnie z zalozeniami ktérej taniec rozumiany jest jako
powstala w odpowiedzi na konkretna potrzebe instytucja kulturowa o okres-
lonych funkcjach; oraz Marcela Maussa (1973) na temat technik postugiwa-
nia si¢ cialem, gdzie taniec definiowany jest jako swoisty aparat poznawczo-
-komunikacyjny. Jakkolwiek zawarte w nich propozycje wykorzystane i roz-
winigte zostaly dopiero w pracach péznigjszych, w swoim czasie stanowily
sygnal ksztaltujacych si¢ tendencji badawczych.

Poczynajac od konca lat trzydziestych do potowy lat pieédziesigtych
w badaniach tanca widoczny jest regres ustalen teoretyczno-metodologicz-
nych. Prowadzono wowczas jednak prace dokumentacyjne, rezultatem kto6-
rych staly si¢ liczne opracowania opisowe taficow poszczegolnych grup etnicz-
nych narodowoéciowych. Dominacja prac dokumentacyjnych w tym okresie
byla reakcjg na proces szybkich zmian kulturowych, ktoremu towarzyszyly
zanik oraz przeksztalcanie si¢ form tzw. kultury tradycyjnej w spoleczno-
sciach chiopskich i kultur plemiennych pozaeuropejskich spolecznosci przed-
industrialnych. Celem bylo w tym przypadku utrwalenie stosunkowo ,czy-

22 Migdzy innymi: Laban Art Movement Centre w Addiestone, Instytut Kinetografii
w Essen-Werden. Dance Notation Bureau w Nowym Jorku, Centre for Dance Studies, Jersey—
- Sant Peter. O ile mi wiadomo. klasyczny zapis labanowski. w oSrodkach budapesztenskim
1 nowojorskim, stosowany jest z pewnymi modyfikacjami, polegajacymi przede wszystkim na
uproszczeniu zapisu,

23 Szerzej na temat bardzo interesujacych badan prowadzonych przez budapeszienski oéro-
dek przy Instytucie Muzykologii WAN oraz prac innych o$rodkow badan tanca na Wegrzech
zob.: Martin, 1982.
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stej” postaci elementow tradycji kulturowej, przy czym tendencja ta widoczna
jest nie tylko w badaniach tanca, ale szerzej — kultury.

O zwrdceniu sig ku tradycji kulturowej i probach jej dokumentacji
a nawet rekonstrukcji zdecydowaly dwa czynniki. W krajach Europy Zachod-
niej dawata juz o sobie zna¢ unifikacja kultury stymulujaca wigksze zain-
teresowanie kultura narodowa i etniczna. W krajach Trzeciego Swiata zysku-
jacych w tym okresie niezalezno$¢ polityczna, zwrot ku wlasnej kulturze —
czebciej etnicznej niz narodowej — wigzal sig z poszukiwaniem dowodow
wilasnej odregbnosci.

Prace, ktére powstaly w tym nurcie w omawianym okresie i kontynuo-
wane byly w latach poézZniejszych, przedstawiaja roézna wartos¢ poznawcza
i zrédtowa. Obok bardzo starannych opracowan ukazujacych si¢ w ramach
serii Smithsonian Institution (m. in.: Capron, 1953; Jones, 1955; Kurath, 1964 ;
Shimkin, 1953; Voget, 1953), §wietnej monografii na temat tanca Indii autor-
stwa Bhavnani Enakshi (1965), pracy Marii Zornickiej (1966) poswigconej
tancom Jakutow, niezwyktego studium Rosicy Angelovej na temat nestinarstwa,
synkretycznej formy kultu religijnego z terenu Bulgarii, zawierajacego takze
informacje odnosnie do tancow wystgpujacych w obrzgdach zwigzanych z owym
kultem (Angetova, 1955), czy bardzo interesujacej pracy siostr Jankovi€, po-
$wieconej reliktowym formom obrzedowych tancdéw kotowych z terenu Jugo-
stawii (Jankovi¢. Jankovic. 1957). powstala — szczegblnie na przelomie lat
czterdziestych 1 pigédziesiatych — znaczna liczba wydawnictw o niewielkie)
wartos$ci. Dotyczy to wigkszo$ci prac na temat tancow naroddéw europejskich
wydanych pod auspicjami Royal Academy of Dancing and Song Society
w serii “Handbooks of European Folk Dances”. Maja one charakter wydaw-
nictw raczej popularnych niz naukowych. Podobnie, niewielka warto$¢ poz-
nawcza przedstawiaja opracowania zawierajace opisy tzw. ,,typowego reper-
tuaru tanecznego” roZnych rejonow etnicznych, przygotowywane dla potrzeb
amatorskich i1 profesjonalnych zespoléw tanecznych24. Wada tych prac, beda-
cych w gruncie rzeczy katalogami krokow i ruchow tanecznych, jest sztucz-
no$¢ tworzonych w nich form tanca, przystosowanych do wykonania sce-
nicznego.

Zagadnieniem osobnym jest kwestia prac z roznych dziedzin wiedzy (wy-
mienionych tu wczesniej), w ktorych wystepuja informacje na temat tanca,
jakkolwiek nie stanowi on gléwnego przedmiotu rozwazan w nich zawartych.
Prace te w wielu przypadkach stanowia jedyne, a zarazem poprawne w sen-
sie poznawczym zroédio danych na jego temat.

W zakresie muzykologii najcennigjszy jest nurt etnomuzykologiczny i pra-
ce o charakterze opracowan problemowych, poswieconych okreSlonym zja-
wiskom muzycznym w kulturze. Dodajmy, ze muzykologami byli Sachs
i Harasymczuk, ktérym zawdzigczamy najciekawsze ujecia problematyki tanca
powstale w latach trzydziestych. Wyksztalcenie muzyczne posiadal takze Kol-
berg, co znalazlo wyraz w jego pracach.

2+ Ten rodzaj publikacji reprezentuje wigkszoéé prac wydanych w Polsce przez CPARA.
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Prace dotyczace obrzgdowosci i zwyczaju oraz religii i mitologii zawieraja
obszerny material na temat tancéw zwiazanych z wszelkimi sytuacjami $wia-
tecznymi w zyciu ludzi. Zasadnicza ich warto$¢ dla badaczy tanca wynika
z faktu, ze taniec wystepuje w nich jako skladnik szerszego, determinujacego
go uktadu: okreslonej kultury. Zawieraja one zwykle obszerne dane na temat
okolicznosci wykonania tanica, powodéw, dla ktorych jest wykonywany, wy-
konawcow, rekwizytéw itp.

W réwnym stopniu cenne sa monografie grup etnicznych. Znajdujemy
w nich informacje na temat powigzan form tanecznych z réznymi aspektami
zycia kulturalnego i spolecznego grupy. Ponadto jest to zwykle material da-
towany, a co za tym idzie stanowi¢ moze uzupelnienie danych zawartych
w tych pracach, w ktérych zarejestrowano jedynie forme ruchu. Uzupelnie-
nie i podstawe weryfikacji danych stanowi¢ moga takze informacje zawarte
w zrodlach historycznych i opracowaniach na temat historii kultury.

Kilka stéw nalezy dodaé takze o pracach z zakresu psychologii i medycyny,
w ktorych poruszane sa niektore kwestie dotyczace tanca, przede wszystkim
za$ zagadnienia stanéw ekstatycznych i szerzej — transu, zespoléw ruchowych
wlasciwych niektérym innym stanom paranormalnym oraz zastosowaniu te-
rapii ruchowej w lecznictwie — zaréwno choréb o podtozu somatycznym, jak
i chordb psychicznych?5. Zawarte w nich ustalenia beda niewatpliwie danymi
o pierwszorzegdnym znaczeniu w pracach poéwieconych roli stané6w paranor-
malnych w kulturze, w tym takze w rozwazaniach na temat tanca. Intere-
sujace przyklady zastosowania ich odnosnie do tanca zawieraja m. in.: praca
Ernesta de Martino pt. Ziemia zgryzoty. Przyczynek do historii Zycia religijnego
poludniowych Wioch (de Martino, 1971) oraz artykul Alforda Gella na temat
stan6w transowych osiaganych za posrednictwem tanca we wspolczeénie noto-
wanych obrzedach jednej z grup etnicznych z terenu Indii Centralnych
(Gell, 1980).

Przedstawiona tu charakterystyka zrodet pozwala stwierdzi¢, ze literatura,
z jakiej moze korzystaé¢ badacz tanca, prezentuje si¢ imponujaco pod wzgle-
dem ilosci. Jakos¢ poszczegdlnych pozycji jest jednak bardzo zréznicowana —
poczynajac od $wietnych opracowan zrodlowych i problemowych po te, kto-
rych warto$¢ faktograficzna jest dyskusyjna. Ponadto rozproszenie zaintereso-
wan tym przedmiotem sprawia, ze dane na jego temat zawarte w pracach
z roznych dziedzin pozwalaja nam wprawdzie doceni¢ bogactwo natury ba-
danego zjawiska, zarazem jednak ze wzgledu na ich przyczynkarski niejedno-
krotnie charakter i nieporéwnywalnos¢, tradycyjne metody analizy wypraco-
wane w ramach dyscyplin szczegélowych, w badaniach tafica okazuja sig
nieskuteczne. Analogiczny wniosek lezal u podstaw poszukiwan metodolo-
gicznych, ktore pojawily si¢ z poczatkiem lat szeS¢dziesiatych i kontynuowa-
ne sa do chwili obecne;j.

25 Szczegdlne zainteresowanie tym zagadnieniem przejawiaja amerykanskie oérodki badaw-

cze. W Columbia (stan Maryland) istnieje nawet Amerykanskie Towarzystwo Terapii Ta-
necznej.
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Dalszym wiec krokiem w stosunku do propozycji wniesionych przez
Evans-Pritcharda i Maussa byla proba refleksji nad taficem .jako takim”
podjeta przez Maxine Sheets w drugiej polowie lat sze§c¢dziesiatych (Sheets,
1966), kontynuowana przez Armstronga (1971). Najwigksze jednak znaczenie
dla rozwoju naukowych zainteresowan tancem mialo wprowadzenie do badan
tego zjawiska metody strukturalnej i analizy semiotycznej.

Cecha znakowoS$ci tanca nie budzita nigdy watpliwosci (kwestia dysku-
syjna byla jedynie alternatywa: imitacyjno$¢ czy symboliczno$¢ tanecznych
srodkow wyrazu). Lukian np. szczegdlowo opisal tresci, ktoére moga by¢
wyrazane w tancu (Lukian, 1951). Sachs, jakkolwiek w definicji tanca stwier-
dzit jedynie, ze ,.sa to wszelkie dzialania rytmiczne nie wynikajace z pod-
niet pracy” (Sachs, 1965, s. 6), w calosci swoich rozwazan wielokrotnie
wracal do kwestil znaczenia omawianych taficow. Inni badacze, jak Rey
(1958) czy Gorzkowski (1869), podkreslali ,,wyrazowo$¢” i ,,symboliczno$c¢”
tanca. Cecha ta pojawia si¢ nawet w pracach, ktérych celem byla jedynie
notacja i opis formy ruchu tanecznego. Mniej jasna natomiast byla struktu-
ryzacja tafnca nawet dla badaczy, ktorzy dostrzegali jego aspekt znaczeniowy.

Jednak np. w wypowiedziach WundtaZ26, Reya?7 i Witwickiego28 zwrdcona
zostala uwaga na uporzadkowanie i ciaglo$¢ ruchu tanecznego, ktéremu za-
razem przypisywano cechy ,,wyrazistosci” Inb ,,obrazowosci” jako decydujace
0 jego autonomii wérod wszelkich dziatan i zachowan ruchowych.

Dla wprowadzenia metody strukturalnej do badan tarnca istotne znacze-
nic maja prace dwoch badaczy wegierskich: Gyorgy Martina i Ern6é Peso-
vara (kontynuowane przez zespol, ktorym od $mierci Martina w 1983 r.
kieruje Pesovar). W roku 1961 przedstawili oni propozycje metodologicznej
koncepcji w zakresie morfologicznych uje¢ struktury ruchu tanecznego?®
(Martin, Pesovar, 1961), prace za$ powstale w latach nastepnych stanowia
jej rozwiniecie (Martin, Pesovar, 1963; Pesovar, 1980; Martin, 1979, 1980,
1983). Martin i Pesovar na podstawie kinetograficznych zapisow ludowych
tancow wegierskich zmierzali do wykrycia stalych i zmiennych elementéw
ruchu oraz zasad ich laczenia, a w efekcie ustalenia typologii tancow we-
gierskich ze wzgledu na ruch.

Z kolei propozycje przeniesienia zasad analizy strukturalnej do badan
tafica, w ktorej dane dotyczace struktury ruchu korelowane sa z danymi
na temat kontekstu kulturowego i sytuacyjnego wykonania tafica (egzempli-
fikacje stanowig tance z wysp Tonga), przedstawila A. Kaeppler (1972).

26 Taniec jest szczegélnym, rytmicznie uporzadkowanym ruchem wyrazistym” (Wundt,
1923).

37 _Taniec to harmonia rytmicznych ruchdéw uksztaltowanych obrazowo, nie podporzad-
kowanych bezposrednim pobudkom pracy” (Rey, 1958).

28 Taniec to prawidlowe, wyraziste ukiady ruchéw i postaw ciala dzialajace jako wido-
wisko” (Witwicki. 1930).

2% Jeszcze wczesniejsza, niejako wprowadzajaca, byla propozycja Olgi Szentpal (1958).
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Ciekawa, jakkolwiek krytykowana jako ujgcie nazbyt generalizujace, pro-
pozycje okre$lana mianem ,.chorometrii” opracowal zespol trzech badaczy
amerykanskich: Allan Lomax, Irmgard Bartenieff i Forrestine Paulay (1968;
Lomax, 1972). Na podstawie analizy zapiséw filmowych tafcéw calego $wia-
ta wyodrebnili oni pewne podstawowe kategorie elementow ruchu, z ktorych
budowany jest ruch taneczny, korelujac je ze ,stylem” konkretnych kultur.
Interesujace i znaczace — jako przyklad myslenia sferycznego o tancu — sa
takze rozwazania Alana Saltera na temat struktury i substancji tafdca (Sal-
ter, 1980).

Proby wprowadzenia analizy semiotycznej do badan tanca pojawily sig
poczynajac od lat siedemdziesiatych. przy czym wszakze dzielo — w moim
przekonaniu ~ prekursorskie w tym zakresie ukazalo si¢ juz na poczatku
lat pieédziesiatych. Byla to praca Raya Birdwhistella Introduction to ki-
nesics (Birdwhistell, 1953) zawierajaca propozycje swoistej gramatyki i stow-
nika ruchow, m. in. tanecznych. Jej glebsze, poszerzone o relacj¢ ruch —
kontekst, ujecie ukazalo si¢ w poczatku lat siedemdziesiatych (Birdwhistell,
1970). Nie jedyny to przypadek w historii badan tanca, gdy praca za-
wierajaca mysl anonsujaca niejako pewien kierunek badan wyprzedza o lat
kilkanascie czy nawet kilkadziesiat te, w ktorych 6w kierunek zostanie roz-
winiety.

W chwili obecnej prace z zakresu semiotyki tanca maja przede wszystkim
charakter postulatywny, jak w przypadku artykutu Anci Giurchescu (1973),
badz uje¢ programowych, wéréd ktorych do najbardziej wartosciowych naleza
propozycje Laury de Lind (1979). Roderyka Lange (1981), Maurice Blocha
(1974) oraz model analizy semiotycznej tanca sformulowany przez Judith

" L. Hanna (1979). :

Do pewnej grupy prac, ktore powstaly w rezultacie wprowadzenia obydwu
tych metod, nie udalo mi si¢ dotrze¢ i znane mi sa jedynie na podstawie
wzmianek, jakie na ich temat znalazly si¢ w opracowaniach wymienionych
wyzej. Kierujac sig nimi mozna zaryzykowaé stwierdzenie, Zze prace te nie
wykraczaja poza ramy postulatu i rozwazan metodologicznych jesli idzie
o semiotyke tanca, oraz propozycji uje¢ raz sklaniajacych sie raczej ku kon-
cepcjom ,bardziej” lingwistycznym, kiedy indziej ,.bardziej” kulturowym,
w odniesieniu do kierunku strukturalnego.

Nurt strukturalno-semiotyczny nie jest we wspolczesnych badaniach tanca
jedyny. Prowadzone sg prace o charakterze uje¢ komparatystycznych (Kealiino-
homoku, 1967, 1979), etnokinezycznych uwzgledniajacych perspektywe histo-
ryczng (Kurath, Marti, 1964; Drabecka, 1966, 1968, 1971), preferujace ewo-
lucyjny punkt widzenia na dzieje tanca (Koroleva, 1977), oraz prace badaczy,
ktorzy w swych ujeciach tanca przyjmuja perspektywe antropologiczna (Lange,
1975; Peterson-Royce, 1980). W dalszym ciagu kontynuowana jest tez do-
kumentacja tanca, obecnie wykorzystujaca najczesciej jednoczesny zapis filmo-
wy 1 kinetograficzny, potaczona z dokumentacja kontekstu kulturowego (Lan-

'
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ge. 1984). Jak dalece jednak nurt strukturalno-semiotyczny jest dominujacy,
wykazala konferencja zorganizowana w San Francisco w 1974 r.30

Wsréd propozycji rozwiazan metodologicznych prezentowanych na tej
konferencji znalazly si¢ metody: strukturalno-funkcjonalna, strukturalno-ling-
wistyczna, semiologiczna oraz fenomenologiczna; poza ostatnia wszystkie one
wywodza si¢ z nurtu strukturalno-semiotycznego. W dyskusji na temat de-
finicji pojecia podstawowego — tanca zaprezentowane zostaly dwa stano-
wiska, przy czym w obydwu przypadkach odwolano si¢ do koncepcji tanca
jako systemu komunikacji, a wiec zjawiska z natury swej znakowego. Zgod-
nie z pierwszym taniec.rozumiany jest jako struktura idealna (analogicznie
do metajezyka). Zgodnie z drugim jest raczej subsystemem kulturowym,
na ktorego ostateczny ksztalt maja wplyw zaréwno towarzyszace mu zjawiska
skladajace si¢ na kontekst, jak i jednostkowe, sytuacyjne zachowania wyko-
nawcy tanca. Pytania badawcze sformulowane w rezultacie obrad dotycza
takze tanca jako systemu komunikacji oraz wlasciwego mu mechanizmu
i srodkéw przekazu.

Konferencja w San Francisco, skupiajaca reprezentatywne grono badaczy,
dajaca caloSciowy obraz owczesnego stanu badan i rysujacych sie tendencji,
pozwala na sformuiowanie nastgpujacych wnioskow: w prowadzonych wspot-
cze$nie pracach taniec pojmowany jest jako zjawisko znakowe. Kwestia ta
nie podlega dyskusji. W rezultacie metody badawcze — jakkolwiek zréznico-
wane — reprezentuja (poza metoda fenomenologiczna) podejscie systemowe,
za$ charakter prac wskazuje na tendencj¢ do rekonstruowania calosciowego
obrazu badanego zjawiska na podstawie mozliwie najpelniejszego zestawu
wlasciwych mu cech.

1II. CHOREOLOGIA CZY ANTROPOLOGIA TANCA?

J. L. Hanna w ocenie konferencji w San Francisco stwierdza, ze rozwigza-
nia proponowane w dziedzinie badan tadca nie sa oryginalne, zaczerpnigto
je bowiem z antropologii kulturowej, a poérednio z jezykoznawstwa31. Stwier-
dzenie to jest charakterystyczne dla pewnej tendencji w badaniach tanca.
W ciggu ostatnich 30 lat, w czasie ktérych notowany jest wzrost zaintereso-
wania §rodowisk naukowych tym przedmiotem badan, coraz czeiciej pojawia
si¢ termin ,,choreologia” na okreslenie dyscypliny szczegdtowej, ktorej osrod-
kiem zainteresowan bylby taniec. Zakres jej kompetencji, podobnie jak pro-

30 Dane przytaczam za: Hanna, 1975. CORD — Committee on Research in Dance jest
miedzynarodowa i migdzydyscyplinarna organizacja powotana do badan tasca, przcdé wszyst-
kim w zakresie antropologii tanca. Dziala przy Wydziale Tanca Uniwersytetu w Nowym
Jorku.

31 Przyczyny, o ktorych szerzej méwilam w pierwszej czesci tego artykulu sprawiaja. ze
zjawisko to uwazam za korzystne.
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gram i metody badawcze, nie sa jeszcze okreslone, a niejednokrotnie jedyna
. precyzyjna informacja na temat tej dyscypliny sa stwierdzenia, Ze ma si¢ ona
koncentrowaé na tancu i uniezalezni¢ si¢ od dyscyplin, w ramach ktérych
byly dotychczas prowadzone badania tanca. Przy tym ze wzgledu na gwal-
townos$¢, z jaka potrzeba powolania nowej dyscypliny jest niekiedy wyrazana,
przy jednoczesnym braku konkretnych propozycji dotyczacych wilasciwych
takiej dyscyplinie rozwiazaf metodologicznych, istnieje w moim przekonaniu
obawa, by choreologia nie stala si¢ tworem sztucznym.
Wypowiedziane tu zastrzezenia nie maja na celu negacji sensu jej istnienia.
Sa one wyrazem ostroznosci wobec postaw podyktowanych niecierpliwoseia
i — nie wolno o tym zapomina¢ — pewnymi kompleksami badaczy zaintere-
sowanych tancem, wynikajacymi z omoéwionej przeze mnie na wstgpie po-
zycji tanca jako przedmiotu badan. Nie sposéb w tej chwili przesadzic,
ktora z tendencji — choreologiczna czy antropologiczna — przewazy. By¢ mo-
ze trzecim rozwiazaniem, umozliwiajacym wyjscie poza te alternatywe, okaza
si¢ badania interdyscyplinarne, w analogii do prowadzonych przez CORD.
W kazdym z przypadkéw cel. jaki stawiaja sobie badacze, pozostaje ten
sam. Jest nim stworzenie lub przyjecie takiego podejscia badawczego, ktore
zapewniloby wypracowanie sprawnych narzedzi poznawczych do badan tanca.
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Jolanta Kowalska

DANCE AS A SUBJECT OF RESEARCHES AND STUDIES:
CHOREOLOGY OR ANTHROPOLOGY OF DANCE

Summary

It was first within the last 50 years that dance have been raised to the role of full-
-fledged subject of scientific studies. Moreover. much later than plastic arts, music and other
domains of artistic and spiritual culture to which it belongs. dance beganto be regarded as
an autonomous phenomenon having its specific features.

It would be rather ditficult to inicate the arguments proving that the history of the
studies on dance had begun ecarlier than the middle of the 19 century. True enough, some
important works had been written long before this date. as for example “Dialogue on
dance” by Lukian of Samosat or ‘“Letters about dance”™ by J.J. Noverre yet they were
exceptions both with regard to the very subject as well as the approach to it. Moreover,
although the history of the studies on dance is so short there was much vagueness and
current judgments that gathered around this subject and influenced the development of
researches. They were caused mainly by the negative connotation of dance characteristic to
the intellectual trend of European culture within which the scientific reflection on dance was
formed. Referring to the conclusions of Edward Zwolski concerning the history of chorea
and the causes of its decline between the 5 and 3 century B.C. (Zwolski 1978) I tried to
indicate that the mentioned connotation resulted fron the secularization of dance, its falling
out of the religious-ritual context. The association with that context determined many of the
essential cultural roles of dance. Some of them were: the role of a mediator between people
and the sphere of the sacred or, as Gerardus van der Leeuw and Kurt Sachs put it. the
role of prayer (van der Leeuw 1987b, Sachs 1965, p. 5) Next, the role of a medium,
i.e. means of conveying certain contents which could not be expressed verbaly due to the
cultural qualification of words as a “dangerous means of expression. Along with the mentioned
roles dance, functioning in the religious-ritual context might have fulfilled the functions of
entertainment, of means of accumulating and giving vent to emotions, an element of aesthetic
impressions etc. As a result of secularization the principle of a simultoneus realization of
all the mentioned functions have been broken and particular roles have become specialized,
chiefly that of entertainment and the prevailing aesthetic functions. Thus dance have been
moved to the less important “ludical” margin of life. That determined for a long time
a prevailing tendency to perceive it in a fragmentary way, in the shape reduced to some
of its aspects only.

Both the history of dance in Europe and the history of the studies on it bear the
marks of the above mentioned transition. It found its expression in the position of dance
somewhere between vice and the tolerated bounds of decency, in condemnig dance by the
moralists of various epochs and at last, in the doubts about if so trivial and controversial
a phenomenon can make the subject of valuable scientific researches. Dance was often
a subject of debates proceeding from the point of view of morality and aesthetics or the
object of emotional reactions rather than of scholarly investigations and studies. Yet, since
the second halfth of the 19 century the studies dealing with it have proved the development
of a new field of research.

A scholar who would reach for previous studies concerning dance has at his disposal
the studies in: musicology, history of culture, religiology, ethnology along with philosophy,
psychology and medicine. The interdisciplinary dispersion of interests concerning dance can
be seen here and this is what makes their characteristic trait. In the first period of the
history of the study on dance, i.e. since the halfth of the 19 century till the turn of the
19 and 20 century it was the domain of historians and then of musicologists and religiologists
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while nowadays the students on dance are represented first od all by ethnographers and
cultural anthropologists. This change is the sign of difference in conceiving the discussed
phenomenon which revealed with the development of particular disciplines. Ethnographers
and cultural anthropologists view dance as a cultural phenomenon first of 'all. This concept
of dance is wide enough to involve the attributes of the “musical”, “historical”, the relations
between dance and religion and its many other traits emphasized by the representatives of
the mentioned disciplines. Thereby the connection of dance and culture is quite obvious for
all who study the subject and this conviction found its expression in their pronouncements.
But to make this obviousness cognitively useful it was indispensable to break the above
mentioned stereotype in thinking about dance.

The history of the studies on dance can be divided into two periods taking into account
the kind of approach to this phenomenon and the character of researches. The first period
lasting since the middle of the 19 century till the 30-ties of the 20 century was the period
of collecting more or less casual data, then documentary works and in the last phase, of
the studies oriented towards syntetic studies. It was then when the basis of the research
methods was founded. first of all the method of recording movements. The studies of that
period were focused on the historic-genetic problems and on descriptions of the forms of
dance. '

The second period is distinguished by the trend to view dance as a cultural phenomenon
with certain attributes common to all its variants. This tendency appeared at the end of the
20-ties of the 20 century although this approach can be found from time to time in the
former works too {for example by Oskar Kolberg and Marcin Gorzkowski— Kolberg; Gorz-
kowski, 1869). But the full development of this way of viewing dance can be spoken about
first with reference to the recent 30 years.

The boundary line dividing the two periods is not clean-cut. Still I assume the 30-ties
as a caesura since it is that period when a simultoneous functioning and clashing of both
approaches can be noticed, for instance in the work by Kurt Sachs published in 1933
(Sachs, 1933) At the same time the work by Evans-Pritchard was published (1928) which
contains an attempt of approaching to dance from the functional point of view as well as
the study by Marcel Mauss on the techniques of using the body, where dance has been
defined as a particular cognitive-communicative apparatus (Mauss, 1936). Though the sug-
gestions contained in the above mentioned works were applied and developed first in the
later studies, at that time they were the signs of new tendencies arising then.

Especially many important works concerned with dance have been written since the 60-ties
of our century. Some of them are very interesting as for example morphological analyses of
movement evolved in the Budapest research centre which were evolved by Olga Szentpal
(1958). Gydrgi Martin (1961, 1963, 1979, 1980, 1982, 1983) and by Erné Pesovar (1961, 1963,
1980) the works representing anthropological perspective of dance (Lange, 1975; Peterson-
Royce. 1980), The phenomenological one (Sheets, 1966) the studies indicating communicative
abitities of dance (de Lind 1979; Hanna 1979. Lange 1981) and so promising like those leading
to structural and, semiotic approaches (Kaepler, 1972, Hanna 1979; Giurchescu 1973). There
are also some new, original approaches (Lomax’s chronometrics). Unlike in the previous
stages of studies in all the mentioned works besides the stressed importance of cultural
context and of viewing dance as an autonomous phenomenon there appeared an extremely
important element: the scholars’ unanimity in conceiving dance as a system of signs.

With the growing scholarly interest with dance a new term appeared-“choreology” for
denotation of the particular discipline having dance for its subject. The scope of its competence
as well as the programm and research methods are not defined precisely yet and sometimes
the only information about this discipline is that it is due to focus upon dance and become
independent from those disciplines within which dance had been studied before. Therefore
I believe there is a risk that choreology may become a factitious creation. My reservations
pronounced here do not aim to negate the sense of the idea. They only express the

13 — Etnografia Poiska, t. XXXII, z. 1
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caution towards some ideas provoked by certain scholars’ impatience and, let us say, their
“complexes” resulting from the previous status of dance as research subject. It is difficult
to forejudge which of the two tendencies will prevail- the anthropological or the choreological
one (maybe the third solution will be interdisciplinary studies analogically with those carried
out by CORD). However in both cases our main purpose is to create or accept such an
approach which would ensure evolving efficient cognitive instruments in the researches
of dance.

Translated by Anna Kuczyhska-Skrzypek



