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Wtiodzimierz Staniewski: Witam szanownych go-
§ci. Ciesze sie, ze mozemy kontynuowaé w Gardzieni-
cach debate rozpoczeta w Krakowie. Odbywa sie ona
przy okazji jutrzejszego spotkania noworocznego. Byl-
bym bardzo rad, gdybyscie wzieli Panstwo udziat
w Zgromadzeniu z lokalng spotecznoscig. Moja rola na
tym sie konczy. Przekazuje gltos panu Zbigniewowi Be-
nedyktowiczowi, ktory bedzie to spotkanie prowadzil.

Zbigniew Benedyktowicz: Dzickuje. Chciatbym
zaproponowaé, zeby nasza rozmowa ogniskowala sie
wokot tych trzech punktow, pytan, watkow, z ktdrymi
zwrdcili$my si¢ do Pafistwa wczesniej, a ktore szczegol-
nie s3 dla nas interesujace:

1. Moje doswiadczenia wspélpracy z ,Gardzieni-
cami.”

2. O Metamorfozach — prosilibysmy o wypowiedzi
na temat ostatniego spektaklu i towarzyszacej
mu eksplikacji, o tej drugiej czesci — ,,Zgroma-
dzeniu”, ktére nastepowalo po spektaklach.

3. Znaczenie i rola inicjacji i misteriéw w kulturze
wspblczesne;.

Zaczynamy naszg rozmowe pdZnym wieczorem
i pewnie zdotamy teraz jedynie cze$¢ z tych watkow po-
ruszy¢, do innych powrocimy jutro. Nie ustalalismy tu-
taj zadnego porzadku, licze na to, ze te punkty sa na ty-
le otwarte, ze od kazdego z nich mozemy zaczaé.

Jerzy Danielewicz: Niemniej jakis porzadek chro-
nologiczny zostal zaproponowany, a wiec mysle, ze by-
loby sensownie, aby kto$ kto uczestniczyt w powstawa-

niu spektakli, i zwigzany jest dluzej z dziejami ,Gar-
dzienic”, zabral glos pierwszy, prawda? A ci, ktorzy ze-
tkneli sie raczej pézniej i juz na etapie gotowego spek-
taklu, np. Metamorfoy wlaczyli sie w odpowiednim mo-
mencie. Takg miatbym propozycje.

Wiodzimierz Lengauer: Cisza nie moze sie prze-
dtuza¢, bo tasma leci, wiec...

Wilodzimierz Staniewski: Wobec tego ja powiem
anegdote na temat cichych tasm. Zdarzyto sie przed la-
ty, w zime stulecia. Za komunizmu $niegi byly kopne.
Jak przysypywato drogi to trzeba bylo chodzi¢ polami,
z pol bowiem $nieg wywiewat kontynentalny wiatr.
Owej zimy czekaliémy chyba ze dwa tygodnie az pojawi
sie ptug, ktory udrozni przejazd z Gardzienic do Piask.
Wihasnie przyjechal Andre Gregory, ktory robit film
o nas. Mial $wietng ekipe z ,National Geographic”.
John Heilpern, ktory napisat ksigzke o wyprawie
Brooka do Afryki byl narratorem tego filmu i robit ze
mng wywiad. SiedzieliSmy w tzw. internacie, byto gru-
bo ponizej zera, wiec siedzielismy w kozuchach. Heil-
pern zadawal mi pytania, ktére same w sobie zawieraly
odpowieds. Mogtem odpowiedzie¢ ,tak” lub ,nie”.
Mogtem milcze¢. Chiquita i Andre Gregory popijali
whisky zeby nie zamarzngé. Ja milczalem. Pauzy sie
przedtuzaly a zigb dokuczal. Lee Harvey, akustyk
z ,2National Geographic”, w tej coraz bardziej zagesz-
czajacej sie ciszy podsuwal nam mikrofony pod nos.
Teraz i Heilpern milczat. Im my obaj coraz bardziej za-
padalismy si¢ w milczenie, tym natretniej Lee podsu-
wal te mikrofony. Ja milcze, Heilpern milczy. Harvey
podsuwa mikrofon Heilpernowi, podsuwa mnie, pod-
suwa Heilpernowi, podsuwa mnie. Na to Heilpern mé-
wi: ,Lee, po cholere ty ten mikrofon podsuwasz?”
A Harvey na to: ,Ja musze miec te cisze w Nowym Jor-
ku! Ja musze mie¢ te cisze!”. ,I have to have this silen-
ce in New York!” Cisze Dzikiego Wschodu.

Anna Wyka: Mam jedno pytanie. Jesli pamietamy
i czy pamietamy, kiedy, kto z nas byt tutaj po raz pierw-
szy? Wtedy jeszcze tego salonu nie byto.

Czestaw Robotycki: Ja moge odpowiedzie¢ na to.
Moge odpowiedzieé tak: pamietam, kiedy w Krakowie,
przyprowadzony zostal przez kolezanke do mnie do do-
mu Wlodek, o ktorym powiedziala, ze wlasnie poszu-
kuje on miejsca na teatr. Staniewski zaproponowal mi
abym pojechat z nim jako etnograf znajacy okolice, by
wybraé odpowiednie miejsce. Tak poznalismy sie. Jez-
dzilismy po Potudniowej Malopolsce i szukalismy miej-
sca na Wlodkowy teatr. Z wielu miejsc byt bardzo nie-
zadowolony, dlatego zaprosit nawet do wspotpracy cy-
ganiskiego eksperta i probowal zahaczy¢ sie koto Sza-
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flar, gdzie jest osiedle cyganskie. Zawiodt sie On na Cy-
ganach spodziewajac sie, ze beda to ludzie pelni auten-
tycznej ekspresji. Okazalo sie, ze w kontaktach z inny-

‘mi grajg oni przypisywane im spolecznie role ludzi

'z marginesu pozostajac w zgodzie z oczekiwaniami, ja-

kie wynikaly z kontaktow ze $wiatem zewnetrznym.

- Nie przypuszczam, by udalo sie wam (twojej Wiodku

grupie) przeniknaé pancerz podwojnej osobowosci
tbiorowej, jaki od lat wyrobili sobie Cyganie.

Taki byl poczatek naszej znajomosci i takie 6wcze-
sne Wlodkowe peregrynacje po Polsce potudniowe;j,
ktore zakoficzyly sie niepowodzeniem.

Wilodzimierz Staniewski: No, nie! Zasiedlilismy sie.

Czestaw Robotycki: Nie osiedliliscie sie. Powie-
dziales wtedy, ze jednak to nie jest, to czego szukasz.
A przyznam, ze wtedy bylem pelen watpliwosci
i w trakcie naszych podrozy caly czas prowadzilismy
dyskusje. Ja bytem pelen watpliwosci co do formy, kto-
rg wymyslit sobie Wiodek, a On przekonywal mnie, ze
s3 jeszcze takie miejsca, ze muszg by¢ jeszcze tacy lu-

 dzie i $rodowiska, w ktérych On bedzie mogt zrealizo-

waC swojg idee wyluszczang mi w czasie wspdlnych
pierwszych poszukiwar.

Wiodzimierz Staniewski: To byl ,,program wiejski”.

Czestaw Robotycki: Tak, to byl poczatek. A ja Go
przez caly czas przekonywatem, ze takich miejsc juz nie
ma, Ze to juz jest niemozliwe. I ten rodzaj sceptycyzmu
do dzisiaj gdzie§ we mnie tkwi i uwazam, ze méglby on
nawet przy naszych obecnych rozmowach wybuchaé.
Pozostaje bowiem kwestia wlasnie autentycznoéci ob-
rzedu, rytuatu i teatru w naszym wspotczesnym $wiecie,
w ktorym nie ma miejsca na jednoimienne wzorce kul-
tury funkcjonujace kiedy$ w spolecznoséciach tradycyj-
nych a takich nasz pan dyrektor poszukiwal. Znalazt
co$ bardzo ciekawego, co stalo si¢ pézniej zaczynem ca-
lego ruchu, ale to juz nastepna faza Jego dziatarii o tym
nie chce mowié. Byto rodzajem paradoksu poszukiwa-
nie autentycznoéci w kulturze ludowej lub w rozma-
itych srodowiskach lokalnych, poniewaz one juz wtedy
nie reprodukowaty idiomu kultury ludowej, nie byt on
jedynym, w ktérym mogly sie one spetniaé. Uczestnicy
tej kultury trafiali i zyli w roznych kregach spotecznych
iw zwigzku z tym musieli sie wytrenowaé w rozmaitych
sposobach odgrywania rol spotecznych. I to jest to, co
nas przeciez takze dotyka. Dlatego nieustannie w kaz-
dej sytuacji powtarza sie kwestia autentycznosci, czego
poszukuje sie w teatrze, czego poszukuje si¢ w rytuale.
To sa pytania wazne do dzisiaj...

Anna Wyka: [ czego sie poszukuje w zyciu.

Czestaw Robotycki: Tym samym, jezeli mozina zy¢
teatrem, mozna zy¢ rytuatem. Kiedy$ zycie w zgodzie
z rytualem bylo czym$ normalnym (to takie powszech-
ne antropologiczne przekonanie), a teraz zyjemy
w wielce zroznicowanych zbiorowoéciach, odgrywamy
wiele rol spotecznych i calosciowe spelnienie rytualne
jest niemozliwe. Stwierdzam tu fakty do$¢ banalne, ale
one zahaczaja o samg istote tego, czego kiedys szukat
w teatrze Wlodek, gdy powstawaty ,Gardzienice”.

Wiodzimierz Staniewski: Tak, tam bylo jednak
troche inaczej, bo my$my si¢ na Cyganach nie zawiedli.

Czestaw Robotycki: Ja odnositem woéwczas wha-
$nie takie wrazenie.

Wiodzimierz Staniewski: Nie zawiedlismy sie,

. a nawet, te do§wiadczenia, ktore mieliémy z Cyganami

przez pierwsze lata byly do$é istotne dla sposobu ujecia
scenicznego, do uje¢ scenicznych w pierwszych pré-

- bach, przy pracy nad Rabelais i przy pracy nad Mickie-

wiczem. Jest tam natomiast ciekawy szczegol. Cate wa-
sze towarzystwo: Stomma, Robotycki, Benedyktowicz...

Zbigniew Benedyktowicz: Mnie tam nie bylo.

Wiodzimierz Staniewski: Nie, ciebie nie bylo,
jednak...

Czestaw Robotycki: Jak to nie bylo? W towarzy-

stwie byl!

Wiodzimierz Staniewski: Wy mieliscie taki osro-
dek badawczy nad Bugiem. Jezdziliscie wtedy nad Bug.

Mnie to bardzo zainteresowalo. Ja pochodzilem z za- -

chodu, wychowany na zachodzie Polski, nie bardzo
zdawalem sobie sprawe czym ten wschod pachnie.
Drogowskaz w te strone troche wyszedl od was. Te
pierwsze impulsy szly z rozméw na temat stanu i sytu-
acji kultury ludowe;j. I tu troszeczke mam wrazenie, ze
przeczysz sobie, bo tam ta wasza stacja badawcza byta
ostatnia, zdaje sie, redutg, ostatnim, zdaje sie, miej-
scem, gdzie ten autentyzm istnial. I jezeli jest to nie-
prawda, to znaczy, ze wpusciliscie mnie w maliny.

Czestaw Robotycki: Powiem inaczej. My nawza-
jem nie wpuscili$my sie w maliny, poniewaz kazdy z nas
czego$ innego szukal. My poszukiwali§émy pewnego sta-
nu $wiadomosci bez prob rekonstrukeji standéw archa-
icznych, po prostu stwierdzalismy stan taki, jaki on byt.
Zdawalismy sobie sprawe z tego, ze na, tak zwanej,

- ,Scianie wschodniej” elementy $wiatopogladu tradycyj-
" nego przetrwaly wyrazniej wérdd wspolczesnych form

- $wiatopogladowych. Ale, wedlug mnie, nie istniejg one
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Siedza od lewej: Mariusz Golaj (odwr6cony plecami), Lech Trzcionkowski, Dariusz Kosinski i Tt 2 Kubikowski.
Fot. Przemek Sierac
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autonomicznie, lecz tworza nowa synkretyczng forme.
[ ta synkretyczna kultura byta przedmiotem naszych ba-
dafi. Tu trzeba doda¢ stowko o rodzaju inspiracji lub za-
lozeniu, jakie czynig ci, ktérzy ruszajg na poszukiwanie
kultury ludowej. Maja oni z tylu glowy takie zalozenie:
kultura ludowa — to autentyczne przezycie $wiata. My-
Sle, ze wtedy takie zalozenie Ci przy$wiecalo, jasne, ze
7 czasem Twoje poglady ewoluowaly, dojrzewaly i dzi-
siaj precyzyjnie punktujesz swoje stanowisko. A ja jako
etnolog probowatem Cie wtedy ostudzi¢c w zapatach
twierdzac, ze w kulturze ludowej, tak samo jak w in-
nych, odbywa sie tez proces mimikry, gry pozoréw i nie-
prawdy, poniewaz taka jest istota zycia spotecznego, po
prostu. | taki byt chyba poczatek naszego spotkania.

Wilodzimierz Lengauer: Obawiam sie, ze troszke zo-
stal zaklocony ten porzadek rozmowy, poniewaz pytamy
wlasciwie pana Staniewskiego jaki byl jego poczatek za-
miast mowi¢ o tym, jaki byl nasz poczatek spotkan
7 ,Gardzienicami”. Co tym bardziej mnie wobec tego
o$miela i wrecz prowokuje do dalszego odpytywania pa-
na Staniewskiego. Bo moje doswiadczenia wspotpracy
2 Gardzienicami” sa bardzo niedawne. Jestem chyba
najmtodszy z tego punktu widzenia. Dopiero dwa lata te-
mu spotkali$my sie, a pretekstem do tego byly Metamor-
foxy rzecz jasna, wtedy juz gotowe. I tu musze powiedzieé
od razu, z pewng dozg kokieterii oraz nieszczerg skrom-
noscia, zawsze powiadam o sobie, ze jestem po prostu
prosty historyk. Reprezentuje dyscypline, ktora sie kie-
dy§ nazywata Altertumswissenschaft. I to, co przed chwilg
pozwolito panu na taki skok, oto pojawila si¢ kwestia po-
czatku, kwestia kultury ludowej, kwestia tego czego pan
szukat tu. To wobec tego, jak to sie stalo, ze teraz jest tu-
taj az czterech filologéw klasycznych, jesli i mnie do nich
mozna zaliczy¢ réwniez, to jak to sie stato, ze od kultury
ludowej do filologii klasycznej? Gdyby pan to powiedzial,
whasnie komus takiemu jak ja, ktory najpézniej do tego
towarzystwa dotaczyt i jest tego ciekaw.

Wlodzimierz Staniewski: Stawiacie mnie pafi-
stwo w trudnej sytuacji kazgc tak u wstepu robié spo-
wied? z dwudziestu czterech lat dziatalnosci. Prosze po-
awoli¢ mi spasowaé. Tym bardziej, ze to by byto whrew
zalozeniom...

Wiodzimierz Lengauer: Nie, nie!

Czestaw Robotycki: Ale pytanie pana profesora
Lengauera jest tu bardzo wazne!

Wiodzimierz Lengauer: Pan jest...

Anna Wyka: Moge, moge co$ powiedzie¢, bezczel-
nie? Absolutnie bezczelnie —To oczywiste!

Czestaw Robotycki: Rodzaj odbytej drogi?

Anna Wyka: Ze ta droga tak wygladata. Od kultu-
ry ludowej do kultury antycznej. Nie mogla inaczej wy-
gladaé. Tak mysle. Na szczescie...

Czestaw Robotycki: Moze pani profesor rozwinie
te myél, dlaczego to oczywiste?

Wiodzimierz Lengauer: Dla mnie ona nie jest
wlasnie taka oczywista, a rzeczywiscie jest interesujaca.

Anna Wyka: A co moze by¢ poczatkiem dla ludzi
zyjacych w tym skrawku Europy? Tak niedaleko od
Lwowa, tak niedaleko od Wilna...

Zbigniew Taranienko: To oczywiste. Staniewski
sie ucywilizowatl...

Chor mieszany: ($Smiech)
Anna Wyka: Po prostu sie dokopat do genéw.

Wiodzimierz Lengauer: Ja z kolei bym powiedziat,
ze mi sie nigdy nie wydawata starozytnos¢ klasyczna tak
oczywistg przeszloscig. Tu bym mial duzo watpliwosci.

Anna Wyka: Ja nie mam. Spacerujac po Lwowie
nie mam cienia watpliwosci, skad sie wywodzimy. Eu-
ropa srodkowo-wschodnia.

Wiodzimierz Lengauer: No tak, oczywiscie.

Anna Wyka: Wlasnie. Tam architektura jest prze-
ciez ,podszyta” antykiem.

Wiodzimierz Lengauer: To akurat dotyczy¢ wte-
dy moze kazdego zakatka Europy, chyba jeszcze tak.
Ale nie jest dla mnie takie zupelnie oczywiste ani
zwigzki teatru wspolczesnego z teatrem starozytnym,
ani w ogole zwiazki kultury wspolczesnej, naszych po-
trzeb kulturalnych z kulturg starozytng. Mnie na przy-
ktad bardzo interesuje czego szukal pan Wlodzimierz
Staniewski. Tym bardziej ze, do§¢ to jest banalne
i wszyscy z panstwa zresztg i czytali i styszeli podobne
wypowiedzi, z ktorymi nie raz sie spotkalem. Ostatnio
styszatem pewnego przyjaciela, ktorego zdanie bardzo
sobie cenie, ktory byt na Metamorfozach, ktére widziat
po raz pierwszy niedawno i byt nieco zdziwiony, bo jak
powiada: ,,To nie ma nic wspolnego z tekstem Apule-
jusza”. Przyjat takze i mo6j punkt widzenia, ze to mniej
wiecej o to chodzilo, ze nie musi mie¢ nic wspolnego
z tekstem Apulejusza. Ale przeciez ten problem oczy-
wiscie istnieje, co ze starozytnosci klasycznej z owych
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watkow klasycznych i dlaczego dzisiaj czerpiemy i jak
mamy do tego podchodzi¢? Nie jest dla mnie absolut-
nie oczywiste, ze wlasnie akurat nie tylko Metamorfozy
ale pojawiajgce si¢ tam inne odniesienia, to co w Me-
tamorfozach pan Staniewski odczytal, czego wiasnie
w tekscie Apulejusza moze wcale nie ma. Nie jest dla
mnie weale oczywiste, ze to jest akurat przesztosé pol-
skiej kultury ludowej, ze to ma co§ wspdlnego z poszu-
kiwaniami pana Staniewskiego sprzed lat i dlatego
mnie ta droga interesuje.

Anna Wyka: A jakby tak odjaé te przymiotniki?
Wiodzimierz Lengauer: To znaczy ktore!?
Anna Wyka: ,Polska” i ,Judowa”.

Wilodzimierz Lengauer: Nie da si¢ ich, moim zda-
niem odja¢. Nie da sie odja¢ przymiotnika ,polska” od
kultury polskiej. Jest co$ takiego jak kultura polska. Je-
stem o tym gleboko przekonany.

Anna Wyka: Ostatnio bardzo w Warszawie kryty-
kowano, ze Kongres Kultury Polskiej nazywat si¢ Kon-
gresem Kultury Polskiej, tak jakby nie bylo Ukraificow
i innych narodowosci w naszym kraju o obywatelstwie
polskim. Sugerowano, ze powinien byl sie nazywaé
Kongres Kultury Polski.

Wiodzimierz Lengauer: Hm.

Anna Wyka: Ja mam klopot z przymiotnikiem
»polski”. Po prostu. Za Gombrowiczem.

Wiodzimierz Lengauer: Ja sie zgadzam, ze klopot
pewno istnieje, ale jednak jestem na tyle konserwatyw-
ny, ze wydaje mi sie, ze jest wlasnie co$ takiego jak kul-
tura polska i takze jest co$ takiego jak kultura ludowa.
Co do tego, wydaje mi sie, ze to powinni§émy na poczat-
ku przynajmniej sobie zalozy¢ i takie rozréznienie przy-
ja¢. Oczywiscie mozemy mowié o tym czy istnieje kul-
tura w ogole, tylko wydaje mi si¢, ze do niczego to nie
prowadzi, ze musimy sobie jako$ roboczo pewnych roz-
roznient dokonywaé. Tak jak méwimy, ze istnieje filo-
logia klasyczna jako dyscyplina i ten przymiotnik ,kla-
syczny” jest wtedy niezbedny. Tak jak mowimy, ze ist-
nieje starozytno$¢ klasyczna i on jest niezbedny, bo sta-
rozytno$¢ klasyczna rézni sie czyms od starozytnosci ja-
ko epoki w dziejach Australii, Syberii i paru innych
kontynentéw i miejsc. Nie widze mozliwosci rezygnaciji
z tych przymiotnikow.

Ireneusz Guszpit: Otoz patrzac na te etapy drogi,
prosze pafistwa, ja tutaj przyjechalem w 1978 roku w li-
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stopadzie po raz pierwszy. Przyjechalem tutaj, zeby po- |
jecha¢ na Wyprawe. I co sie okazalo, ze na drzwiach tej
chaty, ktora stoi vis-a-vis wisiata kartka: ,,Ireczku drogi |+
spotykamy sie pod Janowem kolo lasku”. Wiec apiat’ |
trzeba bylo przejs¢ pieszo pie¢ kilometréw do Piask, po- |
tem na cos sie zalapa¢, dojecha¢ do Lublina — ja m6- |
wie takim zargonowym jezykiem troche, zeby oddaé
jak to bylo — co to znaczyto wtedy pojechac¢ do Janowa.
Wysiadalo si¢ za Janowem, prawda, potem szlo si¢ ja-
kas polng droga. Na tej polnej drodze spotkatem furg, |
na ktorej jechali inni, ktérzy mniej wigcej tak jak ja, |
nie byli z zespotu... Zatem bylo to bardzo wczesnie!|
i w takim wlasnie miejscu, pozng jesienia. Jezeli cheial- |
bym na podstawie tej cos§ méwié, co by konstytuowalo |
te droge, co charakteryzowatoby to, co stato sie poi-
niej, co dawalo szanse na zastanowienie sie, jak acz
si¢ te watki: obrzed, kultura, dotykanie rytuatu, wy- =
chodzenie poza zycie codzienne. To trzeba by powie- |
dzieé, ze pierwsze, co byto charakterystyczne dla Gar-
dzienic i dla tych, ktérzy chcieli przyjs¢ do Gardzienic,
to tak naprawde trzeba bylo wzig¢ plecak na plecy i wy- :
ruszyé. Wyruszyé, i§¢, dojsé gdzies tam. To jest cecha
pierwsza. Po drugie, trzeba bylo sobie zda¢ sprawe z te-
go, ze szlo sie w miejsca, ktore tak na dobrg sprawe by
ly pod kazdym wzgledem obce. Ja przypominam sobie|
zgromadzenie wieczorne w tejze wiosce o wdziecznej
nazwie Granna-Bubel [wlasé.: Bubel-Granna — przyp.
red.], gdzie wyraznie istniala ta zasada, ktérg charakte-
ryzuje stowo ,barter” — piesni za pie$n, dzialanie za dzia-
tanie. I w pewnej chwili zwrocit si¢ zespot do mieszkai- -
coéw wioski: ,Zaspiewajcie swoje piesni.” Na co zaczeto
$piewaé ,Jada wozy kolorowe”. Czemu ,,Jadg wozy ko
lorowe”? ano temu — jak pézniej wyszlo, kiedy juz po
szliSmy na przyjecie zrobione przez Kolo Gospodyiit
Wiejskich — ze kiedy dzialajacy w tej wiosce zespot Kot |
fa Gospodyn Wiejskich pojechat do Krasnystawu, dot
powiatu i za$piewal swoj repertuar czyli te ,,chachtac =
kie” pieéni, okazalo sie, ze zostal zdyskwalifikowanyz =
zly repertuar. Wiec §piewano to, co byto prawomyslne!
i co bylo ,,dobre”. Po trzecie: odstaniano cos, co wyda-
walo sie jasne, a tak naprawde byto absolutnie niejasne*
i nieoczywiste. Czyli mozna by powiedzie¢, ze ,,Gardzie-
nice” uswiadamialy tym, ktérzy pozostawali poza cen
trum kultury oficjalnej, ze ich kultura ma jeszcze jaki
kolwiek sens i jeszcze jest kto§ kogo to interesuje. Spra
wa kolejna, jezeli bysmy chcieli méwi¢ jeszcze na takim® |
poziomie bardzo elementarnym. Ot6z to, prosze Pafet |
stwa, ze przychodzilo sie do ludzi. To szalenie istotne |
kiedy wszyscy wiemy, ze do Klubéw ,Ruchu”, na wy
stepy przyjezdzaly zespoly, estrady, autokar przyjezdzal
wysiadano z autokaru, odbywalo si¢ impreze, itd...
A tu do wioski sie szto. Praktycznie do wioski sie sl
to byto pare kilometrow, parenascie. Wszystko niosh
sie na plecach i pchalo sie wozek. Zatem, ten czlowiek
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widzial, ci mieszkaricy poszczegdlnych wsi mieli nama-
calny dowod na to, ze chcialo sie do nich przyjechaé,
ze dawalo sie z siebie co$ aby do nich dotrze¢. I ze nie
przyjezdzato sie w sposob taki oficjalny tylko dawato sie
swoj najprostszy wysitek. I to jest taka odstona czwar-
ta. Sprawa piata, o ktorej nalezatoby powiedzie¢ to to,
ie na poczatku ,,Gardzienic” byl bardzo mocny rygor.
Rygor wszelkich dziatan i zespolu, i dla tak zwanych to-
warzyszacych osob. Ten rygor bratl sie z kilku rzeczy.
Jak sadze, trzeba byto utrzymaé dyscypline, by wytrzy-
mac to wszystko, na co czlowiek sie godzil. Inaczej mo-
wige jezykiem elementarnym: biedny, od materialnej
strony patrzac, teatr przyjezdzat w biedne terytorium.
To dokladnie byto tak. Ja moge sobie z rozrzewnieniem
przypominaé, ze jadlo sie chleb z biatym serem i cebu-
l i dzem jako co§ podstawowego. Tyle moze anegdoty
wstepnej zapamietanej z pierwszej wyprawy.

W tych dziataniach, wszystko co robit zesp6t bylo ta-
kim dziataniem ,,mimo wszystko”. To znaczy, jezeli na-
wet niosty te dzialania za sobg pewna metafizyke, to
w samych dziataniach, w tym, co proponowano nie by-
lo tej metafizyki. Przypominam sobie na przyktad jak
zapraszal Wlodek do éwiczen porannych, do poranne-
go biegu. Ot6z on mowil tak: ,Dajmy co§ ciatu.” To
bylo na takim poziomie, a nie: ,,A teraz jednoczmy sie
tam, itd...” Ten kontekst byl jasny. Kiedy bylo sie
w rzeczywisto$ci Polski, kultury polskiej, kultury Polski
- zgadzam sie, ze to sformulowanie jest lepsze. Naleza-
loby zapyta¢, jak ta dzialalno$¢ miata sie w rzeczywisto-
§ci kultury innej. Przypominam sobie jeden z wyjazdow
pierwszych, to byta Francja. Kiedy bytem z ,Gardzieni-
cami” we Francji w 1979 roku w grudniu. Wedrowali-
§my po Lotaryngii. To byta taka dziwna zima, bo caly
czas deszcz padal. 1 chcialbym powiedzie¢ o tym, jak
zjednej strony ta rzeczywisto$¢ sakralizowata sie sama
przez przypadek, a ze strony drugiej jak przyjmowane to
bylo przez mieszkancéw. Otéz, przypominam sobie jak
stlismy z wioski do wioski, zatrzymali§my sie w takim
lasku, w tym lasku co$ sie jadlo, zespot gral, spiewat
i zaczat pada¢ strasznie mocny deszcz. I przypominam
sobie w tym deszczu Tomka i Mariusza z os6b, ktore sg
tutaj. I stalo sie co$ takiego, ze nastapil wybuch eksta-
tycznego tanica i $piewu z fletem. Nie wiem, gdzie§ tu-
taj Tomasz siedzi, na pewno przypominasz sobie te sy-
tuacje bardzo dobrze. I w tym deszczu przestalo sie
graé, i zaczelismy i8¢ dalej, bo juz nie bylo sensu chro-
ni¢ sie pod drzewami. Kiedy doszlismy do wsi, zaczely
bi¢ dzwony i deszcz przestat padaé. No wiec, bily dzwo-
ny, ,Gardzienice” doszly, rzeczywiscie przypadek czy-
sty, ale kiedy ,Gardzienice” weszly do wioski roz-
brzmialy dzwony w kosciele i przestal pada¢ deszcz.
Przestal padaé. Przyszlismy do takiej matej salki, to by-
la salka katechetyczna gdzie Wiodek, widzialem to po
raz pierwszy, postepowal w sposob niezwyktly, mianowi-
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cie podchodzit do kazdej z os6b i dawat jej w szklance
jakis bialy plyn i pastylki. Zachowywatl sie jak ojciec.
Wszyscy mokrzy. Kiedy doszto do mnie i wziglem do
reki te szklanke i przechylitem, okazalo sie, ze Wtodek
kazdego czestowal dawkg spirytusu, czystego spirytusu
i witaming ,,C”, zeby$my sie nie rozchorowali. I to byta
jedyna sytuacja w ,Gardzienicach” jakg przypominam
sobie, ze oficjalnie mozna bylo pi¢ alkohol, a nawet
trzeba bylo go pi¢. To tez jedna z cech bardzo waznych.
Jakis czas ta wedrowka nasza po Lotaryngii trwala,
przypominam sobie, ze na koniec tej wyprawy przyje-
chata delegacja do nas, na konferencje prasows i wre-
czyla taki obraz, zdjecie, nie pamietam czy to bylo zdje-
cie, czy to byla grafika. W kazdym razie to byl na ciem-
nym tle taki jaki§ bardzo jasny rozmaz. I kiedy zespot
pytal co to jest, to ofiarodawcy rzekli: ,A to wlasnie je-
stescie wy”. ,A to wlasnie jestescie wy”.

Tam jednoczes$nie, przypominam sobie, stawialem
Wiodkowi to pytanie, ktore bylo dla mnie wtedy waz-
ne — do jakiego stopnia nalezy tworzy¢ jezyk, ksztatto-
wad jezyk artystyczny, zeby byl jezykiem, ktory byltby do
zrozumienia poza naturalng sytuacjg, poza swym kon-
tekstem, poza swoim §rodowiskiem. To bardzo istotne.
Kiedy jeste§ na terytorium swoim moéwisz tym jezy-
kiem, ktory jest znany, jeste§ akceptowany, te reguly
gry s3 jasne, natomiast gdy wchodzisz w inny kontekst,
to rodzi sie inna sytuacja. Mysle, ze cala ta sfera wy-
praw poza swoje naturalne Srodowisko uczyla tego je-
zyka, ktory stawal sie jezykiem sztuki. Sztuki odnosza-
cej sie do tego wszystkiego, co absolutnie elementarne
i podstawowe. Moze jest to jedna z drog na to dojscie,
przejscie od kultury ludowej i przez kulture ludowa, do
kultury antyku, do starozytnej Grecji, o ktore pytal pan
profesor Lengauer.

Wtodzimierz Staniewski: Panie profesorze, taki
rodzaj proby przerzucania mostu miedzy kultura, na-
zwijmy ja swojska, a antyczng kulturg wysokg jest
w Apulejuszu w Zlotym Osle. Apulejusz jest tu dobrg
wykladnig. Nasze przedsiewziecia, ktore nazywalem
,wyprawy” postrzegane byly najpierw jako pewnego ro-
dzaju fenomen socjologiczny. Ja sie bardzo zzymalem
kiedy pracownia profesora Andrzeja Siciniskiego w oso-
bach miedzy innymi obecnej tutaj profesor Anny Wy-
ki i kilku innych naukowcéw, Aldony Jawlowskiej, zaj-
mowala sie nami jako zjawiskiem socjologicznym.
A dlaczego sie zzymalem?! Ano dlatego, ze tutaj juz
u poczecia staly idee odnoszone do kultury i sztuki te-
atru. Przetwarzanie kultury ludowej i szukanie w niej
nie tylko parafianskiej rdzennoéci, nie tylko lokalizmu,
ale szukanie w niej echa zamierzchtych czasow. Rdzen-
noé¢ i tutejszos¢ odniesiong do archaicznosci, do anty-
ku mamy w kazdym dziele literackim, ktore bylo two-
rzgywem do powolywania utworéw scenicznych. Takim
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byt pierwszy Rabelais — Gargantua i Pantagruel, takimi
byly Dziady guslarskie, takim byt Zywot protopopa Aw-
wakuma, takim Carmina Burana i takim, jakby najle-
piej wypelniajagcym te idee okazat sie Apulejusz. Apu-
lejusz, u ktérego toizsamosé rdzenna, tubylcza, ziem-
sko§¢ taczona jest z sytuacjami mitologicznymi. U nie-
go w szczegOlnie szczesliwy sposob obie perspektywy sig
dopelniaja. Ta rdzennoéé i rodzajowosé wiejskich
w konicu przypadkéw, ktére mamy rozpisane w Zlotym
Osle odpowiada — wypisz wymaluj — scenariuszom zycia
codziennego dzisiejszej wsi. I to w wielu kulturach, nie
tylko w naszej kulturze. I dalej idac, u Apulejusza ob-
rzedowosé zycia codziennego przeskakuje nagle do ob-
rzedowosci mityczne;j.

Mozna sobie zadaé pytanie czy Wesele Wyspianskie-
go jest scenariuszem na temat zachowari lokalnych,
czy tez jest wspanialg transpozycja myslenia mitolo-
gicznego.

Zbigniew Benedyktowicz: W nawigzaniu do py-
tania pana profesora Lengauera o te droge jaka prze-
mierzyly ,,Gardzienice” od kultury ludowej do staro-
zytnej Grecji. Widzialbym tutaj rzecz w tym sensie
oczywistg, w jakim motyw ten pojawil sie w wypowie-
dzi pana Guszpita. To znaczy oczywisty moment an-
tropologiczny, czy etnograficzny, kiedy byla tu mowa
o spotkaniu z obcoscig. Zafascynowanie kulturg ludo-
w3, a takze i siegniecie po przewodnikéw etnograficz-
nych w swoich poszukiwaniach — o czym méwil pan
profesor Robotycki — w ogole te wyprawy do kregu
kultury ludowej, to byto pewnym zetknieciem si¢ z sy-
tuacjg obcosci. I mozna by zatem powiedzie¢, ze wia-
§nie te wyprawy musialy doprowadzi¢ w koricu do ter-
ra incognita, jaka dla wspolczesnego czlowieka jest
starozytnosé, bo jednak jestesmy pod tym wzgledem tu
lokalnie wyjalowieni przez czterdziesci lat takiej a nie
innej edukacji. To jest ziemia dzi§ znana przewaznie
specjalistom. Zreszta dla mnie jest to rys specyficzny,
charakterystyczny dla poszukiwan, jakie si¢ podejmu-
je tutaj, w ,Gardzienicach”. Bo oczywiscie, mozna po-
wiedzieé, ze kazdy artysta, cztowiek teatru, rezyser bio-
rac na warsztat jakie$ dzieto zwraca sie do specjalistow
od danej epoki, czyta krytykoéw literackich, opiera sie
na jakiej§ wiedzy naukowej. Ale wydaje mi sie, ze tu-
taj jest to rys bardzo znamienny, szczegélny. Sposrod
wszystkich przymiotnikéw jakimi okreslano, czy moz-
na by okresla¢ teatr ,Gardzienice”, uderzyl mnie ten
uzyty przez profesora Schechnera podczas dyskusji pa-
nelowej w Krakowie, a mianowicie, ze jest to teatr
postmodernistyczny. Zapamietalem to, bo bylo to ude-
rzajace chyba nie tylko dla mnie. W odpowiedzi Sta-
niewski oglosit ze sceny koniec postmodernizmu. Mo-
ze jeszcze wrocimy do tego watku. W przeciwiefistwie
do diagnozy Schechnera dla mnie ,Gardzienice” to
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nie teatr postmodernistyczny, takze nie teatr antropo-
logiczny, czy etnograficzny lecz teatr hermeneutyczny,
ktory potrzebuje pomocy znawcoéw, naukowcow, filo-
logéw, w tym przypadku filologéw klasycznych, histo-
rykéw starozytnosci, zeby pokonaé te obco$¢ i wejsc
na te wspOlczesnie wlasnie nieznang, zapomniana, czy
niezrozumialy ziemie i znalezé si¢ w kregu jej mowy.
I w rezultacie pokazywaé, to, o czym pan profesor po-
wiedzial. Ze jest to odczytanie Apulejusza skierowane
do wspolczesnosci. Nie jest to lekcja martwego jezyka.
Zreszt ta druga czeéé jakby eksplikacji, to zgromadze-
nie po spektaklu, gdzie pokazuje sie droge dochodze-
nia do utworu, tworzy co$ takiego, co juz nie jest te-
atrem, co nie jest czystymi studiami, ale zdaje relacje |
ze studiowania, jest swego rodzaju studium przedmio- |
tu. I jest tam tez sporo elementéw zabawy, w samej
prezentacji, w odstanianiu warsztatu, w tej eksplikacji
zawarty jest final spotkania z nieznang, zapomniang, ‘
albo jeszcze niekiedy obcg, niezrozumialg kulturs,
przeniesienie jej, przelozenie na jezyk wspodlczesny. |
Przeciez cale te partie ,wykladu” Staniewskiego
o tym — jak méwiac jezykiem wspolczesnym — ,,globa-
listyczna” byla sytuacja w starozytnosci, jak nie mamy |
do czynienia z jedna, czystg sytuacja kulturowa w sta- |
rozytnosci, ze to sa watki wedrowne, ze to s3 migracje
idei, krazenie wierzen, tekstéw, pokazuja w jaki spo- -
sob 6w przeklad sie dokonuje. Dlatego widze tu wia-©
$nie jedno z okreslen dla tych dziatan podejmowa-
nych przez ,Gardzienice” jako dzialanie hermeneu-
tyczne. Jezeli przypomnieé ten rys hermeneutyki
o ktérej mowi sie, ze kiedy, jakas tradycja, jakis jezyk
zostaje zapomniany, niezrozumialy, potrzebuje odczy- -
tania, potrzebuje interpretacji, to wtedy pojawia sie
hermeneuta. Wtedy siega sie do specjalistow, a tych,
na roznych etapach dziatalnosci ,Gardzienic” byl
przeciez bardzo wielu. ,_

Moje doswiadczenia spotkania z ,Gardzienicami’,
jest tez bardzo §wieze. Moglbym powiedzieé, ze towa
rzyszylem ,Gardzienicom” z oddali. Zaczeto sie to od
tego numeru teatralnego ,Kontekstow”, przygotowy
wanego przez dwczesnego redaktora naczelnego Alek:
sandra Jackowskiego [,Konteksty” 1-2/1991], gdzieg;
tylko czytalem artykuly wtedy powstale, tutaj pamie-+
tam teksty pana Mariusza Golaja, Tomka Rodowicza
oraz relacje innych uczestnikow tego teatru, zatozycie
li péiniejszego teatru ,, Wegajty”, ,Pogranicza” — Wa
clawa Sobaszka, Krzysztofa Czyzewskiego. Wiasciwie!
dopiero pierwszy raz przyjechatem tu do Gardzienict
w zeszlym roku. Ale przez ten caly czas styszatem od ‘;f
kolegéw antropologéw o organizowanych przez Wast
spotkaniach, sesjach naukowych. Jakos nie bylo okazji
by mogtbym wzia¢ w nich udziat. Ciagle jednak byl o
dla mnie przyktad takiego teatru, ktory bardzo umie:
jetnie siegal do znawcow i fachowcow w swoich poszu
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kiwaniach. Pamietam wasz wystep na Senatorskiej
w Warszawie, co si¢ paradoksalnie klocito catkowicie
2t ideg porzucenia miasta, cywilizacji, osadzenia sie
tutaj, wedrowania po wsiach i zbierania od tych star-
szych osob, tekstow, piesni, materialu do przedsta-
wiefi. A jednak przyjechaliscie do Warszawy. Pamie-
tam, ze przy Awwakumie wspétpracowal z wami teolog
Michat Klinger, od ktorego, jak i od innych dowie-
dzialem sie, ze ,jest to najwazniejszy w ogdle teatr na
$wiecie”. We wspomnianym numerze ,Kontekstow”
jest zamieszczony tekst Michala Klingera, relacja, ra-
port z waszej wyprawy do klasztoru §w. Onufrego,
klasztoru prawostawnego w Jablecznej nad Bugiem.
I moglem to ogladaé w nienaturalnych wnetrzach Pa-
facu Prymasowskiego na Senatorskiej. — Awwakum.
[ to byto dla mnie fascynujace, to, co tutaj przy okazji
Metamorfoz, tych sympozjow krakowskich i udzialu
przy budowaniu tego spektaklu filologow znalazto swoj
silny wyraz, mianowicie, ze ten rys hermeneutyczny,
sieganie do glebokich studiow filologicznych; teolo-
gicznych, czy antropologicznych w spotkaniach z dang
tradycja kulturows byt stale u Was obecny. Czy to be-
dzie Bizancjum i prawoslawie w Awwakumie, czy to
bedzie starozytno$é przy Metamorfozach, czy $rednio-
wieczne Carmina Burana — tu jeszcze jedno wspomnie-
nie spotkania z muzykologiem prof. Michalem Bristi-
gerem i ludZmi teatru w Warszawie. Dla mnie zawsze
byt to taki znamienny rys, bo ja powiadam, ze w kaz-
dym dzialaniu artystycznym, teatralnym, takie studia
sic odbywa. Ale pytanie: czy az wlaénie takie, tak gle-
bokie, zeby zwotywacé i organizowac¢ sesje naukowe, ro-
bi¢ przy tym sympozjony, festiwale, zapraszaé znawcow
ze §wiata w danej dziedzinie. To wszystko jeszcze raz
swiadczy, ze to jest co§ wiecej niz teatr. Ze to jest rze-
czywiScie tez osrodek mysli hermeneutyczne;.

Czestaw Robotycki: Trzeba zwroci¢ uwage, ze po-
wstaje pewien rodzaj nieporozumienia, gdy kulture lu-
dowg rozumie si¢ jako atrybut grupy spoleczne;j. Jezeli
natomiast potraktuje sie ja jako rodzaj struktury swia-
domosciowej, ktora organizuje percepcje $wiata, a kto-
rej mechanizmem podstawowym jest myslenie o cha-
rakterze mito-magicznym lub mitologiczno-rytualnym,
to mozna powiedzieé, ze teatr ,Gardzienice” §wiado-
mie lub instynktownie poszukiwal elementow tegoz
funkcjonujacego jeszcze mitu i zywego rytuatu. Nato-
miast ciggle ciekawg kwestig z punktu widzenia antro-
pologa jest to, co mnie w Teatrze gardzienickim zawsze
intrygowalo. Jest to teatr, ktory dziata w zgodzie z pew-
na mysla etnologiczng. Zaklada ona wspolng ludzka
postawe wobec §wiata, tg wlasnie rytualno — mitolo-
giczng. Poszukiwanie elementow rytualow poprzez
przetamywanie sytuacji obcosci, nie tylko w Polsce, ale
réwniez poprzez wyprawy do Hucutow, Meksyku

i gdzie indziej, dokad docieral teatr, przypomina troche
frazerowskie poszukiwanie uniwersalnej formuly rytu-
alu, jak to czyniono w XIX wieku. Staniewski i jego
grupa trafiajg do marginalnych kultur lub zbiorowosci,
ktore rytualy na rézne sposoby uprawiaja. By nie pozo-
stawaé jednak ewolucjonistami musimy przyjaé tezy
wspolczesnej antropologii, a ta powiada, ze §wiat jest
dzisiaj zdesakralizowany, kultury zatracily wiele z mi-
tycznych i rytualnych wymiaréw, w ktorych byly kiedy$
zatopione. Mowi si¢ przeciez o desemantyzacji rytuatu
i coraz czestszym jego komercyjnym charakterze. Pro-
ces ten nie omingl nawet bardzo izolowanych, wyda-
walo by sie, terendéw. Turystyka i podréz (rowniez ta
teatralna) to jeden z wymiar6w globalizacji. Wspolcze-
sny przechodzieni — turysta uczestniczy réwnoczesnie
w kilku réznych modelach cywilizacyjnych lub socjo-
kulturowych. I za kazdym razem musi znalez¢ regute
postepowania odpowiadajacg sytuacji, w ktorej aktual-
nie sie znalazl. Prawda jest, ze to uczestnictwo ma cha-
rakter powierzchowny, ale to znowu jest cecha wspot-
czesnego $wiata kultury. Te banalne stwierdzenia kry-
ja jednak za sobg wazne dla nas pytanie: czy w proce-
sie nowoczesnej komunikacji nie zaciera si¢ warstwa
rytualna kultur, tak istotna dla prawdziwosci relacji
miedzyludzkich. W kazdych poszukiwaniach odbywa-
jacych sie na pograniczu teatru i innych form komuni-
kowania przyjmuje si¢, ze mito-poetycki sposob widze-
nia $wiata jest bardziej autentyczny z punktu widzenia
ekspresji osobowosci. Odrzuca sie tu socjologiczng me-
tafore ,rola spoleczna” jako falszujacg osobowosé.

Zbigniew Taranienko: Wcale nie jestem pewien,
czy nie jest zupelnie odwrotnie, to znaczy, czy to co pan
powiedzial nie jest wlasnie mitotworczg interpretacja
naszej cywilizacji — kulturowg i naukows. Moze czyms

Ireneusz Guszpit. Fot. Przemek Sieraczyniski
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innym byly poszukiwania Staniewskiego i grupy mu to-
warzyszacej, ktora rozrastata sie i zmieniata. Niektore
poszukiwania byly wlasnie etnograficzne i rejestracyjne
a cze$¢ zespotu — dotad istniejgca — szukala zupelnie
czego$ innego. Myéle, ze to bylo poszukiwanie zZrodet
i poszukiwanie prawdy przy widzeniu zafalszowania ca-
lej rzeczywistosci. To byta droga Staniewskiego, jego
poszukiwanie zrodel, to dziatalno$¢ zyciowo-artystycz-
na niewatpliwie...

Czestaw Robotycki: To nie ma konfliktu, sporu
miedzy nami!

Zbigniew Taranienko: Natomiast nie bylo to
$wiadome poszukiwanie od samego poczatku tego, co
my dzisiaj nazywamy rytuatem czy misterium, tylko
wyniklo gdzies po drodze. Byla to nawet ucieczka od
rytuatu i droga ku zyciu. Zabawa w poszukiwanie rytu-
alu i stworzenie tego rodzaju ceremonii byla dokona-
na przez Grotowskiego wczesniej. Rytuat Apocalypsis
cum figuris, mozna bylo powtarzaé¢ w nieskoniczonosé,
jako srodek obrzedu, ktéry narastat wokoét sacrum. Po
tym byly techniki szukania nowego zwigzku z przyro-
da, sprawdzane po to, zeby dalej konstruowaé jakies
przedziwne rytualy. Jak spotkalem si¢ z teatrem Sta-
niewskiego? Spotkalem sie z teatrem Staniewskiego
poprzez informacje dawane mi przez sasiada i studen-
ta jednoczesnie Leszka Kolankiewicza, ktory odwie-
dzat mnie czasem, jeszcze pod koniec lat siedemdzie-
sigtych. Ale odrzucatem poszukiwania Grotowskiego,
to brzezinkowe udawanie, odszukiwanie nie wiadomo
czego, rekonstruowanie. Nie miatem zaufania do po-
szukiwan mtodej grupy, jakiejs kultury ludowej, ktora
jest taka sama jak kultura nieludowa, nasza miejska
z tymi wszystkim i wadami. Przez lata nie ogladalem
,Oardzienic”, ale gdzie$ po drodze zobaczytem swietny
spektakl Awwakuma. Po latach dopiero, poszukujac
§ladéow udanego poszukiwania teatralnego wykorzy-
stujgcego nowe zrodta do ksigzki, tez po rozmowie
z Kolankiewiczem spotkalem sie ze Staniewskim. Naj-
pierw w Teatrze Studio potem w ,Gardzienicach”.
Chodzilismy dosy¢ dziwnie tutaj po drogach i po mie-
dzach, rozmowa odbywala si¢ na spacerze. Obchodzi-
lismy siebie wokol. Wiodek wietrzyt we mnie inteli-
genta z miasta, jakiego$ dziennikarza, ktéry zacznie
znowu jakie§ niepotrzebne historie pisa¢, ja w nim ju-
rodiwego chlopomana, ktéry nie wiadomo po co robi
nowg wiejskg kulture. I tak to sie wszystko zaczynalo.
Po paru miesigcach okazalo si¢ jednak, ze nie jestesmy
tymi osobami za ktoére brali§my sie na samym poczat-
ku, ani ,,Gardzienice” nie sg w og6le tym, za co si¢ je
bierze. Cos mnie zaczelo inspirowaé, zeby bardziej ten
teatr pozna¢. Po przestudiowaniu calego archiwum
i artykulow, ktore tam byly, stwierdzilem, ze mimo

wszystko, tego, co o ,Gardzienicach” nalezy napisa¢,
nie napisano, tylko ze co$ tu jest zafalszowane, ze moz- |
na jeszcze grzebaé sie w tym glebiej i cos waznego od-
nalezé. Wtodek sie zgodzil na to, zeby przez pare mie-
sigcy meczyé go rozmowami. To bylo trudne: zaczgt |
ucieka¢ przede mng w rézny sposob.

Pytania byly zadawane wielokrotnie. Rozmowy si¢ |
odbywaly czasami do pigtej rano, niezaleznie od tego, |
ze pora byla jak najmniej stosowna. Ostatnio nawet
nie rozmawiamy o teatrze, bo nie ma potrzeby. Tylko
0 zyciu, 0 czyms$ innym, o prywatnosciach. Pewne rze-
czy zostaly wyjasnione. Wielokrotnie pisalem o teatrze
i moje zdanie na ten temat jest oczywiste. Dorzuce jed-
nak pare uwag. Ucigzliwe odkrywanie tego, co jest|
ewentualng prawdg, prawdziwym stosunkiem miedzy
ludZmi, przy odczuwaniu wspoélnoty jako czego$ bez- |
wzglednie koniecznego w czasie, kiedy jeste$my miedzy |

lud#mi, buduje ,Gardzienice” caly czas, nawet w tej |&

chwili. Bez tego ten teatr inaczej by wygladal. Bylby ja- |
kim§ prywatnym eksperymentem, szalong fantazjg,
ostatecznie czym$ malo wartosciowym. To wspélnoto- |
we poszukiwanie dawnych Zrodel jest jednak bardzo |
szybko przeksztalcane ze wzgledu na temperament Sta-
niewskiego. On musi przetwarzaé, przerabia¢, wyciaga |
z tego esencje, budowaé nowg strukture — taka, ktora |
zostanie zaakceptowana w pelni jako dzielo artystycz |
ne. Wtasciwie — dazy do doskonalosci w kazdej realiza-
cji. I to jest pietno; jezeli w tym wszystkim bedzie jaki§
drobny btad, surowa reakcja Staniewskiego jest nie- |
unikniona. Cel artystyczny tworzy ostatecznie ,Gat- |
dzienice” w kazdym przypadku. A czy jest to rytuat, mi- |
sterium, czy teatr! Czy jest to naprawde wazne? To tu-
taj mozemy by¢ adwersarzami, ale lepiej zostawié to so- |
bie na drugg czes¢.

Wiodzimierz Lengauer: Ja rezerwuje sobie tei
prawo do powrotu do tego watku, na ktory pan Sta- |
niewski udzielil mi juz troche odpowiedzi, ktory dalej |
mnie interesuje catkiem przyziemnie — po prostu bar-
dzo zawodowo; ta sprawa co z kultury antycznej, coze |
starozytnosci dzisiaj i kto moze jeszcze braé i jak bierze.
I tu bardzo dzigkuje za te odpowied?, ja bym tylko
chciat powiedzieé zupelnie osobiscie, ze dzigki temu ja |
sie spotkatem z ,,Gardzienicami” i dzigki temu, ze pan
siegnat do Apulejusza, wobec tego to byl szczegdlnie
dla mnie osobiscie wazny watek. Ale wlasnie wracajac
do tego momentu mojego spotkania z ,,Gardzienica-
mi”, ktéry w tym porzadku chronologicznym miat sig
tu jako pierwszy pojawié, to chcialem powiedzie¢ to, co
juz kiedys przy jakiej$ okazji mowilem. Ja zostalem po
raz pierwszy zaproszony do ,Gardzienic” z inicjatywy
redakcji ,,Dialogu”, bo tam planowano dyskusje o Me-
tamorfozach. Jak tu jechalem, to wiedzialem troche
o tym przedstawieniu ale wlasciwie niewiele. Wiedzia- |
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tem juz wtedy to, ze niektorzy moi koledzy twierdza, ze
nie ma to nic wspdlnego z tekstem. I musze powie-
dzie¢, nie wiem czy to odpowiada intencjom pana, pa-
nie Wlodzimierzu, ale kiedy ogladalem ten spektakl to
doszedlem do wniosku, ze pan to odczytal znakomicie,
co wiecej, ze pan jest Apulejuszem, jesli tak to mozna
powiedzieé.

Wiodzimierz Staniewski: To chcialem panu pod-
powiedzie¢ wlasnie. Tyle, ze raczej zo$lonym Lucju-
szem.

Wiodzimierz Lengauer: To ciesze sie bardzo, ze
trafitem, wlasnie to bylo moje wrazenie, ktérego potem
moze w dyskusji tak nie sformulowatem. Pan jest Apu-
lejuszem.

Wilodzimierz Staniewski: No raczej Lucjuszem.
Wiodzimierz Lengauer: Nie. Jezeli Lucjusz jest

takze troszke Apulejuszem, to prawda. Jadac na ten
spektakl myslalem o tekscie glownie. Ten tekst mnie

- intrygowal od lat i intryguje dalej. Ten tekst jest bo-

wiem dzielem cztowieka o niezmiernie subtelnym wy-
ksztalceniu i subtelnym umysle, mysliciela, platonika.
[ ten tekst mowi wlasnie to, co by Pan mogt odpowie-
dzie¢ odpowiadajac mi. On méwi o tych rzeczach bar-
dzo waznych, uniwersalnych i wielkich w spos6b wyda-
waloby sie pozornie wulgarny, co zwlaszcza dobrze wy-
chodzi jezeli czyta si¢ po tacinie, bo przektad Jedrkiewi-
cza nie jest moze tu najbardziej trafiony. To jest taka

i lacina fascynujaca, czasem zreszta wymagajaca stu-

diéw, zeby ja dobrze zrozumieé, tacina vulgaris w tym
wlaéciwym sensie przymiotnika vulgaris z tego okresu.
[ to jest pewien zabieg ze strony Apulejusza, zabieg
swiadomy. W sposdb pozornie nawet nie prosty lecz
prostacki, jesli tak mozna powiedzieé, celowo i $wiado-
mie méwi o rzeczach wysokich i rzeczach subtelnych,
bo przez to chce wiasnie co$ powiedzie¢, chce cos
skonfrontowaé. I dlatego wlasnie stwierdzitem, ze pan

- jest Apulejuszem.

Wlodzimierz Staniewski: Jednak raczej Lucju-
szem. Bohaterem wymyslonym, ktoéry odbywa podréz
w nieznane.

7 : : .

Wiodzimierz Lengauer: Przepraszam, ale wlasnie
Apulejusz tez tak sobie siebie wyobrazal.

Wilodzimierz Staniewski: Taka jest interpretacja
postaci. Apulejusz byt czlowiekiem renesansu, jak by-
$my dzi§ powiedzieli, czlowiekiem, ktory nalezat do jed-
nych z najwybitniejszych postaci swojej epoki, cztowie-
kiem nie tylko bardzo wysoko i w réznych dziedzinach

wyksztalconym, ale réwniez swego rodzaju dandysem
tamtejszej epoki. Byl ulubieficem socjety i rownocze-
énie czlowiekiem, ktory sprawowal wysokie funkcje
spoleczne. Byl eksperymentatorem, narazajacym sie
prowincjonalnej elicie, ale réwnoczesnie czlowiekiem
niezwyklej urody, za ktérym kobiety szty jak w dym.
Zaden z tych opiséw nie pasuje do mnie.

Choér mieszany: (Smiech)

Wiodzimierz Staniewski: Byl czlowiekiem, ktore-
mu za zycia stawiano popiersia, a jednoczesnie prowo-
katorem, ktéry prowokowal z calg bezwzglednoscig
i z pewnym mozna powiedzie¢ cynizmem, czego tez bym
sobie nie przypisywal. Byt muzykiem, o czym nie pamie-
tamy i poetg. Ponad wszystko jednak byl awanturni-
kiem i tutaj, gdyby szacowne gremium zechcialo przypi-
saé mi te ceche, to bylbym bardzo rad. Natomiast kim
jest Lucjusz? Lucjusz jest podréznikiem, jest kim§ kto
robi wyprawy i kto jest czlowiekiem nieposkromionej
ciekawosci. Ta ciekawo$¢ pcha go do wedrowek. To
jest ktos taki, kto pdzniej byt w naszej literaturze Miko-
tajem Do$wiadczyfiskim. Lucjusz odbywa podréz, spoty-
ka wiesniakow po drodze, ktérzy opowiadajg dziwaczne
historie, potem wdaje sie w awanture z dziwnymi kobie-
tami, ktére prokuruja mu sytuacje rodem z Rabelais,
wulgarng i wypisz wymalyj z tych, ktérych na dzisiejszej
wsi az nadto. Nagle pojawia sie co$, co Tomasz Mann
nazywal kulisami czasu. W tym jest jakie$ pekniecie
i pojawia sie rzeczywisto$¢ oniryczna. Ta rzeczywisto§é
oniryczna powoli staje sie rzeczywisto$cia mityczna. To
jest obraz cztowieka, ktory z powodu ciekawosci dopro-
wadza do sytuacji ekstremalnej, granicznej. Do kulmi-
nanty, ktéra jest momentem poczecia mitu.

Co najbardziej interesujace, to nawet nie momenty
kulminacyjne u Apulejusza, np. zamiana w osla, tylko
ze to wszystko prowadzi nas do obrzedu, do rytuatu i do
misterium. XI Ksiega, to pekniecie rzeczywistosci pro-
zaicznej, egzystencji nizszego 1zedu, to pekniecie pro-
wadzi nas do sytuacji obrzedowej, do misteriéw i do mi-
tologii. I taka, wierze, jest kultura ludowa. W kulturze
ludowej mamy do czynienia z takimi procesami, w kto-
rych struktury zycia powszedniego, struktury zjawisk
nizszego rzedu w dziwny spos6b nagle sg przetamywane
i prowadza nas do rzeczywistosci wyzszego rzedu, do
rzeczywistosci albo onirycznej, albo mitologicznej. I te-
raz tak, artysta ma do wyboru, albo potraktowaé ten
rodzaj wedréwki podobny wedréwce Apulejusza jako
material do interpretacji uwspolczeéniajace; literature
starozytng, autentyzujacy ja i poprzez tg literature po-
zwalajacy interpretowaé ,dzisiejszo$¢”. Albo siega¢ do
tych sfer, ktére prowadza nas do rzeczy vistosci mitolo-
gicznej. Ta konfrontacja dwoch $wiatow zawsze byla
dia mnie sprawa najwazniejsza. Mitologia jaka nam jest
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Siedza od lewej: Krystyna Bartol, Jerzy Danielewicz, Czestaw Robotycki, Wiodzimierz Staniewski.
Fot. Przemek Sieraczyniski

dana to mitologia starozytnej Grecji. I nawet jesli mo-
wimy o naszej mitologii stowianskiej, to tak czy inaczej
musimy w ostatecznym rozrachunku wylagdowaé w mi-
tologii §rodziemnomorskiej.

Czestaw Robotycki: Mozna ad vocem jedno stowo
tylko, jedno zdanie komentarza? Jednak jaki trzeba
mieé rodzaj $wiadomosci metatekstowej, zeby to
wszystko robié i w ten sposdb odczytywaé. Dla mnie
dowodem na to jest jezyk poje¢ i kategorii kulturo-
wych, jakich uzyle§ do opisu sytuacji Apulejusza. M6-
wile§ o czlowieku renesansu, o Doswiadczyriskim i in-
nych. A wiec jednak to wszystko przez naszg metatek-
stowg kulture musi by¢ przefiltrowane. Bo gdy méwi-
my, ze droga naturalna powinna by¢ pozbawiona meta-
tekstowego jezyka, to jest to wielka ztuda. Nie mozna
opisaé §wiata za pomoca jednego jezyka. Opis to nie-
ustanny przektad.

Wiodzimierz Staniewski: Moze zdziwicie si¢ Pan-
stwo jezeli powiem, ze u poczatku kazdego naszego
spektaklu zawsze stoi ksigzka, literatura. Zawsze stoi li-
teratura, zawsze stoi okreslone dzielo literackie. I caly
wysitek sprowadza sie do wpisania w to dzielo wlasnych
doswiadczenr. Oczywiscie mozna dzieto literackie inter-
pretowaé w teatrze, ale moj stosunek do sztuki, do rze-

czywistosci jest taki jak stosunek Apulejusza. To zna- |
czy, uwazam, ze artysta nie ma prawa, jezeli moge sobie
pozwoli¢ na dogmatyczne stwierdzenie, nie ma prawa
powolywaé utworu jezeli nie przepusci go przez siebie.
Stad te Wyprawy. Najpierw literatura — czytanie litera-
tury a potem do$wiadczenia — zyciowe doswiadczenia.

Krystyna Bartol: Chcialabym powrécié do tego |
watku, ktory pan doktor Benedyktowicz zaproponowal
jako pierwszy punkt naszej dyskusji, naszej rozmowy.
Moje kontakty z ,Gardzienicami”. Pafistwo wypowia-
dajg sie obszernie na ten temat, wspominajg, przypomi-
naja sobie pierwsze kontakty. Ja powiem bardzo krét-
ko, bo tez te kontakty sg bardzo krotkie. Ale na po-
czatku chciatam sprostowaé wypowied? pana profesora
Lengauera, ktory sobie przypisywal najkrotszy staz tych
kontaktow. Otoz ja sie upomne o wlasng osobe, jako ze
po raz pierwszy dzi§ jestem w Gardzienicach. A jedli|
chodzi o pierwszy kontakt z ,,Gardzienicami”, wigze si¢
on z nazwiskiem Rychlego Macieja. I bardzo zaluje, z
pan Maciej Rychly gdzie§ zniknal, ale mysle, ze nie
miatby nic przeciwko temu gdybym przypomniala te
pierwsze kontakty. To byt kwiecien 1999 roku, o ile
pamietam, kiedy pan Maciej Rychly zadzwonit do mnie
z prosba o moj przeklad z greki na jezyk polski trakta- |
tu Pseudo-Plutarcha o muzyce. To byl wlasnie okres |
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gdy pan Maciej pracowal nad rekonstrukcja muzyki do
Metamorfoz. 1 ten pierwszy kontakt byl taki: probowa-
lismy sie umoéwié na jakis termin i ja wyznaczam godzi-
ne i pamietam (mysle ze pan Maciej za zte mi tego nie
bedzie mial, ze to powiem), moéwi: ,Dlaczego pani sie
chce umawiaé na konkretng godzine, to jest takie stre-
sujace.” W koricu do spotkania doszlo i mojg pierwsza
my$lg bylo: to interesujacy ludzie, ktérzy podchodza
tak inaczej do sprawy, w $wiecie terminow, ktérych
trzeba dotrzymywaé, méwi mi, ze to takie stresujace.
Spotkalismy sie, ksiazke przekazalam; potem byt paz-
dziernik — Krakow i zobaczylam, uslyszatam Metamor-
fory. Mozna by zapytaé, jakie wrazenie. Ja bym tu
chciata powiedzie¢, panie Wlodzimierzu, ze to nie byto
tylko wrazenie, to pewnego rodzaju porazenie, jakiego
stuchacz doznaje patrzac, ogladajac ten spektakl. Ale
na temat tej muzycznosci, duchowosci, czy ruchu mu-
zycznego jaki generuje ta muzyka w sensie i somatycz-
nym i duchowym, oraz pewnej zbieznosci, ktora mi sie
od razu narzuca jako osobie czytajacej teksty greckie,
moéwiace wlasnie na temat dziatania muzyki na ciato
i dusze. Jesli panistwo pozwola, to wiecej powiedziata-
bym o tym jutro.

Jerzy Danielewicz: Chciatbym réwniez podja¢ wa-
tek autobiograficzny, ale oczywiscie w zwigzku z ,,Gar-
dzienicami” i z charakterystykg pewnego aspektu, kto-
ry dat sie juz wtedy zauwazyé. Ot6z niespodziewanie
otrzymalem zaproszenie do wystgpienia z wyktadem
w Akademii gardzienickiej na poczatku 1998 roku.
[ tak troche intuicyjnie, bylem tam bowiem zaproszony
glownie jako autor Liryki starozytnej Grecji, wybralem
temat Liryka grecka z perspektywy wykonawczej. Przyje-
chatem tutaj i juz po pierwszych zdaniach zorientowa-
tem sie, ze odbidr tego mojego referatu jest zupetnie in-
ny niz w gremiach, przed ktérymi dotychczas wystepo-
watem. Po prostu pafistwo przyjmowali moje wystgpie-
nie, jakby to powiedzieé¢, bardzo osobiscie. Widaé byto
osobiste zaangazowanie, zaciekawienie r6znymi aspek-
tami technicznymi. Nie zawsze bylem w stanie odpo-
wiedzie¢, chociazby z braku materiatu, ale réwniez
z wlasnej niewiedzy, na wszystkie pytania. Przestalem
si¢ dziwi¢ temu zainteresowaniu i temu praktycznemu
nachyleniu, gdy tego samego dnia wieczorem ujrzatem,
po raz pierwszy wowczas, Metamorfozy. Panstwo doko-
nali niezwyklej pracy ozywienia muzyki greckie;.
A wiec ozywienia i stowa, i gestu, i tafica, i §piewu.
Czyli wlasciwie tego, co jest chyba jedng z najtrudniej-
szych rzeczy do uzyskania. Zrozumialem, jaka strasznie
trudng droge panstwo wtedy musieli mieé¢ za sobg. Ja
mialem taki bardzo skromny epizod w Poznaniu, gdy
usifowalam zainscenizowaé najlepiej zachowany doku-
ment muzyki greckiej, mianowicie Pean delficki Lime-
niosa, z pomoca studentow filologii klasycznej i Aka-
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demii Muzycznej. Dzieki istnieniu wspolczesnej trans-
krypcji nutowej udato mi sie¢ doprowadzi¢ do urucho-
mienia akompaniamentu i §piewu, ale juz taniec oka-
zat sie trudnoscig nie do pokonania. Oczywiécie zwra-
catem sie do wyktadowcow ze szkoly muzycznej, Wyz-
szej Szkoly Muzycznej wowczas chyba jeszcze. Nie po-
dejrzewam zeby, tzn. — nie $miem podejrzewaé, zeby
przyczyng byt brak kwalifikacji, ale na pewno wigzato
sie to za $wiadomodcia trudnoéci przedsiewziecia. Mi-
mo pomocy i zaangazowania kilkorga profesoréw by-
lem skazany na zaprzestanie eksperymentu. Tymcza-
sem tutaj zobaczylem to ozywione i to ozywione z duza
dbaloscig, moim zdaniem, rowniez o detale. W warsz-
tatach niestety nie w pelni uczestniczytem, ale z tego
co czytalem wiem, ze panistwo przeszli bardzo szczego-
lowe studia, nad gestem zapisanym czy odmalowanym
w zabytkach antycznych. To wszystko tutaj bylo wida¢
i przestatem sie wowczas dziwié, ze panstwo siegaja po
réznych autoréw, réznych specjalistow. Tak samo zo-
rientowatem sie na miejscu tutaj, ze ksigzka, o ktorej
istnieniu moze pare osob w Polsce w ogole wiedziato,
mianowicie Ancient Greek Music Westa — jest tutaj
u Panstwa w kilku egzemplarzach w ksiegozbiorze. Co
wiecej, doktadnie przestudiowana, przetrawiona.

Pomijam calg wizje artystyczng i zamyst rezyserski,
potraktowanie zrodla literackiego. Ale juz w tym jed-
nym wycinku wida¢ Panistwa niestychanie rzetelne,
a rownoczesnie tworcze podejscie.

Anna Wyka: To jest takie ad vocem, ktére miato
by¢ ze dwadzie$cia probleméw wezesniej, ale poniewasz
tak gesta juz jest ta rozmowa, moze troszeczke zrébmy
ja na moment lzejszg. Po pierwsze kiedy pan Wiodzi-
mierz Staniewski uzywa terminu artysta, to tutaj z ko-
lei ja bym bardzo lubila jeden przymiotnik. Panistwo
udowodnili, ze jest on konieczny w tym przypadku. Nie
wystarczy powiedzieé: artysta. Wiodek powiedzial dwa
razy ,artysta musi zdecydowaé tak, tak, tak”. Nie, nie
artysta. Myslgcy artysta. To jest pierwszy komentarz.
Drugi jest taki, ze wtedy kiedy szanowny pan redaktor
przyszedt na Senatorsksg, to ja wtedy z niej uciektam.
I to byt chyba jedyny przypadek, kiedy ,Gardzienice”
byly w Warszawie, a ja nie bytam na ich spektaklu.
Przysztam: wtedy Wtodek usitowal zrobié przestrzen
nadajaca sie do Awwakuma z tego korytarza Palacu
Prymasowskiego na Senatorskiej. Wieszal takie czarne,
olbrzymie ptachty. Mnie to sie wydawalo absolutnie
nie do zniesienia, spektakl w tych warunkach, aczkol-
wiek rozumiatam, ze przyjal konwencje, skoro sie po-
kazuje kulture polska, pokazujg sie tak zwane najlepsze
polskie teatry w Warszawie podczas Spotkari Teatral-
nych, no to trzeba zrobi¢ co sie da, by pozosta¢ sobg
w takich sztucznych warunkach przestrzennych. Dla-
czego to méwie? Bo jedna z najistotniejszych rzeczy zo-
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stala juz tu wezesniej powiedziana. Metoda pracy ,,Gar-
dzienic”, to jest METODA, prosze Panistwa, same du-
ze litery. To znaczy, ze zazwyczaj, normalnie, trzeba by-
lo tutaj, do ,Gardzienic”, przyjecha¢, tak jak Irek po-
wiedzial, trzeba byto sie pofatygowaé. Co nie wszystkim
ludziom sie chciato. Tak zwanej ,warszawce” na ogol
sie nie chciato. Dop6ki sie nie stata grupa modna i sno-
bizmem warszawskim bylo znaé spektakle ,Gardzie-
nic”, wszystko jedno czy sie rozumiato cokolwiek z te-
go czy nie. No tak. Bo to bylo i jest spotykanie sie
z lud?mi, wymiana doswiadczen czlowieka z czlowie-
kiem, czlowieka si¢ uczenie. I zarbwno trzeba byto zro-
bi¢ ten krok, zaryzykowa¢ i przyjecha¢ tutaj, jak tez
ktos mogt pojsé, tak jak ty mogles p6jsé czy iles osob
moglo péjs¢é na Wyprawe. Mnie tu nie bylo, jak poli-
czylam, pie¢ lat; z powod6w losowych niestety nie mo-
glam tutaj przyjecha¢. No ale na szcze$cie mogtam sig
spotka¢ w takich umownych warunkach jak Centrum
Sztuki Wspotczesnej w Warszawie. To jest bardzo waz-
ne, wedrowka, wyprawa, poznawanie przez wedrowa-
nie. W ,Dialogu” przed laty zostalo opisane doswiad-

czenie Wyprawy przez pewnego mlodego cztowieka.

Moze jutro o tym opowiem, poniewaz to jest bardzo
specyficzne do$wiadczenie uczéstnictwa w spektaklu
Awwakuma, nie w gardzienickiej kaplicy, tylko
w klombie, gdzie tkwitam. I moze to byt jeszcze ciekaw-
szy spektakl niz ten, ktory byt w §rodku kaplicy, ponie-
waz moglam sie skoncentrowaé wylgcznie na glosach
i dézwigkach, czyli wstuchiwac sie¢ w strukture muzycz-
n3 niz by¢ rozpraszanym przez dzialania aktora. Jeszcze
jedng chcialam rzecz powiedzieé. Ja musze si¢ troche
wytlumaczy¢ z tej dzieciecej choroby socjologicznosci.
Powiedziatabym, to jest taka dziecieca choroba zawo-
dowosci. Gdy cztowiek startuje w zawodzie jakims, to
stara sie by¢ wlasnie taki: a to socjolog, a to ktos tam.
Dzisiaj staram sie w ogble nie uzywaé tego stowa, jeze-
li juz to socjolog kultury. To czego bym sie bala jutro, to
zebysmy sie dzielili na dyscypliny. Takie niebezpieczeri-
stwo zawisto, wydaje mi si¢, nad nami. Kiedy powie-
dzieliémy, ze musimy postawi¢ sobie jakie§ granice.
Oczywiscie, w kazdej rozmowie wstepnie musimy po-
stawi¢ sobie jakie$ granice. Ale akurat to jest takie
miejsce, ktore $wietnie pilnuje granic wtedy, kiedy
trzeba ich pilnowaé. A jezeli robi sie jakies sztuczne ba-
riery, to jest bardzo niedobrze. I okropnie sie ciesze, ze
usltyszatam od filologa klasycznego, nie zawiodtam sie
na filologu klasycznym, polskim profesorze, ustyszalam
termin: somatyczny. Bardzo lubig to stowo.

Wiodzimierz Staniewski: Ale, zeby ono byto kom-
pletne to trzeba by powiedzie¢ psychosomatyczny.

Anna Wyka: No to juz nie wdawajmy sie, bardzo
prosze, bo to rzeczywiscie jest dtuga, dtuga debata. Po-
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wiedzmy, ze chodzi o aktorstwo organiczne. Orga-
niczne tzn. takie, ktore przekracza dualizm duszy i cia-
ta. Termin: psychosomatyczny nie wydaje mi si¢ wy- |
starczajacy dla stownego zbadania tego, nad czym od |
lat pracujecie.

Dariusz Kosinski: W tym szacownym gronie czuje |
si¢ troche dziwnie — jak zottodziob. To, co Pafistwo |
mowicie o pierwszych latach ,Gardzienic” jest dla |
mnie juz tylko legends, niemal mitem. Ja tu po raz |
pierwszy przyjechatem zaledwie trzy lata temu, ze spo-
ra §wiadomoscia tego, gdzie i po co jade. Nie byla to|
Wyprawa w Nieznane, ale bardziej wycieczka do te— :
atru. Przyjechalem jako widz, ciekaw, jak to, co ogla- |
datem w innych warunkach, funkcjonuje w swoim na- |
turalnym §rodowisku. I na tej pozycji widza w pewnym |
sensie nadal pozostaje. Jestem caly czas czlowiekiem |
z zewnatrz, odczuwajgcym zarazem (zeby juz sprawe
osobistych relacji do korica wyswietli¢) owo ,z ze |
wnatrz” jako rodzaj niespelnienia. Patrzac na ,,Gardzie- |
nice” odczuwam bowiem zawsze swoistg zazdrosc i zal, ¢
ze nie dane mi bylo od poczatku uczestniczy¢ w czyms|
tak istotnym i szlachetnym. |

Ale dyskomfort mojej obecnosci wsrod Parstwa
ma tez inng nieco przyczyne. Otdz jestem w tym gro- |
nie osobg dziwng takze z racji swego zawodu i swej!
pasji zarazem — ja bowiem zajmuje sie historig teatru
i to teatru XIX-wiecznego, mieszczaniskiego, keory!
uwielbiam. '

Zbigniew Benedyktowicz: To co pan tu robi!

Dariusz Kosifiski: No wtasnie — co ja tu robie? Od:
powiedZ wcale nie jest taka trudna — szukam zywego’
teatru. Im lepiej poznaje teatr mieszczariski — weigh
przez wielu uwazany za ,normalng” (to znaczy stano-
wigcg norme dla innych) forme teatru — tym wyraznij
widze, ze byl on tak scisle zwigzany z przekonaniami;
i warto$ciami swego czasu, ze jego istnienie poza nim
jest fikcja. Bardzo istotne funkcje spoleczne, ktore te-
atr ten pelnil, przejely inne dziedziny sztuki i rozrywki.
[ teraz wazne pytanie — czy $mier¢ tego teatru ,normal
nego” oznacza $mieré teatru w ogdle? Da¢ na nie od-
powiedz moze tylko spotkanie z teatrem zywym, to zna-
czy zaspakajajacym prawdziwe, glebokie potrzeby ludz
kie. Ja taki teatr znalaztem w Gardzienicach. Znala
ztem tu teatr, ktory nie tworzy dziel do kontemplacj;
ktory zyje z dala od ,kultury Panteonu”, ktory wynika
z zycia i w zycie z powrotem wchodzi. Jest wiec zarazem
czym§ wiecej niz teatr — jest sposobem na przekrocze_w
nie, przeniesienie sie. 4

Wiele Paristwo tu méwili o pracy naukowej, wiedz
Ja chciatbym natomiast powiedzie¢, ze dla mnie do-

b

$wiadczenie spotkania z ,,Gardzienicami” jest czym§ aue
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petnie innym. W pazdzierniku, przed jednym z krakow-
skich spektakli Metamorfoz spotkalem znajomego in-
formatyka zaciggnietego na przedstawienie przez na-
rzeczong, ktory pytal mnie z niejakim lekiem: ,,Stuchayj,
czy ja co§ w ogdle zrozumiem?”. Jego obawy byly oba-
wami czlowieka przyzwyczajonego do tego, ze biorac
udziat w ,wydarzeniu kulturalnym” powinien podej-
mowaé okreslony wysitek umystowy. Po przedstawie-
niu spojrzalem na niego i musze powiedzieé, ze chyba
po raz pierwszy w zyciu widzialem kogo$ w stanie tak
organicznego zachwytu. To po prostu z niego promie-
niowato. I dla mnie to wlaénie jest zasadnicze doswiad-
czenie ,,Gardzienic”.

Zbigniew Taranienko: Wiasnie, p6Zno i jutro moz-
na zapomnieé, a chce powiedzie¢ co$ jako adwersarz
koncepcji Wiodka misterium i rytuatu, ktory sie tutaj
organicznie wplatal. Czy XI Ksigga Zlotego Osla cxyli
Metamorfoz musiata koficzy¢ to dzielo? Mozna to byto
zakoficzy¢ inaczej. Gdyby ksigzka byla napisana wcze-
$niej, deus ex machina pojawilby sie i wszystko szybko
rozwigzal, jak to robiono w teatrze greckim. Misterium
nie wynika z tego, iz calej sytuacji nie da sie¢ rozwigzac
inaczej. Mozna ja rozwigzywaé na przyklad poprzez
cud. Cud jest zupelnie czyms$ innym niz misterium. Mi-
sterium jest drogg do czego$, co otwiera jaka$ nowa
perspektywe, a cud jest rezultatem dzialania sytuacji
oczywistej cho¢ ponadnaturalnej — zastanej, gotowe;j
tradycji. Poprzez cud albo magie tez rozwigzuje sie wie-
le probleméw w kulturze ludowej. W calosci mniema-
nie, ze misterium wynika z akcji, to lekkie naduzycie
interpretacyjne. Takie poszukiwania zaleza od roznicy
miedzy kulturg statyczng i dynamiczng, sa uwarunko-
wane sytuacja, kiedy tradycja jest, i kiedy jakiej$ trady-
cji sie poszukuje. To wyb6r czysto artystyczny, a nie ko-
nieczno$¢ logiczna. Tak bylo pewnie w przypadku
Apulejusza, ktory byt w sytuacji poszukujgcego, co$ bu-
dujacego. Byt wyksztatconym czlowiekiem, a Afryka
byla wazng prowincjg wtedy w Cesarstwie. Jednak byt
stamtad, skads czerpal. Moze tez magie od Numidow?
A misterium Izydy jest z Afryki, z Egiptu. W kulturze
ludowej, zalatwia sie to przy pomocy cudu, a nie miste-
rium.

Wlodzimierz Staniewski: To bardzo ciekawe spo-
strzezenie. Tyle tylko, ze o ile pamietam, w starozytno-
§ci, nawet do drugiego wieku, nawet troche dalej
w ogole nie istnialo pojecie cudu. To ,wymyslili”
chrzescijanie i to sie bardzo dtugo cukrowalo, to sie
bardzo dtugo ksztattowalo.

Zbigniew Taranienko: Ale analogicznym, wcze-
$niejszym rozwigzaniem — jak cud — byt tez deus ex ma-
china, ktory zjawial sie w koricu dramatu.

Wiodzimierz Staniewski: Tak. Oczyszczenie,
stworzenie sytuacji przejécia, transgresji mogto sie od-
bywac¢ tylko i wytacznie przez misteria. Ja méwie o tym,
co jest w Apulejuszu i co ja probowatem przyjaé jako
wskazowke. Ostatnia scena Metamorfoz jest swego ro-
dzaju replikg XI Ksiegi z Apulejusza.

Tomasz Kubikowski: Dobrze, skoro na mnie ko-
lej, to watek autobiograficzny jest nastepujacy: ja po
raz pierwszy bylem tutaj dziesie¢ lat temu, chyba
w czerwcu. Wtedy Carmina Burana byly bardzo $wiezgq
rzecza, od niedawna pokazywang publicznie. Awwa-
kum, ktorego do tej pory nie widzialem, byt pokazywa-
ny wraz z nimi, w pierwszej cze$ci wieczoru. Drugi raz
natomiast bylem tu dopiero jesienig 1997, kiedy po raz
pierwszy pokazywane byly publicznie Metamorfozy. Tak
sie wiec sklada, ze z tymi trzema przedstawieniami
»Gardzienic” po raz pierwszy zetknalem sie wlasnie tu-
taj. Potem widzialem je jeszcze kilkakrotnie, w réznych
miejscach i coraz bardziej cieszytem sie z tego pierwsze-
go zetkniecia: do dzisiaj jestem przekonany, ze Awwa-
kum w tej ciasnej kaplicy i Carmina w sali na dole, z ko-
niem na poczatku — to wydarzenia, ktérych nie da sie
gdzie indziej w pelni powtorzyé. Wtedy, dziesiec lat te-
mu te przedstawienia wzbudzily méj czysty zachwyt
i pamieé o nim zachowalem bardzo wyraZnie.

Natomiast 0 czym bardziej warto by pewnie powie-
dzie¢, to o potrzebie dystansu, ktorg rownocze$nie po-
czutem. Czulem, ze jakkolwiek to wspaniale, powinie-
nem zachowaé spojrzenie z zewnatrz, nie daé sie wcig-
gnaé za mocno w te orbite. I znéw, jesli by w miare
sprawnie probowaé wyltozy¢ tego przyczyny, to byly
chyba dwie, i o obydwu Pafstwo juz napomykali.
Pierwsza, to wspomniane przez pana Taranienke spoj-
rzenie ,przez Grotowskiego”. Tak sie sklada, ze od
dziecka wychowatem sie bardzo blisko Grotowskiego
i Laboratorium: mozna rzec, ze to byta dla mnie pierw-
sza zastana w zyciu rzeczywistos¢ teatralna. Wyrostem
w tej aurze, a z kolei potem, kiedy jezdzilem tam w wie-
ku nastoletnim, mogltem bardzo wyraznie i bardzo,
w jakims sensie, bolesnie obserwowaé przekwitanie te-
go miejsca. W roku 1981, kiedy bytem tam na stazu, to
juz sie naprawde skoniczylo, $mieré Antoniego Jahol-
kowskiego uswiadomita to wszystkim dobitnie. I te
z kolei do$wiadczenia wzmocnily moj naturalny przy
dojrzewaniu odruch. Z jednej bowiem strony byly to
doswiadczenia formujace i wplywajace na cale dalsze
zycie: moge z petng jasnoscig powiedzieé, ze sie w zyciu
zajalem teatrem przez Laboratorium wtasnie. Ale
z drugiej strony — miato sie ochote od tego odejs¢, wy-
rosnaé z tego, w czym sie od dziecka tkwilo i poszukaé
lem dystans do pewnej aury, czy do wielu hasel, ktore
obracaly sie w powietrzu, do méwienia o zrodtach,
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o wspodlnocie, o tym zeby by¢ jakim sie jest caly etc...
mialem poczucie, ze mozna sie te droga w jakis Slepy
zaulek zapusci¢. Dalej je zresztg mam.

A druga rzecz przed dziesieciu laty, to wspomniana
przez panig profesor Wyke aura snobizmu. Mialem
wrazenie, ze patrzac w strone ,Gardzienic” widze
przede wszystkim plecy wyznawcow, ktorzy stojg mu-
rem i wcisng¢ sie miedzy nich nie sposob. Straszne pol-
skie kapliczkarstwo. Odstreczajgce.

A zatem zachwyt i potrzeba dystansu. Rozdwojenie.
Z biegiem lat to sie utarlo i od pewnego czasu bywam
tu znacznie czesciej.

Zbigniew Benedyktowicz: Poniewaz pora jest juz
pietnascie po pierwszej proponuje, zeby$my sie umowi-
li jutro na dziesiatg pietnascie.

L 2R 2R J

Zbigniew Benedyktowicz: Chcialbym powita¢
Pafistwa w drugim dniu naszego spotkania i przypo-
mnieé sygnalizowane wczoraj zagadnienia. A mianowi-
cie watpliwosci, co do mozliwosci rekonstruowania tra-
dycji, czy wchodzenia w §wiat antyczny albo $wiat tak
zwanej autentycznej kultury ludowej. Kwestia powrotu
do #rédet. Zachecatbym réwniez Paristwa do podejmo-
wania watkow krytycznych.

Krystyna Bartol: Wypowiadajagc wczoraj kilka
uwag na temat moich kontaktéw, niewielkich w su-
mie, z ,Gardzienicami”, i dzielac sie moimi wrazenia na
temat ogladanego spektaklu Metamorfoz zapowiedzia-
tam, ze chciatabym podzieli¢ sie z panistwem kilkoma
refleksjami dotyczacymi tych rekonstruowanych melo-
dii, $piewéw ktore mamy okazje wystuchaé podczas
spektaklu. I chciatabym tez nawigzaé krotko do pew-
nych tekstéw antycznych, ktére wydajg mi sie tutaj za-
skakujaco zbiezne z wizjg muzycznosci, jaka zaprezen-
towaly ,Gardzienice” do pewnych myéli, idei, ktore
zdotatam wyczytaé z tych antycznych tekstow. Miano-
wicie w gardzienickim spektaklu Metamorfoz dominuje
muzyka czy lepiej — muzycznosé, ta muzycznos§é ktora
zastepuje dyskurs stowny. Muzycznoéé, towarzyszaca
metafizycznej wedréwce bohaterow Apulejuszowej
opowiesci. Muzyka ilustruje te opowieé¢ ale jest row-
noczesnie warto$cig autonomiczng samg w sobie dzie-
ki dswiekom wykreowanym przez pana Macieja Ry-
chlego i zrealizowanym przez tworcow spektaklu. Ja
chciatabym wyjs¢ od tego, iz w ksigzeczce dotaczone;j
do plyty kompaktowej rejestrujacej dzwiek spektaklu
Metamorfoxy przeczytatam dwa arcyciekawe zdania,
ktore od razu skojarzyly mi sie z pewnymi mys$lami pod-
jetymi przez teksty greckie. Mianowicie przeczytalam
w stowie wstepnym pana Rodowicza, iz muzyka spekta-
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klu posiada site kot zamachowych i dalej: ,,Muzyka, |
melodie sg sila napedowa. Inspirujg ruch i gest aktor-
ski”. I otz kiedy przeczytalam tych kilka wyrazen mo-
im pierwszym skojarzeniem bylo: to jest przeciez to sa-
mo, co wyczytalam ostatnio w tekécie Filodemosa
z Gadary, filozofa greckiego z kregu epikurejskiego,
ktoéry pojmuje muzyke w sensie takim bardzo przyjem- |
no$ciowym, hedonistycznym, czy wrecz bym powie- |
dziala wyznaje przyjemno$ciowy aspekt obcowania |
z muzyka jako jedynie potrzebny i wlasciwie jedynie |
mozliwy. Ale w swoim traktacie o muzyce Filodemos | |
zajmuje sie takze pogladami, ktore zwalcza, pogladami |
stoikow, ktore sg zadziwiajaco zbieine z tym, czego |
kwintesencje mamy w tej ksigzeczce promocyjnej ply- |~
ty. I otéz wydaje mi sie, ze warto by przytoczy¢ kilka |
tych stow z traktatu Filodemosa o muzyce by pokazaé, =
iz nie tylko odczucia aktorow-tworcow, rezysera gar- |-
dzienickiego spektaklu sg takie jakie sa. Nie tylko oni |

odczuwajg, iz ta muzyka, ktorg tworzg, odtwarzaja, re- =

konstruujg — jakkolwiek to nazwiemy posiada moc kot |
zamachowych, ta muzyka wprawia w ruch, tworzy gest, =
warunkuje takie a nie inne zachowania sceniczne. |
Ot6z pozwolg sobie zacytowac kilka takich bardzo zna- |
miennych zdan przytaczanych przez Filodemosa, a sa |
to poglady stoika Diogenesa Synopy, ktory powiada |
w ten sposob: ,Melodia z natury od poczatku, zawiera
w sobie co§ co wprowadza w ruch, co§ co wprawia |
w ruch”. Po grecku kinetikon, ten element ruchowy. =
»Melodia jest czym§ co z natury wprawia w ruch i po-
budza do dziatania. Z melodia sprawa ma sie tak samo |
jak z ogniem, o ktorym mowimy, ze z natury jest zdol- ;‘
ny do zapalania, gdyz posiada zapalajaca nature. Tak
samo melodia zdolna jest do wprawiania w ruch, gdyi =
z natury rzeczy posiada ten element wprawiania
w ruch, wlasnie kinetikon”. 1 dalej Diogenes powiada iz }{
ten element naturalnej ruchliwosci, czy jakkolwiek to
nazwiemy, w muzyce, w melodii dziata na obie sfery =
ludzkiej tozsamosci, na cialo (tu pani profesor Wyka '
chciataby pewnie ode mnie uslysze¢ sformutowanie =
,dzialanie somatyczne”) i dzialanie na ducha wtasnie. i- ;
I te dwa aspekty, cielesny i duchowy, ruch w wymiarze
cielesnym i ruch w wymiarze duchowym, to te dwa |
nurty, dwie sprawy, do ktérych bardzo wyraznie powra-
cajg autorzy antyczni i podkreslaja, iz 6w element kine- |
tikon jest tym, co w muzyce najwarto§ciowsze, tym co f‘
stanowi wlasciwie o istocie naszego kontaktu z muzy-
ka, o istocie naszej percepcji muzyki. I daje Diogenes &
szereg przyktadow, ktore mysle, ze warto tutaj krociut- |
ko przypomnie¢. Na potwierdzenie tego cielesnego ™
aspektu ruchu, wprawiania w ruch, przytacza przyklad, &
mowiac, ze wysitkowi fizycznemu zeglarzy, zniwiarzy,
tych ktorzy tloczg wino i wielu innych, ktérzy wykonu-
ja uciazliwe prace od niepamietnych czaséw, ludziom &
niewyksztalconym, nieobeznanym z muzycznymi teo- |
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riami towarzysza melodie roznych instrumentéw.
W wodowaniu statku na przyktad przygrywa sie na au-
losie, gdyz melodie potrafia wprawi¢ w ruch, rozumia-
ny czysto fizycznie wlasnie, potrafig pobudzi¢ do dzia-
fania. Choé przeciwnicy tej teorii twierdza, ze to nie
pobudzanie do dzialania, nie wprawianie w ruch tylko
przyjemno$¢, ktorg odczuwajg trudzacy sie i tatwiej im
w jaki§ sposob wykonywa¢ te trudne zadania. A jesli
chodzi 0 ruch duchowy, ze tak powiem, to podkresla
i Filodemos, i stoicy, ze ten ruch duchowy jest moze
jeszcze wazniejszy i podaje jeszcze jeden przyktad. Do-
wodem takiego dzialania ma by¢ historia jakiego§ ma-
larza, ktéremu udato sie uchwyci¢ podobiefistwo mo-
dela w wiekszym stopniu wtedy, gdy jego tworczej pra-
¢y, malowaniu, towarzyszyta muzyka. Poniewaz ta mu-
zyka oddzialywala na jego dusze, zmieniata jego nastro-
je, pozwalala mu na tym poziomie duchowym bardziej
doskonale stworzy¢ dzielo. A wiec melodie, w opinii
ludzi antyku mialy poruszaé dusze niezaleznie czy bylo
to oceniane pozytywnie czy negatywnie. Platon prze-
ciez powiedzial ,Muzyka jest niebezpieczna, bo potrafi
poruszy¢ te struny duszy czlowieka, ktére nigdy drgaé
nie powinny”. To zdanie powtarzaja pozniejsi teorety-
¢y bardzo czesto. Melodie wprawiaja w ruch bardziej
anizeli stowa, bo stowa — powiadali starozytni — s pro-
duktem rozumu. A muzyka i ruch, ktéry ona powodu-
je jest alogos, jak to okreslano, nie podpada pod dziala-
nie rozumu. Percepcja muzyki to poddawanie si¢ ru-
chowi, gest, ktory wywolywany jest poprzez melodie
nalezy do tej sfery nierozumowej, uznawanej przez nie-

Tomasz Kubikowski. Fot. Przemek Sieraczyniski

ktorych starozytnych za sfere doskonalsza w muzyce, to
co nazywano autofyest ajsthesis czyli postrzeganie natu-
ralne. I muzyka wlasnie poprzez to postrzeganie natu-
ralne miata uruchamiaé naturalne predyspozycje czlo-
wieka. I te poglady wydaja mi sie, jak powiedziatam, za-
skakujaco zbiezne z pafistwa odczuciami — muzyka to
koto zamachowe, muzyka posiada moc przenoszenia,
muzyka posiada te umiejetno$é, jesli tak mozna powie-
dzie¢, moc wprawiania w ruch. I po obejrzeniu Meta-
morfoz, po uslyszeniu tego, nazwe to, konglomeratu
melodii, konglomeratu nastrojow jakie zaprezentowa-
no muzyka w Metamorfozach, te nastroje, ktorym pod-
dajg sie i protagonisci spektaklu i mysle, ze w nie
mniejszym stopniu réwniez i odbiorcy tego przedsta-
wienia, w moim przekonaniu dowodzg, iz wlasnie
,Gardzienicom” w Metamorfozach udato si¢ w sposdb,
nie boje sie tu stowa, kongenialny odtworzy¢ ducha tej
muzyki antycznej, muzyki starozytnej Grecji w wymia-
rze transcendentalnym. Nie chodzi tu o autentyzm poj-
mowany tak czysto po akademicku jako formalna wier-
noéé, jako historyczne odtworzenie czy proba odtwo-
rzenia muzyki tamtych czaséw, muzyki ktérg odzysku-
jemy z kamieni, z zapisow papirusowych. Ale wlasnie
o te kongenialno$¢ nastrojow, ktéra w moim przekona-
niu po obejrzeniu spektaklu ,Gardzienic” i po przypo-
mnieniu sobie tych wszystkich mysli starozytnych au-
torow wypowiadanych na temat kinetikon w muzyce,
na temat tego elementu ruchowego, wydaje mi si¢ naj-
wiekszg wartoscia, czy jedng z wartosci spektaklu, jed-
nym z najwiekszych osiggnieé, ktore udalo sie uzyskaé
wlasnie w Metamorfozach to wejécie w krolestwo du-
cha, przemo6wienie ta muzykg na poziomie nie rozumu
tylko, lecz tego, co Filodemos nazwal by alogos. A wigc
nie spelnialam oczekiwan pana doktora Benedyktowi-
cza, ktory zacheca do krytycznych uwag dzisiaj. Ale nie
moglam sie powstrzymad, by nie wypowiedzie¢ w tonie
jak najbardziej pochwalnym tych kilku uwag, bo wyda-
je mi sie, ze ta muzyka z punktu widzenia owej ducho-
wodci, ktorg z soba niesie, ktorg przekazuje i ewokuje,
jest ta prezentacjg, ktéra najbardziej w moim przeko-
naniu wsp6tbrzmi z tym duchem muzyki greckiej, z tym
co odczuwali Grecy dwa tysigce lat temu. Nie bede roz-
wija¢ wiecej juz tego tematu, bo kazdy z panstwa ma
bardzo duzo do powiedzenia, chciatam tylko zasygnali-
zowaé ten aspekt i te warto$¢ spektaklu Metamorfozy.

Jerzy Danielewicz: Czy moge w duchu oczekiwan
pana doktora, w nawigzaniu do wypowiedzi Kolezanki,
wypowiedzie¢ pewng uwage krytyczng, dotyczacg spek-
taklu? Otdz ja réwniez uznaje niezwykle istotng role
muzyki, strony muzycznej tego spektaklu jako ,kota za-
machowego”, jak panowie sie wyrazili, i uznaje réwniez
te uwagi, ktore Kolezanka tu wypowiedziata o jej dzia-
taniu pozarozumowym na pod§wiadomosé odbiorcy.
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I dlatego protestowatbym przeciwko jednemu zabiego-
wi rezyserskiemu, ktoéry w moim przekonaniu burzy
uzyskany efekt muzyczny. Mianowicie — poniewaz mu-
zyka jest tutaj tworzywem przedstawienia na réwni ze
stowem, a moze jeszcze czyms$ wiecej — nie uwazam za
uzasadnione wylaczanie tej muzyki po to, by zakomu-
nikowaé nam, tak zupelnie metatekstowo, nazwiska
autora utworu, epoki nawet, z ktérej melodia jest za-
czerpnieta. Dla mnie bylo to zbyt nagle przerwanie
owego oddzialywania. Nie wiem, czy to byt jakis swia-
domy — na pewno $wiadomy — zabieg rezyserski, ale te
informacje mozna by bylo réwnie dobrze, moim zda-
niem, zawrze¢ w jakim§ wprowadzeniu lub w programie
spektaklu. W moim przekonaniu jest to element burza-
cy harmonie tego przedstawienia.

Jacek Dobrowolski: Do wypowiedzi pani prof.
Bartol; jesli chodzi o ten cytat z Diogenesa tyczacy sie
muzyki rozpalajgcej jak ogien, to 6w ogien jest czescig
wizji orficko-pitagorejskiej (nie wiem, czy pan prof.
Lengauer sie zgodzi). To kosmiczny ogient w centrum
$§wiata, poruszajacy gwiazdami i planetami i z tego ru-
chu cial niebieskich powstaje muzyka, wieczna muzy-
ka, muzyka sfer. Odwzorowaniem tej boskiej chorei jest
chorea ludzka. Pitagorejczycy i orficy uwazali, ze po-
przez taka choreg mozemy zblizy¢ sie do wyzszej inteli-
gencji by méc wyrazaé wieczne prawdy. Ten obraz ko-
ta zamachowego kiklos bardzo do chorei pasuje, mawia-
no zreszta o chorei gwiazd Orfeusza...

Natomiast co do zachety Wtodka, by nie tylko
chwali¢, lecz krytykowaé, to chcialem zapytac... Jesli
chodzi o ruch wirowy — chyba w chorei greckiej nie by-
lo obracania si¢ wokoét swojej osi, wirowania, tak jak
w sufizmie, chasydyzmie czy wielu innych kulturach.
Ten ruch w Zlotym Osle w rytmie dytyrambicznym w fi-
nale zostal chyba wziety z brazylijskiej capoeiry. Jak roz-
mawialem o tym z Grzegorzem Bralem to on mowil, ze
to jest inspiracja stamtad. Nie twierdze, ze to zle, brof
Boze, nie boj sie Wlodku. Przed przedstawieniem byta
taka propozycja, tak on twierdzil, takiego ruchu wia-
$nie z capoeiry. No moze to byta tylko inspiracja. Nato-
miast jestem ciekaw co tutaj powiedzg nasi specjalisci
od antyku czy ten ruch wirowy, ktéry wystepuje na
Batkanach w obrzedach perperudy na przyktad wzywa-
nia $w. Eliasza jako bostwa piorunowego, to czy u Gre-
koéw rowniez wystepowal? Nie uwazam, ze to ‘le, ze
wprowadza sie, rodzi sie to spontanicznie. Ale chcia-
tbym wiedzie¢, czy chorea grecka wspomina o takim ru-
chu, czy tylko o ruchu tanecznym po okregu. Akurat ta
zwigzana z okregiem.

Jerzy Danielewicz: Mowi sie rzeczywiécie o chorei
po okregu, ale nie wokot osi wtasnej, lub o ruchu prze-
mieszczajacym sie w lewo, w prawo i wreszcie o ewolu-
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cjach tanecznych wykonywanych bez zmiany miejsca. (‘
Zaktada sie, ze na przykiad w liryce choralnej wykonu-
jac strofe, chor przesuwal sie w jedng strong, w konicu’
antystrofy wracal do swojego pierwotnego polozenia '

elementy bachiczne zostaly wprowadzone, wigc pewien ™
naturalny, niekontrolowany ruch jest moim zdaniem
catkowicie dopuszczalny i pod tym wzgledem nie od-+
czuwalem jakiegokolwiek zaklocenia. Niekontrolowa
ne, niekoordynowane ruchy sg, powiedziatbym, wliczo-
ne w stan transgresji.

Lech Trzcionkowski: Znaczy by¢ moze inspiracjj
gardzienicka byta waza z IV wieku — karnejska, gdzie
mamy przedstawienie dziewczyny z charakterystycz
nym nakryciem glowy, wykonujacej prawdopodobnie
ten ruch wirowy, poniewaz suknia sie uktada w prze-
piekny okrag. Wiec by¢ moze to byta inspiracja. Niet
wiem. ‘

Jacek Dobrowolski: A co z twierdzeniem, ze ba
chantki taficzyly wznoszac jednoczesnie prawa reke
i prawg noge na przemian z lewa reka i lewa noga? czy
zetknal sie pan doktor Trzcionkowski z takimi twier
dzeniami, ze to tak powinno by¢? Gdzie$ to czytalem,:
przepraszam, nie moge w tej chwili zacytowac¢ Zrodta. |

Wiodzimierz Lengauer: Ja tutaj chcialem o rzecy
bardziej generalnej powiedzie¢ w nawigzaniu do teg!
co moi znakomici koledzy juz wspomnieli. Ale trzeba,
sobie moze do konica uswiadomi¢, ze tak naprawde cho-
reia grecka, to pierwsza taka rzecz, ktéra wymaga pew-
nego namyshu, choreia grecka jest nam znana w strzg
pach, w bardzo drobnym wymiarze, a tak naprawde nie
jest znana. Znacznie wiecej mozna powiedzie¢ nawet
o muzyce, z ktorej tez, przypomne, mamy niestychanie
nedzne strzepy. Prosze sobie wyobrazié, ze muzyka,
przynajmniej jesli chodzi o kulture klasyczng czyli okre:
su archaicznego i klasycznego jest zjawiskiem maso-
wym. To znaczy jest to tworczo$é masowa, bo oto na
kazde $wieto poeta, ktory jest zarazem kompozytorem,
pisze utwor lacznie z jego opracowaniem muzycznym.
A my mamy z tego, no w ogéle niewyobrazalnie mizer
ne fragmenty. Ale w szczeg6lnosci, gdy idzie o najwaz
niejszy element chorei, to znaczy taniec, wiemy o nin
bardzo malo. Mamy przekazane nazwy tafica, mamy
kilka informacji o jego wykonaniu, przy chociazby ché-
rach cyklicznych, wtasnie chociazby to krazenie po
okregu, ale nie wiemy doktadnie jak to ma wygladaé
jak to bylo robione. A potem owe fragmenty przedsta-
wien, o ktorych Leszek tu wspomina i to jest wlasciwie
wszystko. I dlatego tez, wydaje mi sie, ze w momencie
gdy méwimy o mozliwoéci nawigzania do pewnych ele-!
mentow chorei, chorei antycznej, ktora obejmuje okres
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od VIII wieku przed nasza erg po schylek starozytnosci,
to to sg takze zroznicowane postawy i takie ogromne
mozliwosci raczej niewiadome, zwlaszcza kiedy wspo-
mnimy o tak zwanym taficu bachicznym albo o zacho-
waniu sie ludzi w niektorych obrzedach, o ktorych tyl-
ko wiemy, ze byly. Jezeli kierujemy sie tylko inspiracja
pewnych elementéw ze starozytnosci, to mozna tg dro-
ga p6j$¢ w bardzo réznym kierunku i rézne rzeczy z te-
go probowaé zrobi¢. To jedna rzecz. I wtedy jeszcze ta

\ druga, w kuluarach — by tak rzec — wczoraj rozmawia-

fem z panig profesor i chcialbym przypomniec¢ i porow-
naé to, co ,Gardzienice” zrobity, czy pan Rychly z mu-
zyka i to co robi znakomity skadingd zespot Kerylos kie-
rowany przez panig Bélis, znakomitg znawczynie muzy-
ki starozytnej. I oto musze powiedzieé, ze w kuluarach
bylismy tego samego zdania, otz wykonanie tego ze-
spotu (jest ptyta ,Ensemble Kerylos” na pewno wszyst-
kim panistwu takze dobrze znana), okreslajgc je bardzo
po amatorsku, z punktu widzenia odbiorcy, jest nudne.
To znaczy ono jest bardzo akademickie, bardzo staran-
ne, niestychanie statyczne. To co pokazaly ,,Gardzieni-
ce”, dla mnie osobiscie, jest blizsze antykowi, blizsze
starozytno$ci, mimo, ze nie jest to akademicka rekon-
strukcja, bo wlasnie méwigc znéw, ze tak powiem, jezy-
kiem amatorskim, jest to bliskie duchowi starozytnosci.
To pokazuje to, czym muzyka starozytnosci istotnie by-
la, pokazuje wlasnie ten jej zwigzek z dynamikg, poka-
zuje jej zwigzek z przedstawieniem i to jest ten wazniej-
szy generalny problem, ktéry wezoraj podejmowalismy,
a do ktorego ja uparcie wracam. Mianowicie co ze sta-
rozytnosci dzisiaj mozemy czerpad i braé. I moim zda-
niem wlasnie ,,Gardzienice”, Metamorfozy i muzyka pa-
na Rychlego to wlaénie wskazuje, co mozemy braé. Na-
gle sie okazuje, ze jest cos, co uczestniczy w naszej kul-
turze po prostu. I to jest wtedy wazne. | wtedy te pro-
by, te akademickie proby rekonstrukcji chorei starozyt-
nej s3 wlasciwie czyms innym i one moze nie prowadzg
do tego co pokazuja ,Gardzienice”. A wazniejsze jest
oczywidcie to co pokazuje pan Rychly i ,,Gardzienice”.

Jerzy Danielewicz: Jesli mozna, pragne dopowie-
dzie¢ do stéw kolegi kilka uwag. Otéz wydaje mi sie, ze
z pewnoscia mamy za malo materialu, by autorytatywnie
cokolwiek powiedzie¢ o ksztalcie tanica, ale istniejg pew-
ne ograniczenia, powiedzialbym, natury wrecz fizjolo-
gicznej, ktore zmuszaja nas do przyjgcia pewnego sposo-
bu wykonania liryki choralnej. Bo jesli te same osoby by-
ly odpowiedzialne za taniec i §piew i jesli rola stowa by-
la w tym spektaklu niezwykle wazna, to kazde z nich
musiato byé na tyle precyzyjnie wyartykulowane, by ca-
fe audytorium dokladnie odebralo piesn czy nawet,
w wypadku dramatu antycznego, jeszcze wicksza widow-
nia. Musimy zatem zalozy¢, ze ruch nie mogt by¢ zbyt
dynamiczny i nie wyobrazam sobie by przy jakim§ zawi-

rowaniu mozna bylo na przyklad cytowa¢ Pindara czy
Ajschylosa w sposéb zrozumialy. Mozna bylo wirowaé
wykonujac jakies ekstatyczne okrzyki, wtedy obie rzeczy
dalyby sie polaczyé. A jedynie na przykiad hyporchemat
pozwalal wyodrebniaé¢ grupe tancerzy i grupe Spiewa-
kéw. A wiec aspekt fizjologicznej wydolnoéci organizmu
ludzkiego wskazywalby na pewne ograniczenia.

Wtodzimierz Lengauer: Przepraszam bardzo, ale
mowisz wtedy o tym elemencie chorei widowiskowej
po prostu. To jest to, co sie pokazuje innym. Nato-
miast pojawia sie jeszcze problem muzyki w obrzedach,
tafica bachicznego wykonywanego po prostu przez
uczestnikow.

Jerzy Danielewicz: Tak, tak. Wtedy oczywiscie
jest wiecej swobody i mozliwosci.

Wtiodzimierz Lengauer: Jeszcze co do poréwnania
muzyki zespotu Kerylos pani profesor Bélis z wykona-
niem gardzienickim: to ta réznica widoczna jest w sto-
sunku do rytmu. Rytmy gardzienickie sa bardzo pulsu-
jace i to nas wcigga. Natomiast ona si¢ bala, wyraznie
sie bata tego zywiotu i tylko w jednym utworze, w tym
z anapestami, przedostatnim, jako$ to zywiej rytmicznie
wszystko przebiegalo i nas poruszylo. Mimo niewatpli-
wego piekna melodii, nie bylo to koto zamachowe, jak
w Gardzienicach, na pewno.

Zbigniew Taranienko: Nie powinienem sie moze
teraz wypowiadaé, poniewaz nie zostalem klasykiem
uczonym: gdzie§ w 1963 stwierdzilem, ze nie bede do
glebi studiowal greki i taciny, tylko zajme sie teatrem.
[ z tej perspektywy: powiedziata pani Bartol, ze w spek-
taklu mamy co§ w rodzaju konglomeratu muzyki. Slo-
wo to pomniejsza wspanialg recenzje z Metamorfoz,
moéwiacy, ze jest to kongenialne w wywoltywaniu ducha
muzyki greckiej. Dla mnie konglomerat to zlepek,
a muzyka w spektaklu, to kompozycja artystyczna, kto-
ra ma swoja strukture — i jest motywowana. Metamor-
fory byly na samym poczatku nazywane ,esejem te-
atralnym”, ktéry nie wydawat sie teatrem. Na tym eta-
pie tylko tyle mozna bylo zrobi¢. W pewnym momen-
cie zamienily si¢ jednak w teatr, pelen spektakl, ktory
mnie zadziwil i zafascynowal. Jest w nim takze i to, co
juz bylo tradycja ,,Gardzienic” — i chyba musi by¢ to
przerywanie fikcji, iluzji, tego, co mieszczaniski teatr
koniecznie chcial zrobi¢. ,Gardzienice” caly czas wal-
czg z iluzjg w imie realnosci. Mowienie: kto, co, czyje,
jakie, po co, wprowadzenie prywatnosci, méwienie na
konicu ,koniec”, rozrywanie tego wszystkiego, nalezy
i do tradycji, i ma pewne racje teatralne. Patrzac z per-
spektywy dziela teatralnego chyba nie ma sensu pa-
trze¢ jak na rekonstrukcje historyczng. Skad sie bierze
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ruch wirowy? Ano, z ,,Gardzienic” sie bierze, z chasy-
dow sie bierze, takze z Grecji, ale wspotczesnej, bo to
idzie przez Konye i Turkéw do Grekow, oni tez czasa-
mi jeszcze w kotko taniczg. A jakie sg ruchy tych post-
derwiszo6w? No réine. Troche takie jak w Konyi, albo
troszke inaczej sie nogi stawia, zeby sie kreci¢, i co in-
nego ten ruch ma na celu. Czy byl w Grecji? Moze byt,
moze nie byl. Raczej moglby by¢. Czy Pindara mozna
$piewaé krecac sie intensywnie? Na pewno sie nie da,
bo wiersz jest za dtugi i czemu innemu to stuzylo, i czy
to mozliwe bylo w Olimpii, przed §wigtynig Zeusa, tam
gdzie posagi zwyciezcOw rozmaitych tloczyly sie, staly
za ciasno. Chyba tam nie wypadalo, zeby tak si¢ zacho-
wywaé jak... bachantki na stoku Akropolu, w tych
straszliwych krzakach, tak mi sie wydaje. Mnie si¢ wy-
daje, ze Metamofrozy to rzeczywiscie wywotywanie du-
cha muzyki greckiej, przy czym — jednego z duchow.
Tego ducha mozna by bylo przeciez zupelnie inaczej
skonstruowaé. Musiata by¢ jaka§ muzyka wojskowa,
Termopile sg straszliwie waskie do przejécia, jednak
tam od czasu do czasu Spartiaci musieli sie zagrzewaé
do walki, zeby przetrwaé. I porzadna muzyka wojskowa
powiedzmy — macedoriska — bo tam sg rowniny, musia-
ta by¢ spiewana w spos6b marszowy, a nie w sposGb wy-
tacznie taneczny. Mozna byto skads wywotaé ducha
Sparty, albo Macedonii, to byloby jeszcze dziwniejsze
i wcale niekoniecznie dionizyjskie. Ten duch Grecji,
ktory wywolat tutaj Wiodzimierz Staniewski, Maciej
Rychly i cale ,Gardzienice” dziwnie nam odpowiada.
Nie wiem dlaczego. Moze dlatego, ze zyjemy w tym sa-
mym czasie, poszukujemy podobnych wartosci, albo
chcemy sie zywi¢ i sprzeciwi¢ czemus, co istnieje
w obecnej cywilizacji. A moze dlatego — i to jest uwa-
ga, ktéra mnie zastanowila i zdziwita — kto§, kto stu-
chat ptyty z muzyka ,Gardzienic”, powiedzial, ze to tak
samo energetyzuje jak muzyka techno.

Dariusz Kosifiski: Tak samo méwia moi studenci.

Zbigniew Taranienko: Studenci tez tak mowig?
Widocznie ta opinia kursuje w kregach uniwersytec-
kich. Méwita to doktorantka. Mam jeszcze jedng uwa-
ge krytyczna, a wlasciwie pytanie. Zawsze mnie dziwi
i zastanawia zwigzek miedzy znaczeniami stow, trescig
tego co jest §piewane a sytuacja, ktora jest w spektaklu
pokazywana, a raczej rozrywanie tego zwigzku, bo tak
jest w ,,Gardzienicach”. Budowanie czego$ na zasadzie
opozycji, nawet nie kontrapunktu. Takie konstrukty
zdarzaly sie i w Awwakumie i w Carmina Burana i Me-
tamorfozach. To znaczy tres¢ muzyki idzie przeciw sytu-
acji, ktora jest tutaj budowana.

Czestaw Robotycki: Jaka tres¢ muzyki? Muzyka
jest asemantyczna.

Zbigniew Taranienko: Ale przenosi stowa.

Czestaw Robotycki: To tresé stow. One sie potem
zlewaja, ale wydaje nam sie, ze wtedy muzyka jest tre-
$§ciowa. . Taki jest mechanizm.

Zbigniew Taranienko: No tak. Ale tez mozna po-
wiedzie¢, ze trescig muzyki jest co§ w rodzaju charakte-
ru emocji, ktorg przekazuje. Jezeli przez nastr6j czy
emocje, ktore odbieramy, przebijaja pewne stowa, to
jest to co$, co w tej chwili ad hoc nazywam trescig mu-
zyki. I co$ takiego niewatpliwie towarzyszy muzyce al-
bo muzyka towarzyszy stowom. Natomiast w ,,Gardzie-
nicach” ta sytuacja stowno-muzyczna czesto jest prze-
ciwstawiona sytuacji scenicznej, konkretnej akciji, kto-
ra tez co§ wyraza. Mamy tutaj czesto dziwng kolizje...
Ciekawy jestem, jak panstwo to odczytujecie z pozycii
odbiorcy-filologa. I takze jestem ciekawy Wtodku two-
ich uwag.

Zbigniew Benedyktowicz: Jesli mozna jeszcze pan
doktor Kosifiski.

Dariusz Kosinski: Nieco wczesniej w tej dyskusji |

pojawilo sie sformutowanie ,duch muzyki”, odsytajace

do ksigzki Nietzschego o narodzinach tragedii. Tak si¢ |
sklada, ze przeczytalem ja po do$wiadczeniu gardzie-

nickich Metamorfoz i uderzylo mnie, jak bardzo to

przedstawienie wpisuje sie w przywolywany przez Nie- ||
tzschego mit (bo tego stowa trzeba tu chyba uzy¢) So- &

kratesa uprawiajgcego muzyke i zwigzane z nim marze-

Czestaw Robotycki. Fot. Przemek Sieraczynski
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nie o pelni poznania, ktérej dostgpienie jest niemozli-
we, jesli ograniczy¢ si¢ do wiedzy bedacej owocem ro-
zumowania, teorii. Dla Metamorfoz, ale i dla wczesniej-
szych przedstawienn ,Gardzienic”, ten mit wydaje sie
mieé ogromne znaczenie nie tylko dlatego, ze wiedza
naukowa jest tu wykorzystywana do stworzenia dzieta
sztuki, ale przede wszystkim dlatego, ze wirowanie
w rytm muzyki staje si¢ zrodlem wiedzy. Mozna wiec
powiedzie¢, ze wlasnie w ,Gardzienicach” Sokrates-
-muzyk znalazt swoj dom.

To jeden mit, ktory chcialem przywolaé. Ale jest
jeszcze drugi, tym razem teatralny — stworzony przez
Antonina Artauda mit teatru, nazywanego ,teatrem
okruciefistwa” — nazwa niezbyt szcze$liwa, wywolujaca
liczne nieporozumienia. Piszac o tym teatrze, Artaud
rozsnuwa wizje spektaklu otaczajacego widza, oddzia-
lujacego nan przy pomocy wszelkich dostepnych §rod-
kéw, ale, co bardzo wazne, oddziatujacego przede
wszystkim na zmysly, nie na intelekt. Kiedy niedawno
czytalem fragmenty Manifestu teatru okrucienstwa swo-
im studentom, ich reakcje byly jednoznaczne — ,tak, to
jest tak samo jak w Metamorfozach”.

Przypominam oba te mity, poniewaz w naszych
(i nie tylko w naszych) rozmowach o ,Gardzienicach”
bardzo wiele moéwi sie o znakach, zrodlach, o catym za-
pleczu wiedzy naukowej, jakby te spektakle byly jaki-
mi§ traktatami czy labiryntami znaczei. To wszystko
jest oczywiécie wazine, natomiast wedlug mnie i Meta-
morfozy, i dzieta wezesniejsze oddziatuja przede wszyst-
kim na zmysly, na cialo, nie na umysl. Potrzeba ogrom-
nej wiedzy, by tak silne dzialanie wywiera¢, ale, moim
zdaniem, do poddania sie temu oddziatywaniu potrzeb-
na jest tylko gotowosé, otwarcie sie.

[ jeszcze jedna uwaga dotyczaca teatralnoéci Meta-
morfoz. Jak Pafistwo zapewne pamietacie, po pierw-
szych prezentacjach spektaklu mowito sie o nim jako
0 yeseju teatralnym”, wiele uwagi po$wiecajgc wygla-
szanym przez aktoréw informacjom na temat poszcze-
golnych piesni. Byly to swoiste momenty zatrzymania
napedzajacych caly spektakl kot zamachowych”. Mo-
wito sie nawet w tym kontekscie o ,efekcie obcodci”,
o demaskowaniu iluzji. W obecnie prezentowanej wer-
sii spektaklu te sekwencje sa jakby mniej wyraziste, ale
zachowaly swoj charakter. Jest to bardzo wyrazisty za-
bieg majacy na celu przypomnienie widzowi, ze nie jest
w jakim§ iluzyjnym ,gdzie indziej”, ale wciaz znajduje
sic w konkretnym ,tu i teraz” — w teatrze. W okresie
walki z iluzyjnym ze swej natury teatrem mieszczan-
skim zabiegi tego typu mialy czesto na celu ujawnienie
stabosci teatru, jego znikomoséci wobec wielkich pro-
bleméw rzeczywistosci. W przypadku ,Gardzienic”
zdajg sie one wynikad z czego$ innego — z wiary w teatr,
w jego wlasng, swoisty site. Tej sity nie dostrzega sie
juz, jak w XIX wieku, w moznosci stwarzania wiarygod-

nej iluzji, ale nie zmienia to faktu, ze wiara w jej istnie-
nie jest tak samo silna, jak sto lat temu. Te wiare w te-
atr chciatbym mocno podkresli¢, poniewaz wydaje mi
sic ona czym§ szczegdlnym i w dzisiejszej kulturze
w ogole, i w tym nurcie poszukiwan teatralnych, w kto-
rym zwyklo si¢ lokowaé ,,Gardzienice”.

Ireneusz Guszpit: Dotychczasowe wypowiedzi po-
kazujg bardzo wyraZznie jak mozna postrzegaé ,Gardzie-
nice”. Jedni widzg w ,Gardzienicach” nauke, tak zna-
komite zderzenie wiedzy artystycznej i nauki. Inni wi-
dza tylko spektakl, ktory jest dzielem artystycznym,
dzietem sztuki. Inni oceniajg ,,Gardzienice” z perspek-
tywy pewnej mody czy tez odwolywania sie do indywi-
duum. Inni znéw zwracaja uwage na praktykowanie
i Wyprawy, no tutaj ja w tym nurcie bym jakos si¢ mie-
scil. I to wszystko jest w ,Gardzienicach”: zaréwno na-
sza wiedza, ktora jest wiedza wynikajaca z czasu i miej-
sca w ktérym my$my z ,,Gardzienicami” si¢ zeszli. Po-
wiedziatbym — zresztg tak pisatem o tym w tekscie Me-
tamorfoxy z ostem w tle, ze w tym przedstawieniu przede
wszystkim wyraznie widze do$wiadczenie wypraw, wi-
dze w tym $ciane wschodnig, zgromadzenie z protago-
nista zmieniajacym sie, z pulsowaniem, z wirowaniem,
z tymi watkami pojawiajacymi si¢ i odchodzacymi. To
jest doktadnie ta sytuacja graniczna. Jest mi bardzo bli-
skie to zdanie Eliadego, ktory mowi, ze kazda istota hi-
storyczna nosi w sobie znaczng cze$é cztowieczenstwa
sprzed historii. Mysle, ze to jest taki podstawowy punkt
wyijécia, ktory pokazuje jak artysta wraca. Jak wraca do
tego, co byto na poczatku, wraca do tego, co bylo ele-
mentarne, co byto podstawowg prawda. Tutaj ten po-
wr6t mozna sobie nazwad roznie. To jednoczesnie po-
kazuje, ile ma w sobie tej wrazliwosci sprzed historii.
I przychodzenie do ,Gardzienic” jest przychodzeniem
do takiego miejsca, do tej wiedzy sprzed historii. Jest
przechodzeniem przez wies. To jest opowiesé o tym, jak
sie styka sztuka z mitem, jak si¢ artysta styka z mitem.
Dla mnie podstawowy ryt jest rytem, sztuka jest sztuka.
Na rytual mozna patrzeé, to jest taka perspektywa ba-
dacza antropologa, albo mozna w nim uczestniczy¢, ale
wtedy juz nie mozna méwié o sztuce. Kiedy si¢ patrzy,
to mowi sie o sztuce, kiedy sie uczestniczy, to méwi sie
o rytuale. ,Gardzienice” tutaj wchodzg ze swojg orygi-
nalna propozycja. To jest wlasnie ta wyprawa w strong
tego wszystkiego, co jest w nas wiedza czlowieka przed-
historycznego.

Ca
hS

Dariusz Kosifiski: Mam wrazenie, ze jest tu pew-
ne nieporozumienie. Méwigc o Metamorfozach jako$
tak automatycznie przechodzimy do rytuatu. Tymcza-
sem sprawa nie jest tak prosta. Pisal o tym miedzy in-
nymi Wiodzimierz Staniewski w stowie wstepnym do
folderu, ktéry towarzyszyl Festiwalowi Misteria, Inicja-
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cje, proponujgc swoja definicje wydarzen, ktérym fe-
stiwal 6w byl po$wiecony. Otéz nie ma tam mowy
o rytuale, jest natomiast mowa o misterium, ktore jed-
nak jest czyms$ innym. Anglosasi uzywajg bardzo moim
zdaniem wygodnego i trafnego okreslenia ritual perfor-
mance. Ono jest nieco paradoksalne — ,rytualne
przedstawienie” — ale dzigki tej paradoksalnosci odda-
je dobrze charakterystyczng ceche samego zjawiska,
a mianowicie jego dwustronno§é, dwutwarzowos¢,
o ktorej pisal Staniewski. Misterium w jednym swoim
wymiarze jest przeznaczone dla wtajemniczonych
i wierzacych, ale w drugim, réwnie waznym, jest wido-
wiskiem do ogladania. W naszym mysleniu o tego ty-
pu zjawiskach przejawia sie czesto niebezpieczna, bo
zaklamujgca rzeczywistosé, sktonnos¢ do rozdzielania
tej dwoistosci. Myslimy: albo to jest rytual i wéwczas
jako niewierzacy nie mam prawa go ogladag¢, albo jest
to dzieto sztuki i wéwczas moja obecnosé, obecnosé
widza, jest dopuszczalna, ale to, co ogladam ma jedy-
nie wymiar artystyczny, a nie religijny. Jest to alterna-
tywa falszywa — nie ma: ,albo-albo”, jest raczej ,,i-i”,
i obrzed, i widowisko.

Ireneusz Guszpit: Jest jeszcze Bog... Sztuki, jezeli
moéwimy teraz jezykiem nienaukowym bardzo, ale kie-
dy pytamy, prosze Pafistwa, o religijny teatr i to jest
jedno z podstawowych pytan, ktére na poziomie ele-
mentarnym przeklada sie na prostg teze, ze religijny te-
atr to jest taki, ktéry za swoj temat bierze jakis te-
mat religijny. Natomiast drugie rozumienie moéwi
o motywacji quasi-religijnej, ktéra przyjmuje zespot
wartoéci, uzasadnien dla swojej dziatalnosci, zblizo-
nych do tych, jakie s3 uzasadnieniem dla tego, ktory
wierzy w Pana Boga, czy Go wyznaje. | wtedy mozna by
idac dalej, poteoretyzowaé sobie, ze wobec Boga trans-
cendentnego mamy Boga Sztuki i zapytac sie czy spo-
tkanie tych postaw jest w ogole mozliwe. Historia te-
atru zna bardzo wiele przyktadéw takich prob, zreszta
mozna by za Herbertem is¢ — ,jidZ jak ci ktorzy szli
przed toba i zgineli w piasku”, bo tak idg ci, co mysla,
7e to sie da zrobi¢. Ze mozna obie te postawy pogodzic.
Z historii teatru mozna wiele takich przyktadow dac.
Ale mozna by tez spointowac to w sposob inny i powie-
dzie¢, ze to sie nigdy nie stanie. Bo Bog Sztuki — jesli
przyjaé, ze istnieje — zbawia zawsze zycie doczesne tyl-
ko tu i teraz, Bog transcendentny zbawia ,,gdzies tam”.

Zbigniew Taranienko: Pozwole sobie na jedna
uwage: jezeli nie ustalimy stownictwa, znajdziemy si¢
za moment na ruchomych piaskach. Juz powstaty wat-
pliwosci co do rozumienia misterium, a w przerwie
przeprowadzalismy z p. Robotyckim rozmowe dotycza-
ca znaczenia terminu rytuat, obrzed, ryt. To wszystko
mozna rozmaicie rozumieé, bo nasze europejskie ter-
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miny s3 niedawno stworzone. Ireneusz Guszpit wymie-
nit Boga Sztuki, takich bogéw tez znamy wielu: i Dio-
nizos i Apollo...

Czestaw Robotycki: Ad vocem metodologiczng
uwage. Istniejg takie kategorie — nie zdgzylem Panu
powiedzie¢ — w logice czy w nauce, ktora sie nazywa
kategoriami rozmytymi i wtedy si¢ mowi, ze definiuje
sie je przez uzycie, nie zaktada sie projektujacej defini-
cji, albo tej arystotelesowskiej takiej klasycznej, tylko
poprzez termin, ktory zaczyna funkcjonowaé w obrebie
dyskusji, on wyznacza zakres, o ktorym mowimy. Dysf
kusja wyznacza zakres, o ktérym méwimy i moze by
trzeba tak postgpié, bo inaczej jak zaczniemy mowic
o terminologicznych kwestiach to nie skoficzymy tej|
dyskusji. ;
|

Jacek Dobrowolski: Jedna uwaga do tego co Pan’
méwil, dla niektérych to, co jest rytuatem dla innych?
moze by¢ przedstawieniem. ].

Anna Wyka: Chce sie odnies¢ do bardzo wezesnej|
wypowiedzi pana Kosifiskiego o §wiadomosci artysty,
o $wiadomoéci artystow. Powiedziatabym, ze wyjatko-
wo istotne jest tutaj, mowiac jezykiem wspdlczesnym,
wlasnie tym ,rozpadnietym” czyli analitycznym jezy-
kiem, wskazaé na $wiadomo$¢ etyczng. Oczywiscie
chodzi o te, ktoéra jest obecna w pracy ,,Gardzienic',
a niekoniecznie obecna w pracy innych grup artystycz ¢
nych, ale wywodzacych sie z Zachodu, Europy Zachod-:
niej czy Stanéw, czyli majacych nieporéwnywalnie
ubozsze — to nie jest ocena, ale opis obiektywny — do
$wiadczenie egzystencjalne. Dam przyklad, jak mi si¢
wydaje, bardzo wulgarny tzn. sukces Dekalogu Kieslow:
skiego na Zachodzie jako Dekalogu wlasnie! Przecie:
to bardzo jest zabawne. Wiec jezeli artysta, artySci ni
majg w sobie §wiadomosci etycznej to istotnie mo:
dojé¢ do sytuacji dwuznacznej. Moze dojsé do sytuadi
podgladactwa, moze doj$¢ do sytuacji pomieszania po-
rzadkow, wiary, religii, sztuki, jezeli by chcialo sie takie
porzadki utrzymaé. Teraz do terminologii, no i wyjat
kowo niewygodnej sytuacji takiego czlowieka, ktory
nie jest czlonkiem zespotu i w jakis sposob swiadkuje
sytuacji wywolanej przez artyste. Teraz co do sytuadj
terminologicznej, ja inaczej niz pan Ireneusz Guszpit
Nie powiem niestety, powiem stety. Uwazam, ze w t
chwili pracujemy dla bardzo specyficznego pisma
w ktorym kazda osoba, ktora zabiera tutaj glos odpor
wiedzialnie, proponuje jakie$ swoje rozumienie i il
wiecej rozumien rytuatu czy misteriow w naszej rozmo-
wie bedzie, tym promieniowanie tego zeszytu ,Kontek
stow” bedzie wieksze. No i ,Konteksty” przyzwyczailf
nas juz do tego, ze sie poruszaja pomiedzy, ponad trady
cyjnie zakre§lanymi dyscyplinami, wiec ja bym sie teg!
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nie bata wcale, absolutnie. Wczoraj Zbigniew postawit
przed nami straszliwe zupelnie zadanie, uzywajac jed-
nego stowa, ktorego bardzo nie lubie i staram sie uzy-
waé innego terminu. Przytoczyl opinie Schechnera, ja-
koby ,Gardzienice” byly teatrem postmodernistycznym.
Ja bym powiedziala tak: czy dzialaja w sytuacji pono-
woczesnej, czy w jakis sposob bole, ale zarazem radosci
sytuacji ponowoczesnej s im w jakis sposob bliskie, czy
saich doswiadczeniem? I tutaj bym byta catkowicie dy-
daktyczna.

Chciatam bardzo silnie podkresli¢, ze zupelnie czyms$
innym jest doswiadczenie za Baumanem, ,ponowocze-
snoci” w wydaniu zachodnim czy amerykanskim, a zu-
pelnie cos innego oznacza tutaj ten styk tego, co naj-
starsze z tym, co najnowsze, bo ja tak rozumiem sytu-
acje ,Gardzienic”. Jesliby wroci¢ do naszych relacji
0 doswiadczeniach w kontaktach z ,,Gardzienicami”:
kiedys ,Nowa Wie§” oglosita konkurs, to byt siedem-
dziesigty ktorys rok, i ja napisatam tekst: ,Gdy stare na
powr6t nowym si¢ staje” — o tym, jak rozumiatam wte-
dy prace ,Gardzienic”. Uwazalam, ze wygralam ten
konkurs, taka bylam glupia. Poniewaz to, co oni w tym
czasie robili, doktadnie szto na przekor, mozna powie-
dzie¢ - linii programowej ,Nowej Wsi”, tzn. to pismo
cheiato, zeby rolnik byt nowoczesny, zeby chtop przestat
byé chlopem, a stat sie rolnikiem, specjalizowat sie itp.,
itd. A tu oni takie rzeczy, staruszki jakie$ wyciagaja za
uszy, jakichs dziadkow i mowig, ze to jest bardzo waz-
ne i bardzo istotne. I potem w jakiejs innej formie ten
tekst wiaczytam do wiekszej rozprawy, doktoratu, ok.
dziesie¢ lat pozniej czyli w 1984 roku. No i jakby ta te-
za sprzed lat znowu sie sprawdzala teraz, z tym, ze wte-
dy jeszcze o zadnych takich $witistwach jak ,postmo-

Siedza od lewej: Krystyna Bartol, Jerzy Danielewicz.
Fot. Przemek Sieraczyniski

dernizm” czy ,,ponowoczesno$é” nie bylo mowy. Jeszcze
nie krazylta ta terminologia, zwlaszcza w tak nieprecy-
zyjnym wydaniu, jak to sie czesto dzieje teraz.

Zbigniew Benedyktowicz: Jezeli mozna sie wytlu-
maczyé, byé moze ja przywolatem jaki§ nieistotny epi-
zod z tej krakowskiej dyskusji, ten epitet ,postmoder-
nistyczny teatr”, chodzilo tutaj o problem stosunku do
tradycji. Poniewaz w tym spotkaniu po spektaklu,
w tym ,Zgromadzeniu”, gdzie nastepuje eksplikacja za-
uwazylem, i bardzo mi to odpowiadalo, zreszta i te
»przypisy” podczas spektaklu, zapowiadajace — nie
wiem jak to nazwaé — ,didaskalia”, informacje jaki
tekst bedzie $piewany, z ktorego wieku, mi nie prze-
szkadzaly, bo budowaly wlasnie pewien dystans,
a szczegolnie w tej drugiej czesci, stanowily pewng za-
bawe, pewna gre z tymi tekstami. To nawet czasem tro-
che przypominalo sztuczki kuglarza. A teraz Pafistwu
puscimy slajd z waza, oto gest, a teraz ruch, i za$piewa-
my. I Staniewski tak jak dyrygent, wywolujacy na sce-
ne kolejnego aktora-instrument. A w trakcie tego na-
strdj zabawy, gry: zrobimy to, pokazemy, odtaficzymy,
pokazemy juz ten jakby efekt. Mogloby to wszystko
zbliza¢ do tych niepokojow i pytan o stosunek do tra-
dycji w postmodernizmie. Bo to tez jest pytanie. MySle,
ze ten kierunek, czesto moze niestusznie utozsamia
z jakas taka dowolnoscig. Z takg zonglerka, ktora wy-
chodzi poza ten glebszy kontekst, a nawet wlasciwie
ten dystans jest juz daleko posuniety, bo my ,,postmo-
derniéci”, dzieci krytyki i zwatpienia, dzieci ,herme-
neutyki podejrzen” jeste$Smy juz ponad tymi tekstami
i gramy czasem wbrew ich przestaniu, dekonstruujemy,
wywracamy na nice. Zupelnie inne stanowisko niz przy
tej postawie rekonstrukcyjnej, nalezacej do tradycji
yhermenutyki rekonstrukcji”, hermeneutyki amplifika-
cji, poszerzania sensu, gromadzacej wiazki znaczen
i sensoéw. Ja tutaj nie mam watpliwosci, i upieral bym
sie, ze ,Gardzienice” to teatr, czy dzialanie hermeneu-
tyczne, a nie postmodernistyczne, jak ocenil to prof.
Schechner, ze tu jest ten stosunek do tradycji inny wy-
nikajacy wiasnie z szacunku dla tekstu, tak jak dla te-
go obcego spotykanego w wedréwce.

Anna Wyka: Na pewno nie arogancja wobec tek-
stu, czy szerzej — wobec tradycji jako takiej.

Zbigniew Benedytowicz: Ale tworcy postmoder-
nistyczni sg tez czestokro¢ bardzo wyksztalceni i budu-
ja te wyrafinowang swoja tworczo$¢ z duzym zapleczem
wiedzy. Generalnie chodzito o stosunek do tradycji, te
elementy gry i tez radosci zaprezentowanej tutaj dru-
giej czesci, dla mnie s3 czyms istotnym, jakas taka war-
toscig, niech mi wybaczg obecni tu filologowie, ze to
nie musi by¢ z takim trudem i potem, jak to potocznie
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sadzi sie o studiach naukowych. Mnie bardzo to zain-
teresowalo i podobalo sie, jak pan profesor Daniele-
wicz moéwil, nie wiedziatem o tym, ze takie proby doko-
nywane sg w kregu filologéw. Mianowicie te proby re-
konstrukcji we wspdlpracy z muzykami, odtworzenia
sytuacji artystycznej, bo jest taki stereptyp nauki, kto-
ra jest albo bardzo zmudna, albo nudna. Wida¢, ze to
nie musi by¢ tak wcale. Natomiast tu w formie tej eks-
plikacji jest przestanie, ze z tej drogi rowniez mozna
mieé¢ radoéé, mozna mieé zadowolenie. Ten caly jakby
wyktad, przypis, komentarz: ,jak dochodzilismy do na-
szego przedstawienia” to dla mnie jest jeszcze jedna ta-
ka manifestacja pochwaly zycia, nauki, tej drogi wla-
$nie obcowania z tekstami. To tylko zeby si¢ wytluma-
czyé z przywolania okreslenia Schechnera. Niepokoja-
ce dla mnie — ale to jest temat na inng rozmowe — Ze-
bysmy Aniu za bardzo tez lokalnie tych zachodnich lu-
dzi nie dyskredytowali, bo s3 tam pewne czasem ten-
dencje, ale one s takie same, w ogéle, we wspolczesnej
cywilizacji, ktorych i my teraz do§wiadczamy, i ktérym
nie tylko oni ulegajg. Wystarczy przeciez chociazby zaj-
rzeé do listy, skad ci goscie na pierwszym panelu zaj-
mujacy sie $wiatem antycznym pochodza. Wlasnie
stamtad z tamtego §wiata, z USA, z ,Zachodu”. No po-
wiedzmy ze $wiata... tych dzialan autentycznych, ktore
nie s3 — o czym moéwil p. Dobrowolski — na sprzedaz,
i tutaj dotykamy zupelnie juz innej rzeczy, innego pyta-
nia, czy nie obawiacie sie Pafistwo, ze ,,Gardzienicom”
moze grozi¢ komercjalizacja. Bo w tej drugiej czesci
eksplikacji zauwazylem co$ takiego, jest tam bardzo
duza dawka edukacyjna, ze jednak Panstwo jezdig
i trzeba tym berlificzykom miodym, albo tym Ameryka-
nom, albo tym mlodym Polakom, poda¢ to doswiad-
czenie w uproszczonej formie, czy nie obawiacie sig, ze
aby dotrze¢ do tego widza trzeba to poda¢ z pewnym
skrotem, spopularyzowac?

Wiodzimierz Staniewski: Tu jest misja odwrotna
— poglebic.

Anna Wyka: Przepraszam, prosze o ad vocem. Jesli
moéwitam o Zachodzie en bloc, to pamietam takie spo-
tkanie z Miloszem, jego pierwsze spotkanie w Polsce
w 1981 roku z mlodziezg polska w warszawskiej ,,Sto-
dole”. I Mitosz powiedzial wtedy, ze jesli poréwnuje
mlodziez kalifornijska, amerykanska, angielska i polska
takq jaka spotkal, to niebo i ziemia. Jego zdaniem dla
narodzin jakichkolwiek tendencji ku duchowosci po-
trzebna jest umiarkowana deprywacja. Ja tylko to mia-
tam na mygli, ze jezeli jestes pozbawiony pewnego ele-
mentu deprywacji, jezeli cierpienie jest nieobecne
w twoim zyciu, to do pewnych rzeczy w egzystencji —
z powodu wygody — nie mozesz si¢ dokopa¢. I za ,Gar-
dzienice” o$miele sie powiedzie¢, ze komercjalizacja im
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nie grozi m.in. dlatego, ze oni zawsze najpierw ludziom |
dokladajg gdziekolwiek si¢ pojawig i czlowiek zaczyna |
mysle¢ nad swojg marnag egzystencja, czy nie moglby jej |
jakos poglebi¢? Np. co mozna zrobié z wlasnym cialem, |
duch ucieleéniony. ‘

Wilodzimierz Staniewski: Jesli mozna, pare zdati. |
Pare luznych uwag na temat kilku kwestii, ktore tutaj|
zostaly zasygnalizowane. Ja teraz, patrzac wstecz, Wi
dze, ze jestem ,tym ktéry thumaczy” i ze staram sie thu-
maczy¢ na jezyk wspolczesny i na wspolczesny sposth:
rozumienia dawne teksty. Jak rozumiem epoke, jak ro-|
zumiem dawny spos6b odczuwania cztowieka i $wiata.:
Najpierw jest Dzieto. Wiekopomne dzieta literackie 3=
dla mnie jak dar bozy. Do tego jest dodana kropla, ma-
ly okruch wtasnej inwencji. Taka rola jest chyba rola
stego ktéry thumaczy”. Czyli do tego dzieta dodaje tyl
ko swoje male zaklecie. Dlatego tez w interpretacji
kazdego z przedstawieri ja bym najchetniej wracat do!
utworu literackiego, z ktérego przedstawienie wyszo.
Gdyby$my rozmawiali o Metamorfozach, to najchetnie
bym prébowat dokonaé analizy dzieta Apulejusza i pa-
trze¢ jak dalece to, co jest utworem scenicznym jest
swego rodzaju przelozeniem utworu literackiego.

Pare zdan na temat tanca... W tym duchu zostat te;
wykreowany ruch sceniczny. Tu nie ma dowolnosci. Ja
chciatem pusci¢ w ruch freski. Zadano tu wczesniej py-
tanie na temat praktykowania ruchu obrotowego. Pro-
sze bardzo... Jest krater z Taranto z V w. przed Chrystu-
sem z figurg wirujacej dziewczyny, na co wskazuje nie
tylko uklad noég i rak, ale uniesiona ruchem, w charak
terystyczny klosz, spédnica. Na wielu innych malowk
dtach taniczacych menad mozna dopatrzy¢ sie ruchu ob
rotowego, na przyklad ,Menady oddajace czes¢ Dioni
zosowi” z terakoty z Muzeum Narodowego w Neapolu

Na freskach z Villa Dei Misterii ramiona inicjowa
nych kobiet uniesione sa jak w tafcu flamenco.

W jednym z tlumaczen Safony prof. Danielewic
jest taki wers, ze dswiek aulosu mieszal sie z trzaskie
kastanietéow, czy — ,zrywal sie z trzaskiem kastanie
tow”. To ciekawe, ze uzyl pan poréwnania do kastanie
tu. W oryginale nie moze by¢ stowa ,kastaniety”, bot
jest instrument hiszpanski, nowozytny. Nie bylo wig
takiego instrumentu. Byly brzekadetka, dwie metalow
plytki przymocowane do palcow. Pewnie takie, jak ug
wane do dzi§ w krajach arabskich, nazywane tam sag
Mamy wiec tu przyklad inwencji ttumacza. Tej kol
dodanej do Dzieta. Ale inwencji §wietnej, bo otwiet
jacej natychmiast calg sfere emocjonalnych i wizuk
nych doznan i skojarzen,, znakomicie oddajacych ik
mat wiersza, i energie, i temperature obrazu. Ob
i zdarzenie s3 przywolane ,jako zywe”, jak man|
w zwyczaju moéwié. Uzycie wiernie nazwy whasn
zmrozitoby pewnie caly obraz i ,umuzealnilto” go.
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Rzecz jednak w tym, ze instrument nazywany dzi$
kastaniety nie tylko nie odbiega w swojej konstrukciji
od podobnych instrumentéw uzywanych w starozyt-
nej Grecji, Egipcie, Azji Mniejszej ale ,jako zywo” je
przypomina. I nie bytoby trudno udowodnié, ze w sta-
rozytnosci rowniez uzywano dwoéch malych, wkle-
slych deseczek, mocowanych na palcach; srodkowym
i kciuku... Nie da si¢ natomiast zrobi¢ podobnego po-
rownania miedzy kitarg a gitarg, nie narazajgc sie na
§miesznosé.

Wréémy do ruchu obrotowego, w oparciu o ktory
budowatem kulminacyjng scene Metamorfoz. Poddaje
sic w watpliwoé¢ stosowanie takiego ruchu w obrze-
dach i rytuatach w starozytnosci, poniewaz brak na to
materiatu dowodowego. Ja twierdze, ze stosowano go,
bo nie moglo by¢ inaczej. Za material poszlakowy, jeze-
li nie dowody, postuzyé moga malowidla, o ktérych
wczesniej wspomniatem.

Najmocniejszym jednakze argumentem pozostaje
dla mnie fakt wielkiego tadunku energii, sily witalnej,
tajemnicy jaki zawarty jest w tym ruchu. Jak réwniez
elegancji i immanentnej dyscypliny. Ten ruch jest
skoficzong formg. Dlatego pewnie istnieje ciagle w ob-
rzedach ludowych i w niektérych religijnych prakty-
kach ekstatycznych.

Oczywiscie ,ten ktéry thumaczy” musi uzywaé for-
mul, jakich uzywa sie np. w poezji. Formul poré6wnania
qtak-jak”, ktoérych pelno i u Mickiewicza i u Homera.
Czy kontemplujac zatem malowidlo przedstawiajace
tafice menad wokot idola Dionizosa, tej z Neapolu jak
i tej z czary Makrona z muzeum w Berlinie mozemy
mie¢ pewnosé, ze one wykonujg ruchy posuwiste czy
zachowujg sie ,tak — jakby byty w obrotach”. Przy pro-
bie odczytania autor utworu scenicznego wejdzie
w spor z naukowcem. Tyle, ze naukowiec nie da pelne;j
gwarancji na to, ze menady wykonuja jedynie ruch po-
suwisty, podczas gdy autor tworu scenicznego powie:
ywidziatem to w zywych jeszcze obrzedach tradycyj-
nych, o pradawnej metryce. Przez to, co istniejace czy-
tam i thumacze to, co juz nieistniejace”.

Teraz, jezeli chodzi o interpretacje obrzedu Sante-
ria... Jest zupelnie inna sytuacja widza uczestniczacego
w obrzedzie od sytuacji widza na przedstawieniu te-
atralnym. Jest to sytuacja czlowieka, ktory musi staraé
sic 0 znalezienie sie w pierwszym rzedzie. Ten, ktory
nie stara sie o znalezienie w pierwszym rzedzie jest silg
rzeczy uczestnikiem biesiady, ktorej interpretacja zale-
zy od jego stanu wewnetrznego. Dla jednych uczestnic-
two w biesiadzie to jest popijawa, dla innych jest to ro-
dzaj uwaznego, pokornego oczekiwania na wezwanie.
Chce powiedzieé o jednym ze swoich doswiadczen,
o ktérym juz wspominalem na spotkaniu w Krakowie.
Chodzi o obrzed tarantyzmu odprawiany w Pulii, we
Whoszech. Otoz tam jest taka sytuacja, ze przed kapli-
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ca, w ktorej odbywa sie obrzed tloczy sie dziki thum
i w tym dzikim tlumie dziejg sie rzeczy zgola nieprzy-
stojne. Kobieta, ktéra ze mng przyjechata, opowiadata
jak to w scisku mezczyzni do§¢ bezceremonialnie na-
stawali na nig.

Zawarte wrota kaplicy otwierajg si¢ od czasu do cza-
su i paru ludzi usituje wedrzeé si¢ do srodka. W mo-
mencie, kiedy czlowiek wdziera sie do $rodka, wchodzi
w §wiat sacrum, wchodzi w §wiat zdarzefy, ktoére odzie-
raja z niego, oczyszczajg go, zdzierajg z niego to przy-
branie uczestniczgcego w biesiadzie, w karnawatowym
zgietku. A przeciez ten karnawal ma forme. To jest tez
forma obrzedowa, tyle ze socjalnego, a nie transgresyj-
nego charakteru. Jest rodzajem gry, spolecznej gry,
w ktorej dziejg sie rzeczy wywolujace w nas skojarzenia
niskie, zmystowe. I przychodzi ten moment kiedy uda-
je sie wejéé do kaplicy, czyli wchodzi sie do pierwszego
kregu i nagle to wszystko co jest w nas czlowiekiem
spolecznym zostaje odarte. Bierzemy udzial w rycie.
I tutaj jest pewien klopot, bo to wymaga wysitku, pew-
nej determinacji, to wymaga ryzyka przekroczenia pro-
gu, to wymaga tez ryzyka bycia, by¢ moze, $miesznym,
bo my stojac w trzecim, czwartym szeregu bronimy ja-
kos swojej pozycji spotecznej. Bronimy swojego stano-
wiska, swojej persony.

Ireneusz Guszpit: Musze przerwad, bo z przykro-
écig stwierdzam, ze Wlodek nie potrafi o tym mowic
w kategoriach pozainsynuacyjnych, i z przykroscia
musze powiedzie¢, ze czuje sie urazony tym, Ze nie
chce mnie zrozumieé. Czym jest przyktad Wiodka
z Pulii? Jest przykladem miejsca, w ktérym to si¢
dzieje zawsze. To nie jest tak, ze oni przyjechali tutaj
i pokazali co$, co nie jest whasciwe im, tylko Wiodek
pojechat do nich. To jest ta wazna réznica.

Wiodzimierz Staniewski: Ja chcialem tylko po-
wiedzie¢, ze sytuacja obrzedu zwigzanego z tradycjg in-
ng niz nasza, wymaga od nas do§é zdeterminowanego
i ryzykownego kroku przekroczenia pewnego progu, po
to zeby$Smy mogli zblizy¢ sie do istoty tego zjawiska.
Obrzed Santeria jest czyms§, co mozna traktowaé z du-
i3 rezerwg ze wzgledu na ofiary z krwi, ale na mity Bog,
to jest obrzed, ktory istnieje, jest to obrzed, ktory jest
jednym z obrzedow ofiarnych, ktére moga przypominaé
nam §wiat dawnych misteriow. I teraz jest pytanie czy
traktujemy to jako byt niezaprzeczalny, mocno zako-
rzeniony, czy traktujemy to troche jak kolonizatorzy,
ktorzy widza w tym humbug i chcieliby tych ludzi na-
wracaé na, bardziej subtelne formy zachowan religij-
nych. Ktos, kto nie jest dotkniety ,zakleciem z wysoko-
§ci” zawsze bedzie mial problem z kazdego rodzaju reli- -
gia, z kazdego rodzaju obrzedem. Jestem $wiecie prze-
konany, Irku — i daruj, ze robie wycieczke w twojg stro-
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ne — ze Zle bys sie czul w Kalwarii Zebrzydowskiej, zle
bys sie czul na Grabarce...

Ireneusz Guszpit: No wiasnie, bylem tam kilka-
krotnie...

Wilodzimierz Staniewski:... i Zle by§'sie czut w ob-
rzedzie tarantyzmu, juz nie moéwigc o mistycznych ob-
rzedach islamu. Jest to ciggle kwestia tego czy religia
ma stanowi¢ pewnego rodzaju narzedzie wyznawcow
do walki z innymi wyznawcami czy tez religia ma by¢,
poprzez swoje formy misteryjne, zwiastunem otwarcia,
przyzwolenia. Po to zaprositem te wszystkie zjawiska do
Krakowa, na zadnym gwaltu nie czynigc. O wyjezdzie
Santerii decyzje podjeta cala spolecznosé. Tam sie od-
byto pare narad, w trakcie ktérych rozmawiali nie tyl-
ko starsi czy majg wyjechaé, ale rowniez pytano bostw
i bostwa dozwolily. Ja mysle, ze Misteria otwieraja per-
spektywe wzajemnego zaufania i zrozumienia. Religie
czesto funkcjonowaly jako narzedzie dezawuacji in-
nych wyznan. Najwyzszy czas, zeby formy misteryjne,
formy obrzedowe byly tym alefem, tg szczelina, ktora
wprowadza nas w inne tajemnice i pozwala nam by
swojg tajemnice czyni¢ bliskg tajemnicy innych wy-
znawcow.

Dariusz Kosifiski: Misterium jest zjawiskiem para-
doksalnym, stojacym na pograniczu. Inaczej sie¢ w nie
wchodzi. Mnie sie wydaje ze to co ,,Gardzienice” robia
jest szalenie misteryjne.

Zbigniew Taranienko: Przepraszam, ze wchodze,
ale czy to jest jedyne okreslenie misterium?

Dariusz Kosinski: Nie.

Ireneusz Guszpit: Mozna powiedzie¢ najprosciej,
e to jest tajemnica. | mamy definicje, w ktorej sie
wszystko miesci.

Dariusz Kosifiski: No tak wszystko sie miesci, wiec
nic nie mozna powiedziec.

Ireneusz Guszpit: Moze najbardziej tutaj istotne
jest to, ze ta Wyprawa, bo ja jakos przywigzany jestem
do tego stowa, zawsze jest tworczym transformutowa-
niem. Jestem bardzo przywigzany do takiego zdania,
ktore wypowiedzial jeden z wielkich ludzi teatru: ,te-
atr stworzyt Bog dla tych, ktérym nie wystarcza ko-
$ciot”.

Dariusz Kosinski: Ale $wietej pamieci czlowiek,
ktory to zdanie wypowiedziat niemal cate swe zycie po-
$wiecil urzeczywistnianiu idei docierania do Boga przez

teatr, objawiania Boga przez teatr, wigc moze zdanie,
ktore Pan przywotal miato dla niego inne znaczenie niz
dla Pana. On przeciez chcial stworzy¢ zakon dzialajacy
poprzez teatr.

Zbigniew Taranienko: Czy to nie dylemat? Jeden
z ojcow awangardy teatralnej wspolczesnej, bo tak
mozna powiedzie¢ o Szajnie, w rozmowie o miodym
czlowieku, ktory wybiera droge i chce wybiera¢ miedzy
zakonem a byciem rezyserem teatralnym powiedziat, ze
musi wybraé albo jedno, albo drugie. Jak ktos wybiera
rezyserie teatralng, to jeszcze nie wie, wiec pyta, i nic
to wspolnego z religia czy z Bogiem mie¢ nie moze.
A ten, ktoéry wybiera zakon, to juz wie — i koniec.
Gdzies jest wazna granica.

Dariusz Kosinski: Ja bym na tak wyraziste posta-
wienie tej granicy nie przystal. Dotykamy tu zjawiska,
ktore nazwalbym religijnym poszukiwaniem poprzez
teatr. Mowi¢ o nim niezwykle trudno, bo tworcy,
zwlaszcza wspolczesni, bardzo rzadko majg odwage
przyznaé sie do religijnego wymiaru ich pracy. Zamiast
tego uzywa sie czesto szyfru méwigc na przyklad
o energiach grubych i subtelnych. Wiec poruszajgc te
problemy skazani jeste$my zawsze na ryzyko i niepew-
noé¢. Wydaje mi sie jednak, ze warto postawic teze, iz
w teatrze wspOlczesnym, zwlaszcza polskim, istnieje
bardzo wyrazny i niezwykle wazny nurt poszukiwania
poprzez teatr wartosci transcendentalnych.

Zbigniew Taranienko: Artystyczno-transcenden-
talnych, czy religijno-transcendentalnych?

Dariusz Kosifiski: Nie wydaje mi sie, by ta roznica
miata jakie$ znaczenie, jesli w ogole taki podzial ma
sens tuz po konicu wieku, ktory tak radykalnie odrzucil
i zanegowat transcendentalne wartosci artystyczne.

Glos z sali: Mysle, ze religia nie zaktada wiedzy, z
tez jest poszukiwaniem, ze nie jest czyms$ gotowym i da-
nym, ale zadanym i w niej jest réwniez pytanie i nie-
pewnosé dokad sie idzie.

Anna Wyka: Bardzo jestem wdzieczna wszystkim,
ktorych mogtam postuchaé¢ dzisiaj i wezoraj, tym bar-
dziej, ze tak sie nieszczesliwie ztozylo, ze nie uczestni-
czylam we wczeéniejszych spotkaniach Panstwa, |
Szczegdlnie cheiatam podziekowaé, uzyje tego termi-
nu, filologom klasycznym. Dlaczego? Dlatego, ze cof &
takiego byto w zyciu Pafistwa indywidualnie, co sklo-
nito Pafistwa do podjecia tej a nie innej problematyki
zwlaszeza, 1 myéle ze to nie jest wybor latwy w dzisiej. &
szych czasach. Znam kilka oséb mlodych bardzo, kt6
re z wielkg pasjg ku temu rowniez sie sktaniaja. Ma

218



TANIEC Z TRADYCJA JAK Z WAZA FRANCOIS. ROZMOWA O GARDZIENICACH I METAMORFOZACH

nagranie z siedemnastoletnim chlopcem, kompletnie
mokrym, z gorgczkg, ktory uczestniczyt w koncercie
,Moja i Twoja nadzieja” i podczas suszenia ciuchow
zaczeliSmy rozmawia¢. On mi nagle méwi, jest czwar-
ta nad ranem, o swoich studiach klasycznych, filolo-
gicznych, a ja stucham tego nie zdradzajac wiasnej
nie$mialej pasji i wlasnego nieuctwa, bo nigdy nie
miatam czasu zeby porzadnie nauczyé sie greki, przy-
najmnie;j filozoficznej greki starej. Ja sobie w ogdle nie
wyobrazam, jak mozna bylo tak okaleczy¢ edukacje,
zeby nas pozbawié tego narzedzia ¢wiczenia umystu ja-
kim jest greka starozytna, z jej pojeciami, i jak strasz-
liwe rzeczy sie staly z nauka w wieku XX i jak niezwy-
kle prymitywny stat si¢ jezyk wspotczesny. lloma zda-
niami musimy oddawa¢ dzi§ sens pojedynczych poje¢
greki starozytnej, filozoficznej na przyklad. Wiasciwie
kazde pojecie, ktore odkrywatam bylo odkrywaniem
$wiata, troche tak jakbym czytata Chandlera, dreszcze
po plecach: co tez mi sie odkryje z tej kombinaciji liter.
Nie wiem, jak mozna byto wywali¢ jezyki klasyczne
zedukaciji, ja si¢ zatlapatam na tacine, na greke juz nie.
Na lektorat uniwersytecki przychodzily dwie osoby;
profesor uczyl zarazem hebrajskiego i greki, potem
umarl. I potem w zyciu czlowiek jest juz zbyt zajety. Je-
§li pozwolg Panstwo na taki metakomentarz i, przepra-
szam, ze nie indywidualnie, tylko jako grupe postaram
sie postrzegaé Panistwa, to jest niesamowite na co Pan-
stwo zwrdcili uwage w Metamorfozach i co sami przeja-
wiacie jako osobowosci badawcze, i osoby po prostu.
To jest ta niestychana lekkos¢, ktéra wydaje sie, ze
jest taka leciutka: tanczgcy Dionizos, filozof taficzgcy
przed wzieciem trucizny. To jest wlasnie to nadzwy-
czajne polgczenie. Dla Pani Profesor dodam tyle, ze
mnie oczywiscie nie chodzito o samg some i zadnemu
teatrowi tego typu, zadnym artystom tego typu nie
chodzitoby o samg some tylko zeby wlasnie owe mem-
bra disiecta poznania, jak mowi Leszek Kotakowski,
nieszczesnego XIX, XX wieku z powrotem do kupy
dozy¢. Cielesno$¢ ma nie$¢ duchowo$é i nawzajem,
imamy tak sie wlasnie czué, jak sie Panstwo czuja, od-
bierajac Metamorfozy i mieé w sobie tak niesamowitg
rados¢, ktorg ma sie obcujac z kulturg antyczna, grec-
ka. Dzisiaj w kuluarach rozmawialiémy z Panem Profe-
sorem o cenie. Troszeczke moze w zwigzku z Apuleju-
szem. Kto to taka cene zaplacil za ten wykwint, za te
rafinade — niewolnicy, moéwit Pan Profesor, ja podstu-
chiwatam z rogu stotu. Ale rado$¢ moja niezwykta, po-
niewaz kiedy pisatam kiedys jedng taka malq ksigzecz-
ke, to nawotywalam, za hermeneutykami niemiecki-
mi, do studiowania terminologii filozoficznej greckiej
imoze by co$ z tego dla wspolczesnego swiata wynika-
lo w sensie myslowym. Chronienia §wiata, chronienia
sztuki, dzieki bardziej prawdziwemu, wiasciwszemu
postrzeganiu. Pojecia sg filtrem postrzegania.

Tomasz Rodowicz: Moge co§ wtracié spoza stotu?
Chodzi o termin ,koto zamachowe”, ktory pojawia sie
czesto w tej rozmowie. Chciatbym go doprecyzowaé
tak, jak go uzylem w tekécie do naszej plyty z muzyka
greckg. Ten pomysl, wlasciwie odkrycie Macka Ry-
chtego, bo trudno to nazwaé pomystem, zeby muzyke
antyczng odczytaé rytmami nieparzystymi, nadalo na-
szej interpretaciji sile i ruch kota zamachowego.

Nieparzysto$¢ rytmu, co stychaé w catej muzyce bal-
kanskiej, powoduje, ze koniec jednej frazy jest poczat-
kiem nastepnej — nie ma zatrzymania, odpoczynku,
konica. Linearno$¢ przebiegu muzycznego zamienia sig
w kolistosé i kumulacje energii. Stabe czesci frazy na-
pedzane s3 sita3 mocnych. Kiedy Maciej nad tym grec-
kim materialem siedzial, nie bylo to jeszcze takie oczy-
wiste. Wszystkie rekonstrukcje muzyki antycznej po-
stugiwaly sie ,linearng” i statyczng interpretacja tej
muzyki. Obecny tu Lech Trzcionkowski pytany o to
mowil jednak, ze do wielu utworéw, nad ktérymi pra-
cowali$my, wiasciwym metrum, wyznaczonym przez
stopy metryczne samego tekstu jest rytm 5/8.

Martin West w wydanej w 1992 Ancient Greek Mu-
sic tylko cze$¢ zabytkéw muzycznych przedstawia w ryt-
mach nieparzystych, a w najnowszym opracowaniu wy-
bitnego muzykologa Johna Landelsa z 1999 w dziele
Music in Ancient Greece and Rome, ktére podsumowu-
je stan badaf nad antyczng muzyka, zdecydowana
wiekszoé¢ przykladow jest juz podawana w metrum
nieparzystym.

Czyli to, co cztery lata temu byto prowokacjg — czy-
tanie muzyki antycznej przez muzyke tradycyjna, ludo-
wa — dzi§ okazuje sie faktem, jedng z zywych, realnych
mozliwosci jej czytania! Sita i energia tej muzyki mu-
siala by¢ tworzona poprzez realizacje wielkiej poezji
greckiej w ztozonych nieparzystych rytmach.

Moze to dotyczyé nie tylko poezji i dramatu. Maciej
Rychly opowiadal mi, ze widziat niedawno film o ja-
kim§ malym panistewku z centralnej Afryki, w ktorym
pokazywali parade wojskows, gdzie zolnierze swoj
marszobieg realizowali w rytmie nieparzystym. Zaprze-
czenie naszego wyobrazenia o wojskowym marszu, ale
bita z tego jaka§ moc kumulowania energii, a nie jej
wytracanie. Prosze sobie wyobrazi¢ taki bieg wojowni-
kow greckich — te sile, ktora sie tworzy ze zmiennosci
akcentu, z przenoszenia cigzaru ciala po kilku krokach
z jednej nogi na drugg. Jak dtugo mozna tak biec? Ja-
kie byly sposoby uczenia takiej sztuki utrzymania
w jednym tempie i jednym rytmie kilkudziesigciu czy
kilkuset wojownikow, przebiegajacych dziesigtki kilo-
metréw!

Pracujemy w ,Gardzienicach” nad nieparzystymi
rytmami od paru lat i wiemy, jakie energie one buduja.
Przy natozeniu na symetrycznos¢ naszego ciata ,asyme-
trycznego” zmiennego akcentu w ruchu, taficu czy
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$piewie tworzy sie sita zamachu tego kola. To tyle, co
chciatem doda¢ o tzw. kole zamachowym.

Jacek Dobrowolski: Ad vocem. Pod Maratonem
hoplici w ciezkim uzbrojeniu biegli kilka kilometréw
i walczyli. )

Wtodzimierz Lengauer: Nie kilka, jesli mozna
sprostowaé, tylko znacznie wiecej. To jest wlasnie
najwiekszy wyczyn wojownikéw maratoniskich, a nie
bieg postaiica do Aten, wymyslony chyba znacznie
pdzniej, bo Herodot nic o nim nie wspomina. Nato-
miast wyczynem jest przebiegniecie armii hoplitéw
atefiskich spod Maratonu do Aten. Biegli w pelnym
uzbrojeniu i zdazyli stana¢ na brzegu w szyku, nim flo-
ta perska oplyngwszy Attyke zagrozita miastu. A to
jest odlegtosé ponad 40 km (tyle liczy droga dzisiejsza,
nie wiemy dokladnie, jakg drogg biegli wowczas zol-
nierze ateniscy).

Anna Wyka: Czy moge jeszcze pol zdania powie-
dzie¢, moja matka byta aktorkg tego teatru — zakonu,
o ktérym tu wspominano,.dlatego wyjatkowe emocje
odczuwam w czasie naszej rozmowy.

Zbigniew Benedyktowicz: Chodzi o ,Redute”
Osterwy.

Anna Wyka: Tak chodzilo tutaj o ,Redute” Lima-
nowskiego i Osterwy.

Zbigniew Benedyktowicz: Jesli mozna dwa slo-
wa, byé¢ moze to tez wywola inne glosy, i bedziemy
mogli zmierzaé do punktu trzeciego. Chciatbym po-
wiedzieé rzecz znéw by¢ moze oczywista, ale skoro po-
jawito sie to juz w wypowiedziach o sile z jakg oddzia-
tuja Metamorfozy, ze ten spektakl spotyka si¢ z takim
odbiorem pelnym zachwytu, byta tu mowa o informa-
tyku i jego zachwycie, o tym, ze mlodzi ludzie, studen-
ci méwia, ze duzo tam jest z energii podobnej do mu-
zyki techno itd., itd. A wiec ta zywos¢ i aktualnosé, to
wydaje mi sie, ze rzecz, ktora takze powracala wczo-
raj, to pewien element ekstatyczny, obecny podczas
tych pierwszych wiejskich wypraw, gry w deszczu, tu-
taj przywolanej. Mysle, ze wielkg taka wartoécig od-
krywang i dochodzaca do glosu w Metamorfozach jest
tutaj rados¢. Profesor Schechner nawet na tym spo-
tkaniu jesiennym w Krakowie powiedzial, ze zobaczyt
tutaj ,Grecje nasycong elementem zaczerpnigtym
jakby z tradycji chasydzkiej”, w ktérym wlasnie obec-
na jest ta ekstatyczna rado$¢. I wydaje mi sie, ze ten
trop jest doéé wazny. Prosze, jak wiele znaczen, odczy-
taf, poréwnan: energia techno i chasydzi! Dla mnie
ten spektakl ,Gardzienic” w przeciwienistwie do

wstrzasajacego, ale mrocznego i ponurego Awwaky
ma, c6z poradze tak mi sie zapisal w pamieci, nie
wiem czy i jak sie to ma w stosunku do innych przed-
stawiefi, niesie wlasnie rados¢. Jest to zlozone odkry-
cie pamietajgc o tym elemencie misteryjnym, o tym
przejsciu w triadzie ,zycie — $mier¢ -zycie”, o czym tef
na jesieni profesor Lengauer moéwil, o tej triadze
w strukturze misteriéw bios-thanatos-bios. Mnie sig
wydaje, ze tu w Metamorfozach ten akcent jednak
jest polozony na pochwale zycia, ktora przechodd
przez wtajemniczenie w $mier¢, ale jest pochwaly iy
cia. I dlatego dla mnie ,,Gardzienice” sytuujg sie na
drugim biegunie innego wielkiego odkrycia i wielkie-
go dokonania w polskim i §wiatowym teatrze, jakim
byl teatr Kantora nazywany powszechnie teatrem
$mierci. Tam mimo ukojenia, mimo szyderstwa walki
z pamiecig, odpedzania zmartych, byl to lament, plac
nad zmarlymi, tragizmem zycia i historii. Tutaj jest
jakby ten drugi czlon dialogu teatralnego, bardw
istotny, odkrywajacy pochwale zycia, radosci zycia
z calym wtajemniczeniem w $mieré, i to jest dla mnie
sita tego spektaklu. By¢ moze tu kryje sie jedna z od
powiedzi dlaczego to spotyka sie z takim zachwytem,
bo radosé kultury wspotczesnej, czy ta ekstaza kultw
ry wspblczesnej to, co proponuje wersja wspolczesn
jest radoécia plytka, ztudna wyprana z tego glebszeg
wtajemniczenia. W Metamorfozach ta fraza koficzan
sie — ,, Trzeba aby$ nie rozumial... przeszedlem, podré-
zowalem, do$wiadczylem” — ma swoje potwierdzenie,
zakorzenienie i ugruntowanie. To — ,trzeba abys ni¢
rozumial” — ma swojg gleboka moc pocieszenia
Wspolczesna kultura jesli juz oferuje radosé, t
przede wszystkim rozrywke, ekstaze wielkich maso
wych spektakli. [ ta kultura masowa jest nie tylko, &
kompletnie odmozdzona, ale wyprana z tego do$wiad
czenia misteryjnego, czy inicjujacego w $mier¢.

Zbigniew Taranienko: To nie jest tylko radof
Zlotego osla — spojrzmy na Carmina Burana. A jedn
cze$nie Carmina to niestety okret $mierci, a Mariug
Gotlaj w Zlotym Osle po wtajemniczeniu tez raczej ple
cze niz sie $mieje. Radosé ,Gardzienic” jest dosyé p
dejrzana. Mimo to istnieje aprobata- zycia po cierpie
niu, mimo zlego losu, mimo $mierci. I jest czyms, o
jest jednym z fundamentéw ,Gardzienic”. Wezon
moéwilem o Zrodtach w poszukiwaniu prawdy i dod
lem, ze przy odrzucaniu czegos, co sie uznaje za pray
de i pojsciu dalej — nie znajdujac jej, jednoczesnie mo
na odnajdywa¢ sens. Cos$ takiego ciggnie Staniewski;
go ku nowym rzeczom — i z catym szacunkiem do teg
co mozna znalezé w perspektywie wiedzy, nauki in
$wiecie, wcale nie na jakim$ okreSlonym terytoriu
ale w ogble na §wiecie mozemy mieé rado$¢, aproba
zycia. Jej zywiol przenika spektakle ,,Gardzienic”.
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Ireneusz Guszpit: Patrzac na wszystkie przedsta-
wienia ,Gardzienic” to mozna powiedzie¢, ze mamy tu
do czynienia — znéw uzywajac takiego elementarnego
jezyka — z zacietoscig na zycie. W ,Gardzienicach” we
w zwigzku

z 2N

wszystkim jest ,zawzieto$§¢” na to zycie,
z czym nie odpusci sie w zadnym aspekcie, w zadnej
czastce zycia. Czy to bedzie tragizm, czy to bedzie hu-
mor, czy to bedzie sarkazm, czy to bedzie milos¢, czy to
bedzie liryzm, cokolwiek by to nie bylo.

Jacek Dobrowolski: Mysle, ze mozemy juz przejsé
do trzeciego punktu, — ,znaczenie i rola inicjacji i mi-
sterium w kulturze europejskie;j”. :

Zbigniew Benedyktowicz: Ja chciatem jeszcze po-
prosi¢ pana dra Kubikowskiego, ktory chciatby nawia-
za¢ do poprzednich watkow. ;

Tomasz Kubikowski: Do jednego watku: frag-
mentarycznoéci. Otdéz mam wrazenie, ze jakkolwiek
i Awwakum i Carmina byty budowane z matych etiud,
w Metamorfozach fragmentarycznosé uwidoczniona jest
najwyrazniej: przez chropowata fakture calosci i przez
te ,konferansjerke”, przeciw ktérej pan profesor Da-
nielewicz protestowal, a ktorg ja sobie tutaj cenie. Dla
mnie nadaje to przedstawieniu wiarygodno$¢. Dlacze-
go! Pewnie pierwsza odpowied? bedzie taka, ze to, co
w ogdle wiemy o kulturze greckiej jest fragmentarycz-
ne i ze to bardzo pociagajacy rys tej wiedzy. Mnie to
niebywale frapuje w Grecji, na ktorej si¢ nie znam gle-
boko, ale do ktorej weigz wracam — ze mam tam same
ulomki. One otwierajg pole dla wyobrazni, moze je
wstawia¢ w wiele roznych §wiatow i wielu $wiatow sie
w nich dopatrywaé. Jak Stowacki wzdychal na temat
Krola Leara — Szekspirze Duchu rbudowales gore sto razy
wiekszq od tej, ktérg Bég postawil. .. bos ty slepemu o prze-
pasci prawil... tak jest z Grecja. JesteSmy slepi, z opo-
wiesci utomkow widzimy niebotyczne gory i chetnie sie
w nie oczyma duszy wpatrujemy. Powtarzam, ja przy-
najmniej z trudem moge od nich te oczy oderwac.

[ teraz co w Metamorfozach cenne, to uzyskany dzie-
ki tej chropowatosci nieustanny ruch ludzi podrozuja-
cych stad w antyk i wlasnie starajgcych sie antyk wy-
obrazi¢, czy zrozumieé; nie opuszczajacych swojej toz-
samosci, a raczej nieustannie oscylujacych miedzy nig
a poszukiwaniem tego, co jest — tam. Nie mozna sobie
i innym wmawiad, ze sie w antyk przeskoczylo, ze si¢ te
transcendentng rzeczywisto$¢ przeniknelo i przemawia
sie w jej imieniu; ze si¢ wzrok odzyskato.

Dlatego moment wiarygodny nastepuje, kiedy Ma-
riusz Golaj punktuje ekstatyczny rytm okrzykiem
yJPierdut!” Dlatego ceni¢ sobie konferansjerke, bo
uwiarygodnia. I dlatego boje sie troche o ten spektakl,
bo kiedy go pierwszy raz zobaczytem to byt rzeczywiscie
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esej teatralny, rzecz szkicowa i niedokoriczona. Potem
przez dwa lata ewoluowal w skoficzone, porywajace
przedstawienie. No i wlaénie: ,koto zamachowe” w tym
spektaklu kreci sie coraz szybciej, coraz on gladszy, co-
raz spojniej przebiega i czy nie doprowadzi to w koticu
do zamkniecia? Czy fragmenty nie zbijg siec w calo§¢
i nie przestanie pociggaé to co miedzy nimi? Jesli tak
sie stanie, to bedzie punkt dojscia do neoklasycyzmu
w kolejnym wydaniu. Jak u humanistéw odrodzenio-
wych, ktorzy z pelng s§wiezoécia odkryli antyk, studio-
wali antyk, rekonstruowali antyk, a potem to kostnia-
to, tracito impet... Czy tak i tutaj bedzie?

Jacek Dobrowolski: PrzejdZzmy do trzeciego punk-
tu. My zyjemy w niezwyklej epoce. To niesamowite, ze
mozemy korzysta¢ z tak wielorakich doswiadczen reli-
gijnych, ta mnogo$¢ inicjacji obecnie na rynku, szcze-
gblnie na rynku amerykanskim, wrecz przeraza. Jak by-
tem w 1970 roku w Londynie to byl czas medytacji bud-
dyjskiej, byly tez najrozniejsze koécioly parachrzescijani-
skie, gnostyckie. Potem w 1980 bylem w Stanach i zu-
pelna mania na punkcie szamanizmu, widzialem oglo-
szenia: ,Przyjdz z wlasng grzechotka, podréze do wyz-
szych i nizszych $§wiatoéw, tyle i tyle kosztuje”. Trzeba
wiedzie¢ co jest co i trzeba umieé¢ to odcedzaé, w kaz-
dym razie $wiadczy to o ogromnej tesknocie. Z jednej
strony to jest tesknota za dos§wiadczeniem i poznaniem
glebszym niz potoczne, poniewaz naszej kulturze, jak
moéwilismy — brakuje tego wymiaru duchowego i eksta-
tycznego, a z drugiej strony jest tesknota za taka swo-
bodng, nieokielznang ekstatycznoscia, z jednej strony
tesknota do praw najwyzszych, wydoby¢ z siebie najlep-
szy akord, a z drugiej strony tesknota za jaka$ dzikoscia,
za tym co archaiczne, to jest bardzo modne. I tak jak
ostatnie w Krakowie wydarzenie pokazywalo misteria
i inicjacje. Ja chcialem zestawi¢ dwa spektakle, przepra-
szam dwie inicjacje, pierwsza to inicjacja Wirujacych
Derwiszow, niezwykle szlachetna i niezwykle harmonij-
na, nie bede wypowiadat sie o glebi, bo to juz jest pyta-
nie do tych, ktorzy brali udzial, tych ktérzy powtarzali
to boskie imie w trakcie wirowania. Ten rodzaj ruchu,
bardzo harmonijnego, uspakajajacego chcialem zesta-
wi¢, skontrastowaé z inng inicjacjg, na ktéra wybrali-
$my sie za Krakow, inicjacjg Santeria, kultu nawiedze-
nia, z Kuby pokrewnego woodu, gdzie mial zupelnie in-
ny charakter, ten ruch byl taki spazmatyczny, te bebny
wywolaly energie o charakterze jakby wulkanicznym.
To, co mi sie podobalo w Santerii to kunszt taneczny
ludzi, mozemy tylko pozazdrosci¢. Czesto zazdroscimy
czarnym tego fenomenalnego poczucia rytmu, tego
ogromnego talentu oddania sie rytmowi. To, co my$my
zatracili w naszej kulturze. Kiedys byty, u zarania chrze-
$cijanstwa, proby podtrzymywania starozytnych chorei,
ale od czasow jak Sw. Jan Chryzostom patriarcha Kon-
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stantynopola, powiedzial, ze tam gdzie jest taniec tam
jest i diabel, to to sie skoficzylo. To byt spor miedzy teo-
logami dogmatycznymi a ekstatykami... Ten taniec
Santerii byl niepokojacy, ten taniec byt niezwykle dyna-
miczny i byt to jakby inny rodzaj ekstatycznosci. Ja nie
bylem do korica, poniewaz nie lubie krwawych ofiar
i przeszkadzalo mi zdecydowanie sktadanie ofiar z kur,
gesi i z prof. Lengauerem podziekowalismy o poinocy.
Rozumiem, ze to bylo potrzebne dla tej wspolnoty, ro-
zumiem, ze to jest czescig ich rytuatu, rozumiem, ze ten
rytuat bardzo tam ich terapeutyzowal, tam byly jakie§
napiecia ogromne i ten prowadzacy kaptan bardzo
zrecznie potrafit pogodzi¢ ludzi, rozwigzaé ich problemy,
ktopoty, tym niemniej dla nas ofiara krwawa jest juz
transgresja. Ja nie musze cofaé sie w te dziko$¢, mnie to
nie fascynuje, sa ludzie, ktorych to fascynuje i powinni
sie zastanowié, moim zdaniem, dlaczego rozlew krwi tak
bardzo ich bierze i co to w nich wyzwala. Ja uwazam, ze
zdecydowanie nalezy zdawaé sobie sprawe z tak zwa-
nych misteriow wysokich i misteriow niskich. Kto§ mo-
ze mi powiedzie¢, ze przeciez Dionizos, itd. Nie wiem
czy mam racje, ale te misteria wysokie dionizyjskie, jak
widzimy po freskach z Villa dei Misterii, tam juz te
krwawe ofiary byly zredukowane, to nie bylo to samo co
pierwotnie, gdzie sie rozrywalo zywego byka. Chociaz
w starozytnosci bylo tyle krwi, byla taka fascynacja,
sktadano hetakomby. Ja myslalem, ze to mamy za sobg,
ze z krytyka krwawych ofiar wystapit i Zoroaster, i Pita-
goras, i Budda, i Jezus. Ja osobiscie tego nie potrzebuje.
Natomiast bogactwo form inicjacyjnych tanecznych

Siedza od lewej: Wtodzimierz Lengauer, Krystyna Bartol, Jerzy Danielewicz. Fot. Przemek Sieraczyriski
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i nietanecznych jest teraz tak duze i jest to tak dostep- |}
ne i ja sie ciesze, ze Staniewski sprowadzit Santerie, na- ||
tomiast nie uwazam, zeby to byt ten kierunek, ktorym
nalezatoby tak wszystkich inspirowaé, ze nastepny nasz |
krok to bedzie sktadanie ofiar zwierzat. Nawiasem mo-
wigc prowadzacy ceremonie zalecit jednemu z tancerzy,
by po powrocie na Kube zlozyt ofiare z kozta. Mam na-
dzieje, ze nie powstang grupy, jak na razie tylko satani-
styczne grupy sktadajg krwawg ofiare, mam nadzieje, ze
w tym kierunku to nie pojdzie. Ten rodzaj ekstatyczno-
Sci, ktory jest w Zlotym Osle uwazam, ze jest najwhasciw- |
szy, to wszystko co bylo tu powiedziane, ta wielka ra-
dosé, te organiczne, nieparzyste rytmy, ten organiczny
ruch bez takiej przesady, w ktorej my sie kompletnie
chcemy zatraci¢, w konwulsyjnoéci, w przekraczaniu ta-
bu, kiedy robimy komukolwiek krzywde.

Dariusz Kosinski: Festiwal Misteria, Inicjacje byl ©
oczywiScie wydarzeniem szczegblnym z kilku roznych |§
wzgledow, m. in. z takiego, ze ujawnil on pewna po- |}
trzebe, réwnie silna co trudng do precyzyjnego okresle- |
nia. Kiedy po zakonczeniu Festiwalu rozmawiatem |
o nim ze studentami pierwszego roku teatrologii, ‘
z pewny zdziwieniem uslyszalem, ze wiekszos¢ z nich |
byla zawiedziona. Gdy zaczalem dopytywac si¢ o przy- |
czyny, okazalo sie, ze najczesciej spodziewali sie oni |
wtajemniczenia w co$, co bedzie ich prawda. Oni
wrecz oczekiwali, ze co$ sie im objawi. Stad tez wziglo \

i

sie tak silne dazenie do tego, by pojechaé¢ na Wysoka,
gdzie mial si¢ wszak odby¢ ,,autentyczny rytuat”. W po- §
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wietrzu wisialo bardzo mocne przekonanie, ze tam cos
sie wydarzy, ze wydarzy sie co$ takiego, co zmienia zy-
cie. Nie wydarzylo sie i stagd pewnie rozczarowanie.

Jest tez i tego rozczarowanie strona druga. Wezmy
przyktad derwiszow. Pan Dobrowolski uzyl okreslenia
szlachetna inicjacja”, ,szlachetne misterium”. Zgoda,
ale tylko do momentu, w ktérym publicznosé zaczyna
bi¢ brawo, a ci odnawiajacy kontakt z bostwem kapla-
ni ktaniajg sie i az sie prosi, by ktos§ zawolat ,bis!” Jesli
to rzeczywiscie, jak méwit przed pokazem szejk Kesova,
mialo byé ,mistyczne arcydzieto”, ktorego celem bylo
polaczenie wirujacych z Bogiem, to jaki sens miato za-
praszanie widzow?

Maciej Rychly: Sama motywacja takiego wyjazdu
jest ciekawa. Wyobrazmy sobie, ze w Polsce zbiera sie
grupa zarliwych katolik6éw i zbierajg formy zywej religij-
noéci i pomyslg sobie, pokazemy $wiatu jak to napraw-
de w Polsce jest z ta katolicka wiara, wysytamy taka
oferte i jezdzimy po $wiecie pokazujgc na festiwalach
jaka jest ta zarliwoéé katolicka prawdziwa polska. Ja
mysle, ze taka schizofrenia si¢ nie pojawi, ale jesli sie
pojawi to nie pokaze prawdy. Jest pytanie zwrotne.

Czestaw Robotycki: Rzeczywiscie, z antropologicz-
nego punktu widzenia rzecz biorac ma pan racje, ponie-
waz wszedzie tam, gdzie dla zywego zjawiska kultury po-
wstaje rama, ktorg tworzg scena i publicznosé, tam ro-
dzi sie konwencja i traci sie istotny sens rytuatu, bo ry-
tual ma sens, on nie jest dla widza, jest dla uczestnika.

Dariusz Kosifiski: Mamy wiec niejako dwa aspek-
ty, dwie strony swoistego nieporozumienia — niewierzg-
¢a publiczno$¢ oczekujaca objawienia i wierzacych
,czynigeych”, z niejasnych przyczyn zamieniajgcych
swoj rytual w widowisko. Obie te postawy zaburzaja
kruchg harmonie misterium, jako zjawiska o dwoch
twarzach. W przypadku pierwszym widzowie chcg do-
trze¢ do dostepnej tylko wierzacym sfery wewnetrznej,
w drugim sprawujacy ceremonie usiluja narzucié wi-
dzom niewierzacym role wyznawcow.

Zachowanie tej harmonii jest zalezne od $wiadomo-
§ci tego, ktory misterium przygotowuje i w tym sensie
odwaze sie powiedzied, ze jedynym misterium w czasie
Festiwalu Misteria, Inicjacje byly gardzienickie Meta-
- morfozy.

Zbigniew Taranienko: Dokladnie.

Ireneusz Guszpit: Otz to z czym mielismy do czy-
nienia w krakowskiej sytuacji byto to podgladanie ich
rytuatéw. Mozna wyobrazié sobie sytuacje antropologa,
ktory jedzie w miejsce, dla ktorego jest to whasciwe. Je-

| zeli to tam jest i ja tam jestem, i na to patrze, to ja wte-

dy wiem, ze ja profan postawitem sam siebie i patrze na
to jako ogladacz, jako obserwator czego$, co jest ich
wlasciwoscia, i nie mam zadnych zludzen, i pretensji.
Jest to sytuacja antropologa, sytuacja badacza. Nato-
miast jezeli ja zapraszam do odczynienia obrzedu tutaj,
to towarzyszgca temu konwencja teatralna wszystko
burzy, musi zburzy¢.

Ja uzytem w Krakowie sformulowania, ktorego nie
uzyje dzisiaj, chociaz nie wycofuje si¢ z tego, tylko pro-
sze, by zwr6ci¢ uwage na sytuacje podgladania.

Dariusz Kosifiski: Jeszcze... co do podgladania,
tam byli podgladacze — owszem oni stali pod oknami,
to byla ochrona, ochroniarze.... po raz pierwszy krag
uczestnikow, ci ktorzy byli w srodku nie byli podglada-
czami, wiekszo$¢ ludzi szta bardzo blisko czyniacych
i probowala by¢ przy nich...

Ireneusz Guszpit: Jestem w sytuacji podgladacza.
To nie znaczy, ze ja sie skrywam... | dlatego brakowalo
mi rozmowy w Krakowie, zeby w koficu porozmawiaé
o tym, ze najlepszym przykladem takiej swoistej rytual-
noéci byty ,,Gardzienice”, bo to one zaprosily nas do te-
atru, a nie na obrzed.

Wiodzimierz Staniewski: Nikt z protagonistow
obrzedu ani uczestnikéw nigdy nie ma o to zalu, wprost
przeciwnie, pewien moment zaciekawienia posuniete-
go do dosé¢ daleko idacej ingerencji osoby, ktéra naj-
pierw jest widzem, pozniej Swiadkiem, a p6zniej uczest-
nikiem, jest rzeczg pozadana i oczekiwang. Wierzcie mi
Panstwo albo nie wierzcie, ale tak bylo w kazdej sytu-
acji, w ktorej ja uczestniczylem, a uczestniczylem
w wielu obrzedach. Oczywiscie jest taki moment,
w ktérym widz-przybysz ustawiony w trzecim, czwar-
tym szeregu, probuje dostgpié taski bycia w pierwszym
szeregu i bywa tak, ze prowadzacy sie na to nie zgadza,
i ze ta spolecznos¢, ktora czynnie uczestniczy w obrze-
dzie, wykonuje pare bardzo charakterystycznych ru-
chéw, ktore sy sygnalami na ,nie”. Wtedy sie wie, ze
trzeba pozostaé w sytuacji widza. Obrzed, misterium
ma to do siebie, ze jest tez teatrem i mozna w nim byé
widzem. To nie jest tylko i wylacznie czynne uczestnic-
two. Rownoczesnie mozna by¢ swiadkiem i przychodzi
moment, kiedy mozna by¢ uczestnikiem. Ta trzystop-
niowa formuta jest zagadnieniem, nad ktorym biedze
sie w swojej pracy. Szukam rozwigzaii na utwér sce-
niczny, w ktérym ci, ktorzy sa zaproszeni, mogg prze-
chodzié¢ przez kolejne stadia, od widza, do §wiadka i do
czynnego ‘uczestnika.

Anna Wyka: Postaram sie najkrocej jak mozna;
mysle, ze warto wrécié do tego bardzo istotnego pyta-
nia, ktore postawil Jacek o potrzebe krwi, o potrzebe
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okruciefistwa, ja bym sie tak okropnie nie gorszyta tym,
co tam prawdopodobnie mogto sie wydarzy¢ i dopro-
wadzi¢ do $mierci zwierzat. Dopoki w Polsce sa niele-
galne hodowle pséw éwiczonych do hazardowych
walk, w ktorych te psy okrutnie wychowywane, okrut-
nie sie mordujg i rézni prymitywni ludzie robig na tym
wielkie pienigdze, tak wiec to nie jest wlasciwosc jakie-
go$ tam ludu gdzies, to jest rowniez wlasciwosé ludu
polskiego w specyficznym rozumieniu tego stowa. To
jest pierwsze, drugie — widz podglada, a $wiadek,
uczestnik — nie. W ,,Gardzienicach” czulam sie podgla-
daczem raz jeden jedyny i prawdopodobnie bylo to we
mnie bardziej wtedy, kiedy byla sesja o roli stowa w te-
atrze i Chajkin, powiem po naszemu — Czajkin, po wy-
lewie uczyl si¢ na nowo moéwi¢. Ogromny tekst byt
nam rozdany po to, zeby§my byli $wiadkami, ze on na-
prawde probuje mowi¢, 6w wlasnie, dlugi i trudny
tekst. Rzecz sie dziata w kosciele i to byl émiertelny wy-
sitek czlowieka, ktory na nowo uczy sie moéwié. Cier-
piatam z nim strasznie i podziwialam jego odwage.

Wiodzimierz Staniewski:... to byt czysty problem...

Anna Wyka: I to byla tak straszliwa walka Chaj-
kina z samym sobg, ze moja pierwsza reakcja byto
wyj$é, natychmiast wyjé¢, ale sobie pomyslatam, jeze-
li on sie zdecydowal na robienie tego wobec $wiad-
kéw, to znaczy on potrzebuje naszej pomocy. 1 cala
energia, ktora jest w nas dobra, powinna by¢ skiero-
wana na to, zeby mu pomoc uczyé sie na nowo. To ty-
le do podgladacza. Teraz wprost méwie do Irka Gusz-
pita — tak strasznie mnie zabolalo jak ty powiedziates,
co powiedziates, poniewaz kazdy z nas tutaj ma jakies,
za przeproszeniem, formalne tytuly naukowe, za prze-
proszeniem, tzw. pozycje z wyjatkiem ludzi najmltod-
szych, wiec kiedy moéwitam, ze ,Gardzienice” dokla-
daja ludziom spotykajac si¢ z nimi, lub gdy ludzie
przyjezdzaja tutaj po raz pierwszy, to wlasnie co§ ta-
kiego sie dzieje, ze tamte oficjalne pozycje spoleczne
przestaja by¢ kompletnie wazne. Za to czlowiek zaczy-
"na sie zastanawiaé nad tg hierarchig, juz bym nie po-
wiedziata miejskich wartosci, tylko w ogole jak sam
iyje. Kiedy przywiozlam tutaj mojg siostre australij-
sk, ktora miata wtedy ok. 30 lat, nikogo nie znala
i tylko slyszala $piew, bo tak w dawnej chacie pierw-
szej, na poczatek, na przywitanie si¢ $piewalo. I ona
mi méwi: ja nigdy w zyciu nie spotkatam ludzi tak bli-
skich samorealizacji, uzyta takiego terminu, jeszcze nie
rozmawiajac z nikim z Was w ogole, tylko odbierajac
$piew jako forme wypowiedzi Was jako poszczegdl-
nych jednostek, juz nawet nie artystow, tylko ludzi.
I to bywa tak szalenie uderzajace i my nie$miali Pola-
cy, kulturalni Polacy, jacy$ tacy, no, straceficzy inte-
ligenci, hodujemy pewna nie$miato$¢, hodujemy pew-
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na intymno$¢, nie bardzo chcemy, zeby moze ta inge-
rencja byla taka ostra w to, kim jestesmy dzis.

A teraz: 20 lat temu — gosé, widz — §wiadek — uczest-
nik. Oczywiscie moze by¢ i dalszy etap: tworca czegos
swojego. Na przyklad praca Krzysia Czyzewskiego, pra-
ca Jasia Bernada, Piotra Borowskiego. Ci ludzie styl
wyszli, bez tego doswiadczenia tych ludzi by nie byl
Trzeba o tym jasno powiedzie¢. Na szczescie oni sami
w swojej pracy juz dzi§ sa dojrzali i odwazaja sie do te- |
go przyznad. b

Wspomniatam o siedzeniu w klombie i obiecatam, z |
opowiem dzisiaj. To siedzenie w klombie. Ot6z bylo tak|
whasnie w czasie tej sesji ,Rola stowa w teatrze”, e ja
bardzo chcialam jeszcze raz zobaczy¢ Awwakuma i za
miast zrobi¢ to bez pozwolenia, méwilismy wezoraj oty
gorze, posztam do Whodka i zapytatam, czy ja moge jesz |
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cze raz, a Wlodek powiedziat — nie. Jakie emocje wcho |
dzily w gre! JedliSmy wtedy w Lublinie w restauracjif.
$niadanie, ja zaczelam strasznie plakaé, czgs¢ zespolf
otoczyta mnie, odbylismy narade roboczg, tak sie zlozy
lo, ze akurat byli Australijczycy i oni mowig — my cie
przemycimy i oni mnie przemycili do ,Gardzienic"
Wszystkie przygotowania trwaly w kaplicy, jeszcze byb
tak duzo ludzi, ze wyjeliScie ramy okien na moje szcz
écie, i ja skulona, zeby mnie nie bylo widaé, tak s
$miertelnie balam, zeby§ mnie nie zobaczyt, tak st
$miertelnie balam, ze mnie wywalisz, skulona w tyn
klombie przestuchatam do $witu Awwakuma. Cos v
downego, o drugiej czesci tego do$wiadczenia nie bed:
moéwié, bo obiecatam, ze bede moéwita krotko, ale pok
sie rzeczy toczyly na dole, a my$my siedzieli na gore
w stogu siana sie ukrylam, zeby nie bylo mnie wida
nagle jaki§ woz sie zbliza, wiec ja znowu przerazona pe
twornie, ze zostane wykryta, kun, woz, facio siada kok
mnie, zaczyna rozmawiaé, ja mowi¢ — nie — musze i
czed. I tak przesiedzielismy p6l nocy, dopiero na $niads
niu go poznatlam — raczej wyczulam tam jego delikar
nosé. Dzis wielki moj przyjaciel Marek Tomza, wspanix
ly rzezbiarz. Wtedy jego rola bylo zlozenie stotu ,dolne
go” i przewiezienie go furg z legdéw na gore. Ta przyjait
si¢ tak narodzita. Ze wspdlnego, wzajem uszanowaneg;
milczenia, ciszy. Dziekuje ci Wlodku bardzo.

Wiodzimierz Staniewski: Aniu, jesli pozwoli
dodam cos do tego. To do$wiadczenie, jak réwniez
ka podobnych doswiadczen sktonito mnie do podjec
decyzji, ze ja juz nie bede ludziom méwit co im wol
oglada¢, a czego nie. Niech warunki naturalne decyd
ja o tym, kto powinien byé widzem, kto gosciem, k
uczestnikiem. I to jest podobna sytuacja jak z ob
dem. Jest element libacji w wielu misteriach, jest el
ment zachowan niskich i marginalnych w wielu ob
dach, tacznie z mszg. Sg takie obrzeza, szczeg6lnie p
wielkich $wietach gdzie jest element libacji i to jest
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Jasetka. Zgromadzenie noworoczne 2001 w Gardzienicach. Fot. Przemek Sieraczynski
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— Jasetka. Zgromadzenie noworoczne 2001 w Gardzienicach.
‘ o Fot. Przemek Sieraczynski
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1 w Gardzienicach. Fot. Przemek Sier:

Zbigniew Taranienko i Anna Wyka, z prawej wirod widzow Jerzy Bartmiriski

‘ (U gory na prawo Zbigniew Taranienko, u dotu
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Mira Zelechower-Aleksiun ¢ KOSMOS GARDZIENIC

Mira Zelechower-Aleksiun, ...jezeli ja to ja...,
akryl na ptotnie 1996

Mira Zelechower-Aleksiun, Kamieri wegielny,
akryl na ptotnie 1996
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stare jak stary jest obrzed. Musimy mieé §wiadomosé
stref po to, zeby wiedzie¢ jak sie odnalezé. W przeciw-
nym razie czujemy sie sekowani, potraktowani w spo-
sob niewdzieczny, zdekomponowani. Ten strach przed
dekompozycja jest czym§ z czym musimy sobie umieé
w takich sytuacjach radzié... Pewne zdarzenia, pewne
przypadki sa immanentnie wpisane w obrzed, i moze
blad popetnia scjentystyczny umysl, ktory chee je wa-
loryzowaé, naktada¢ na nie etyczng sztance.

Tomasz Rodowicz: Chciatbym jeszcze wrocié do
watku Santerii. Juz w czasie dyskusji panelowej w Aka-
demii Teatralnej w Krakowie mocno si¢ zirytowatem,
ale nie byto wtedy miejsca na zabranie glosu. Nositem
to w sobie do§¢ dtugo, wigc chciatbym pare stow po-
wiedzie¢ o znaczeniu tego doswiadczenia.

Oczywiscie, Jacku, ze gdyby$ chcial mnie posadzié,
ie jestem zwolennikiem przelewu krwi, to bys mi zrobit
krzywde. Kazda $mier¢ kazdego stworzenia jest dla
mnie bolesna, tym niemniej te rytualy si¢ odbywaja,
mamy na to wplyw czy nie. Z tego wlasnie wzgledu by-
ly stane do Kubaficzykéw pytania, czy moze ich rytuat
sie odby¢ bez zabijania zwierzat, bo to jest zbyt dra-
styczne dla naszych oczu. Nie mogt sie odby¢. Pertrak-
tacje dotyczyly wreszcie absolutnego minimum ofiary,
ieby stat sie rytuat. To byty diugie faksowe dyskusje —
moglby lepiej o tym opowiedzie¢ Darek Kosiniski.

Rytuat sie odbyl i zeby go poznaé musialem by¢ jego
swiadkiem, nie widzem, podkreslam — §wiadkiem. Za-
stanawiatem sie, czy wytrzymam, gdy na moich oczach
beda zabija¢ zwierzeta, czy nie zwymiotuje, czy poko-
nam wewnetrzny sprzeciw? Mygle, ze takie pytania kaz-
dy sobie zadawat. Jednak pchata mnie potrzeba pozna-
nia rytuatu, misterium, bo zyjemy w kregu kultury i re-
ligii, w ktorej zostaliémy oddzieleni od tego, co trans-
cendentne przez posrednikéw. A tu nadarza sie okazja
spotkania z grupg ludzi, ktorzy umieja nawigzywaé
kontakt z tym, co nadzmystowe. Znatlem historie tej
grupy. Jose Iglesias, chyba cztery lata temu, gdy po raz
pierwszy przyjechal do ,Gardzienic”, opowiadal mi
0 swoim spotkaniu z nimi na Kubie. Wiedzialem, ze
oficjalnie wystepuja jako grupa taneczna ,Conjunto
Folklorico Jaguey” przy uniwersytecie w Guantanamo,
ale nalezg tez do wspolnoty religijnej odprawiajacej ob-
rzedy Santerii. To bylo jedno z wazniejszych wydarzen
w jego kubanskiej podrozy, gdy poznawat synkretyczne
religie, rozwijajgce sie w wielkiej przestrzeni powstatej
po zwalczanym przez Castro chrzescijanistwie.

Czytamy dziesigtki ksigzek na ten temat, analizuje-
my wiarygodno$é zrodel, dyskutujemy o poczatkach re-
ligii i teatru, a tu pojawia sie mozliwos¢, pierwszy raz
w Polsce, jesli nie w Europie, ze grupa z innego korica
$wiata podejmuje sie odprawi¢ caly skomplikowany ob-
rzed Santerii. Sprobujg przywotaé¢ do Dworu na Wyso-

kiej pod Krakowem swoje bostwa, a my mozemy to sa-
mi sprawdzi¢, zobaczyé, podejrzeé¢, moze zauczestni-
czyé? I w tym miejscu chciatbym nawigza¢ do tego, co
powiedziala Ania Wyka. Oczywiscie, s3 te cztery kregi,
ktore trzeba przejsé w poznawaniu tego typu wydarze-
nia. Ale wg. mnie w innej kolejnosci: jest podgladacz,
jest widz, jest wiadek i jest uczestnik. To sa kregi, kto-
re trzeba przejsé kolejno zeby dojs¢ do centrum wyda-
rzenia, do tego, co jest jego istota. Szczegdlnie, jesli jest
ono spoza wlasnej kultury. W zaleznosci, z ktorego kre-
gu sie to oglada, taki jest charakter do$wiadczenia
i mozliwos¢ opisu.

Ja przyjechatem z Krakowa w drugiej grupie, po na-
szych Metamorfozach, na drugg cze$¢ wieczoru i musia-
tem przejs¢ przez wszystkie te kregi. Najtrudniej byto
na poczatku. Zobaczylem jaka$ absurdalng sytuacje: ni
to dyskoteka, ni to wiejska zabawa, wielki plastikowy
namiot, kolorowe reflektory. Krecg sie ochroniarze,
nie wiadomo, o co chodzi, nie wiadomo, kto tym kie-
ruje. Wchodze, widze thum biegajacy, wirujacy, ktos
polpijany — po prostu zgroza. Pomyslalem sobie, ze jest
jakas totalna porazka, ze nic sie nie wydarzy, ze nie da-
li rady.

Wiedzialem, ze musze podejs¢ jak najblizej, wejs¢ do
samego $rodka, zeby zobaczy¢ i cokolwiek z tego zrozu-
mieé. Zapytac siebie jako praktyka, czy jesli mnie oszu-
kujg, czy jestem w stanie to rozpoznaé, czy nie! Czy na-
stepuje co$ realnego i czym bede to rozpoznawaé, to
rzeczywiste wydarzenie, albo jego brak?! Oczywiscie,
kiedy najpierw podgladatem, to tez zobaczytem peep-
-show, niedobrego stowa uzyles, Irku, nie ty byles jego
uczestnikiem, tylko ochroniarze, ktorzy zza plastikowej
szyby wydarzenie obserwowali. To najgorszy obraz, jaki
éni mi sie po nocach: czterech goryli za plastikowym
okienkiem, ktorzy podgladaja, $mieja sie i komentuja.
Ja tez miatem problem, przechodzac przez te bande
polpijanych ludzi, przelewajacych sie z jednego do dru-
giego kata. Jednak wchodzac pozniej w srodek zobaczy-
tem, ze sam kaplan jest juz zupelnie pijany i chyba nie
panuje nad sytuacja.

Wtodzimierz Staniewski: Chocby nawet sie
ugryzl, chee przypomnie¢ sytuacije inicjacji mojej, prze-
praszam, ze ci przerywam, w Zywocie Protopopa Awwa-
kuma z tutaj obecnym weteranem naszych wspolnych
bojow Tomkiem Rodowiczem, odbylismy kiedys
szesnoastogodzinny rytual, szesnastogodzinne semina-
rium z obrzedu prawoslawnego, pojechaliémy na Lem-
kowszczyzne zaprzyjaznieni z ksiedzem, ktéry w ciggu
tych szesnastu godzin — od wczesnych godzin popotu-
dniowych az po wczesne godziny ranne nastgpnego
dnia — odprawial msze w roznych cerkwiach, objezdza-
jac poszczegdlne swigtynie. Pod koniec, ktos mogtby
powiedzieé, ze byl juz kompletnie pijany, poniewaz za
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kazdym razem musial spetnia¢ ofiare, a czeécia ofiary,
czescig aktu sakralnego jest przeciez wino, juz nie mo-
wigc o tym, ze pomiedzy odprawiang stuzbg wierni
i wyznawcy tez chcieli go poczestowaé. To jest tylko
i wylacznie kwestia werbalizacji sposobu widzenia
struktury obrzedu, struktury misterium, w ktérej pew-
ne rzeczy sa immanentnie wpisane, a nasza ocena
scjentystycznego umystu, ktéry chee waloryzowad, na-
ktadaé do tego sztance etyczna, byé moze popelnia ble-
dy. My popelniamy blad.

Zbigniew Taranienko: Ale przeciez s3 tez... walo-
ryzowane na biezgco, istniejg rézne wartosci, z ktérymi
sie przychodzi.

Tomasz Rodowicz: To nie jest tak, ze trzeba miec¢
wiare, nie mialem zadnej wiary. Bylem $miertelnie cie-
kawy czy co$ si¢ wydarzy, czy oni to udzwigng i czy ja
to rozpoznam. Czy bede mogl patrze¢ i widzie¢ wyraé-
nie, co si¢ wydarzylo, z mojg wiedza na ten temat, z ta-
kim dystansem kulturowym, z calym bagazem uprze-
dzeri jak powiedziatby hermeneutyk.

Doszedlem wreszcie do tego kregu, do granicy mie-
dzy $wiadkiem a uczestnikiem. Ci, ktorzy odprawiali,
uczestnicy byli bardzo blisko, dotykali mnie, o mnie sie
ocierali, wtedy dopiero mialem pewnos¢ wiasnej obec-
nosci i wiedzialem, ze jestem w stanie dokladnie zoba-
czyé, analizowaé, przyjmowaé doswiadczenie. Nie mia-
lem zadnych nadzwyczajnych przezyé, czyli nie udziela-
ly mi sie zadne ich owtadniecia. Bylem analitycznie pa-
trzacy, zafascynowany tym, co sie dzieje, i z radoscig
widzialem, Ze umiem rozpoznawac i rozumiec to, co si¢
wydarza, cze$ciowo przez oczywistos¢ faktow, a cze-
$ciowo przez to, ze wiedzialem, co sie dzieje.

Jako praktyka najbardziej mnie ciekawilo, jaki jest
scenariusz, kto tym rzadzi, kto jakie podejmuje decyzje
i w ktérym momencie, kto prowadzi piesni, kto muzy-
kow i jak oni sie tymi rolami wymieniajg migdzy soba.
Tak na to patrzytem, a p6zniej wyobrazalem sobie, pa-
nie profesorze, ze to musi byé mniej lub bardziej po-
krewne wszystkim misteriom i inicjacjom starogrec-
kim. Musi by¢ ten, kto kieruje i ten, kto wie; ten, kto
podejmuje decyzje i ten, kto rozpoznaje prawdziwe lub
falszywe owladniecie i wkracza, interweniuje, kiedy
wymaga tego chwila. Kto przerywa ceremonie¢ lub ja
rozpoczyna. Tej osoby szukalem, tego koryfeusza we-
wnatrz. Byla to starsza kobieta, pomocnica kaplana,
ktoéra przejeta prowadzenie, gdy ten legl z tytu, za otta-
rzem. Prowadzila niemal niezauwazalnie, ale w sposéb
przerazliwie precyzyjny, z niezwyklg inteligencja, ostro-
§cig patrzenia i oceniania, w jednym utamku sekundy
wiedziala, co robié. Ona decydowata czy kobiete, kto-
ra nagle na nig wpadta ktos popchnal, czy ,,dopada” ja
jakis duch, czy jg zostawié¢ w tym czy nie. Widzialem
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jak to robi, po prostu fantastycznie potrafita w utamku
sekundy wyprowadzi¢ ja z transu. Lapala jg za uszy
i naciskata taki bolesny punkt (czasem policjanci tak
wybudzajg pijanych na ulicy), jednym szybkim ruchem,
naciskiem i szarpnieciem do dolu natychmiast budzita
te osobe. Dlatego wydawalo ci sie to, Zbyszku, podej-
rzane, ze ktos, kto jest w pelnym transie, nagle wycho-
dzi na bok i zapala papierosa.

Moéwie tu o poziomie wlasnego doswiadczenia, zwra-
cam uwage na fakt, jak wiele bylo wydarzer czytel-
nych. Jeden moment, zupelnie niesamowity, utkwit mi
w pamieci. Wtodek powiedzial o swoim doswiadczeniu
we Whoszech, tutaj bylo podobnie. Jest takie przejscie,
granica, z ktorej najlepiej si¢ czyta, tam to byto pogra-
nicze wysokiego i niskiego, tutaj sacrum i profanum.
Mam tu na mysli role muzykéw. Bebnisci, jak wszyscy
muzycy we wszystkich rytuatach sg najbardziej cynicz-
ni, cho¢ precyzyjnie wykonuja swoja robote, ostenta-
cyjnie sa na zewnatrz, gadaja miedzy soba, pija, wycho-
dz3, gapia sie. Ich nigdy nic nie bierze, oni musza do-
kladnie gra¢ te rytmy, ktére s3 im zadane do grania i je
trzymaja.

Wlodzimierz Staniewski: Koncertem wykonywa-
nym z niezwykla maestria.

Tomasz Rodowicz: Oczywiscie.

‘Wlodzimierz Staniewski: Maestria musi byé
utrzymana w przeciwnym razie cafa struktura peka.

Tomasz Rodowicz: Statem za tymi chlopakami,
kiedy co$ miedzy sobg mowili, na co$ pokazywali, ja tez
nagle zobaczylem, ze jest jaki§ ruch, ze pokazujg sobie
jedna z Kubanek, ktéra, trzyma sie z boku, jest zdener-
wowana, co$ jej nie pasuje i trzyma palce zalozone,
splecione wskazujacy ze srodkowym na obu dloniach.
Oni co$ tam jej dogadujg, ona fuka i opedza sie, jakby
si¢ opierala. Glowne wydarzenie dzieje sie gdzies w gle-
bi, a oni tu grajg, dziewczyna jest coraz bardziej blada
i wsciekla, oni jej przycinaja, jeden drugiego szturcha,
wreszcie ktory$ krzyknal na prowadzacego i wskazal na
nig, ale ona uciekta. Po co trzymala palce? Trzymala,
zeby ja nie wzielo, bronila sie rozpaczliwie, nie chciala,
moze sie wstydzita. Wyleciala na zewnatrz tego kregu
pod $ciane, ale prowadzacy za nig pobiegl, sciagnal ja
w sam $rodek, jednym ruchem wprowadzit w obrot, juz
byta owtadnieta.

To sa drobiazgi, szczegdly, ale fascynujace o tyle, ze
mozna bylo zobaczy¢ kto jest w pelni §wiadom tego, co
sie dzieje, zna mozliwosci i potrzeby czasu w danym ak-
cie, danym miejscu. Bylo pelne porozumienie miedzy
uczestnikami. Jak oni fantastycznie piesi prowadzili, jak
ja podbijali, kiedy probowala wygasnaé, kiedy tracila
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moc. Zwr6¢my tez uwage, jakie bylo ich reagowanie na
ludzi z zewnatrz: obojetnosé, tzn. zyczliwa obojetnosé,
chociaz chwilami mialem wrazenie, ze jeste$my zbyt na-
tretni, tudzimy sie, ze granice da si¢ przekroczyé. Nie za-
uwazytem ani jednego momentu, by Kubaficzycy patrzy-
li na efekty swojego dziatania, ani jakie robi to na nas
wrazenie. Nie szukali aplauzu ani akceptacji z naszej
strony. To my byliSmy przez nich akceptowani, ale réw-
nie dobrze moglo nas nie byé. I dlatego im wierzytem.

Zbigniew Taranienko: Tak bylo tylko w drugiej
cze$ci, w pierwszej sprawdzania efektow swojego dzia-
lania bylo znacznie wiece;.

Wlodzimierz Staniewski: No bo w pierwszej sa
gesty tak jak w kazdym obrzedzie, zapraszania, sg gesty
dzielenia sie i objasniania.

W szczegole moze jednak siedzi bostwo?...

Zbigniew Taranienko: Moze jednak diabel?

Czestaw Robotycki: Chce: odejs¢ od szczegotow
tego przedstawienia i powiedzie¢ pewng ogélniejsza
rzecz. Pafistwo czesto odwolywaliscie sie do doswiad-
czenia antropologa w terenie. Stwierdzaliscie, ze cza-
sem to, co robicie jest podobne do postawy antropolo-
ga. Skoro posta¢ antropologa w terenie tutaj sie poja-
wila, to przypomne, ze juz w pierwszej wielkiej mono-
grafii Bronistaw Malinowski, w Argonautach Zachodnie-

Siedza od lewej: Wtodzimierz Staniewski, Zbigniew
Benedyktowicz, Anna Wyka. Fot. Przemek Sieraczynski

go Pacyfiku, postulowat i apelowat do badaczy, by zni-
zyli sie do poziomu krajowca, jezeli chcg go zrozumieé.
Uwazal, ze nie mozna inaczej rozpozna¢ kultury niz
przez uczestnictwo. A przy tym wiele jego dziatan prze-
czylo tej idei. Wiemy to z opublikowanych w latach 60.
dziennikow Malinowskiego, tekstow bardzo osobistych
i zapewne nie przeznaczonych do szerokiej publikacji.
Prowadzac badania, czesto za cygara lub inne podarun-
ki, angazowal mieszkaficéw wiosek do inscenizacji ob-
rzedow. Ogladajac je i opisujac nie mial sobie za zle
sposobu, w jaki je wywolywal i nie rozpatrywat delikat-
nych kwestii, kim on sam jest w tej sytuacji: widzem,
uczestnikiem czy §wiadkiem. Znizajac sie do poziomu
krajowca miat jednocze$nie poczucie misji, ze oto on
rozpoznaje istote ludzkiej natury.

Drugi problem, ktéry trzeba tu przypomnieé, to po-
wszechne w antropologii przekonanie, ze nie ma jedne-
go sposobu ogladu rzeczywistosci. Idac tropem ksiazki
Jamesa Clifforda mozna wyr6znié co najmniej dwa spo-
soby zachowania si¢ w terenie. Jeden, za wspomnianym
autorem, nazwijmy brytyjskim a drugi francuskim. Bry-
tyjska specjalnos¢ juz od Malinowskiego polega na
tym, ze oto, tak jak on, samotny antropolog udaje sie
w teren do wybranej spolecznosci, uczestniczy w jej zy-
ciu i z ogromnymi klopotami i z duzym wysitkiem psy-
chicznym i fizycznym prébuje zrozumieé spolecznoéé
i opisuje ja, raz uczestniczac rzeczywiscie w obrzedzie,
innym razem prowokujac sytuacje, ktore chce rozpo-
znaé. Taka byla prawda do$wiadczen Malinowskiego.
W opublikowanych pracach na watpliwosci kim byt
on, jako antropolog, nie byto miejsca. Takie byly cza-
sy. Malinowski z pelnym przekonaniem stwierdzal, ze
wie jak obrzed, magia lub inna czynnoéé¢ wyglada i opi-
sujac dawal odpowiednig wyktadnie. Wtodzimierz Sta-
niewski wymienil nam tu przed chwilg elementy istot-
ne obrzedu, idac niejako tropem Malinowskiego.

Znana jest tez jednak inna szkota prowadzenia ba-
dan nazwana przed chwilg francuska. Organizowane
przez nig afrykanskie wyprawy wybieraly sie w teren ca-
tym tlumem ludzi. Uczestniczyli w nich fotografowie,
rysownicy i inny personel pomocniczy. Czytajac opis
takich badan cytowany przez Clifforda w jego pracy
»Klopoty z kulturg” (omawia tam slynng wyprawe
w poprzek Afryki Michela Leirisa Dakar — Dzibutti),
mozemy sobie wyobrazi¢ catkowicie inne doswiadcze-
nie antropologiczne.

Trzecia rzecz. Co z tego wynika. J. Clifford i my an-
tropologowie zastanawiamy sie, ktora z tych metod, al-
bo moze obydwie, rzeczywiscie docierajg do istoty ob-
rzedu. Pytamy tez, jaka jest rola antropologa przy kre-
owaniu obrzedu, czy moze antropologiczne uczestnic-
two nie wykrzywia jego istoty. S3 to dzisiaj kwestie, nad
ktorymi zastanawiajg sie antropologowie, i co wazniej-
sze wielu z nich, weZmy za przyktad Kirsten Hastrup,
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stwierdzaja, ze wrazliwos¢ artysty jest tu niezwykle
przydatna (Hastrup wspotpracowata z Eugenio Barba).
Byé moze, czasami artysta lepiej niz antropolog moze
zrozumied te rzeczywisto$é, bo sie jej w pewien sposdb
poddaje. Ale trzeba powiedzied, ze antropolog tez po-
winien by¢ artysta, by méc przettumaczy¢ rytual, ma-
gie, w ogole obcg kulture. Analogia do roli thumacza
jest tu idealna. Méwiono tu, ze artysta jest ttumaczem.
Antropolog z samej swojej istoty tez jest tlumaczem
Przeklada jezyk jednej kultury na inny.

Chce powiedzie¢ w konkluzji, ze problemy, ktore
pojawily sie w dyskusji nad dzielem klasycznym sa tez
problemami dzisiejszych antropologéw. Nie daja oni
jednoznacznych odpowiedzi i raczej mnoza watpliwosci
i stawiajg pytania o to, co stanie si¢ z antropologia, gdy
bedzie ona podwazaé przekonanie o mozliwosci prze-
ktadu kulturowego. Przy takiej postawie znika potocz-
ne prze$wiadczenie, ze potrafi ona wszystko, co dotyczy
$wiata kultury, zrozumieé i zinterpretowaé. Obecnie
sam badacz bardzo czesto watpi i moze czasem czegos
nie rozumie i dlatego te kregi wtajemniczenia, o ktd-
rych moéwiliscie sg dla niego réwniez waznym do§wiad-
czeniem. _

Druga kwestia, ktéra sie tu pojawia, jest ciekawa
metodologicznie i brzmi nastepujgco: czy doswiadcze-
nie antropologa i historyka jest podobne. Antropolog
obserwujacy kulture do$wiadcza obcosci z tym zwigza-
nej i celem badacza jest oswojenie innego i jego kultu-
ry. Czy starozytny Grek moze byé takim obcym dla hi-
storyka, by ten poprzez studia nad starozytno$cia mogt
powiedzie¢ — to s3 moi Grecy, tak jak méwit Malinow-
ski — to s3 moi dzicy.

Wtlodzimierz Lengauer: Chcialbym podja¢ ten
watek, ktory zreszta wymagalby niestychanego rozbu-
dowania i to tak z punktu widzenia wrecz historii na-
szej dyscypliny, jak i z punktu dzisiejszych doswiad-
czeh. Z mojego wlasnego doswiadczenia powiem, ze za-
czynam wyklad dla studentéw z kultury antycznej za-
wsze od stwierdzenia, ze neguje kwestie recepcji, podo-
biefistwa, genezy naszej kultury wspélczesnej, ktora ja-
koby sie ze starozytnej wywodzi, powiadam, ze dla mnie
wlasnie najbardziej fascynujaca w antyku jest obcosc,
jest to, ze jest to kultura w moim przekonaniu, jesli
przez kulture rozumiemy calo$é zycia spolecznego,
w tym antropologicznym wlasnie rozumieniu, ze jest to
kultura absolutnie calkowicie rézna, obca, z ktéra nas
w ujeciu genetycznym laczy jesli nie nic to bardzo ma-
lo. Takze teraz, to z punktu widzenia juz nie tylko szko-
lara, jakim jestem, zawsze jestem obserwatorem, no
i tutaj przyznaje, ja wcale nie poczulem si¢ urazony tym
co moéwit p. Staniewski, ale mam pelne poczucie, ze za-
wsze jestem schowany za mojg rolg profesora, za moja
rolg badacza i catkowicie zresztg swiadom jestem tego,

N
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i przyznaje, e jest to czasem wygodna dla mnie pozy-
cja, poza tg rolg, poza tg barierg co§ pewnie jest, ale to
juz inna sprawa. Z punktu widzenia badacza jest dla
mnie nieslychanie fascynujace spotkanie z innoscig
i obcoscig, a potem dopiero pozostawiam juz i takze in-
nym do refleksji, czy badanie tego, co jest tak zupelnie
inne coé wnosi i co wnosi do rozumienia nas samych.
Wtedy wlasnie przychodzi Wiodzimierz Staniewski |
i robi Metamorfoyy, tyle na razie.

Zbigniew Taranienko: Chcialem zwrdci¢ uwage
na to, ze postawy, punkty widzenia, a takze cele ludz,
ktorzy uczestnicza w rytuale z réznych wzgledow, czy
cele, potrzeby i postawy spoleczne, ktore mielismy roz-
patrze¢ w pytaniu p. Zbigniewa, podanym nam wcze-
$niej, to zupelnie rézne rzeczy i tematy. Zdaje sie, e
wszystkie nasze spory sa sporami postaw.

Bardzo dobrze, ze pan Robotycki przypomniat jak
rozne mozna mieé¢ postawy, uprawiajac antropologie. .
Chyba tez mozna by¢ w skoérze profesora, $swiadka czy |
widza, albo nawet kpiarza... Dlaczego nie? Czlowiek
jest jak wiatr wolny i moze staé z boku, nie bedac ani |
podgladaczem, ani uczestnikiem. Nie musi sie prze-
ciez mazaé krwig w pierwszym rzedzie, jesli nie lubi
czerwonego... - ..o S

Wiodzimierz Staniewski: Ty jako histrion wyste- |

pujesz czyli aktor, ktéry komentuje...
SRR : |
Zbigniew Taranienko: Mozna na przyklad nie lu-
bi¢ zapachu krwi, albo mie¢ alergie na kury, na pierze,
zupelnie zwyczajnie i wtedy reagowaé jakakolwiek wla- |
sng odtrutka, choéby papierosem. Mozna patrzec te
na wszystko, jak badacz techniki. To, co Tomek Rodo-
wicz méwi, bylo wlasnie opisaniem Santerii, opisaniem
jako teatru... Mysle, ze artyscie wolno mowié, ze ma
swojego boga, moze go nawet zmieniaé, wybieraé, wol-
no tez mu sie jako$ zaangazowac — i pewno mimo to zo-
stanie zbawiony — ale sadze tez, ze ludziom, ktorzy s
lud?mi wierzacymi, pewnych rzeczy robié nie wolno.
Dlatego, ze zaprzecza sobie samym czy swojej wierze.
Jest to punkt niezwykle istotny, ktorego nie mozna nie
uwzgledni¢ przy dyskusji o cudzych misteriach, czyli
w sytuacji bycia albo antropologiem, albo histrionem,
albo obserwatorem technik, albo jakims$ obserwatorem
przypadkowym, ktéry nie moze okresli¢ swojej posta-
wy, lub nie chce. W Santerii — jak w teatrze — wybiera-
lem rozne postawy. Zauwazytem tez jaka$ kompletnie
dyskotekowo taficzaca dziewczyne, obserwowalem j
z rébwnym zainteresowaniem, jak obrzed i tanice Ku-
baniczykow. Widzialem, ze jedynie ,szefowa” nie pila,
podczas gdy pili widzowie, uczestnicy, obserwatorzy.
Kaplan tez sie ,,doenergetyzowal”. Ale ta jego energia
stabo przeplywala, i sadze, ze pierwsza czes¢ byla nie- |
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udana wskutek ,niedoenergetyzowania” uczestnikow
i widzow, ktorzy nie nabrali energii — nie mogli jej wiec
odda¢ wykonawcom. Po pierwszej czesci, podczas spo-
tkania podjeli wiec decyzje: ,,Robimy to sami, bez wi-
dz6w”, wtedy dopiero nastgpita obojetno$é, nie zwra-
canie uwagi na skutki realizacji. Nawet wtedy mialem
rozmowe z Wiodkiem: ,Jak wy nie pomozecie, nie be-
dzie rytuatu. To sie nie uda...” Zbyt wielu intelektuali-
stow z roznych krajow, duzo osob zimnych, ogladaja-
cych z daleka, jeszcze zimniejszych ode mnie.

Do czego zmierzam: postawa artysty jest zupelnie in-
na niz postawa uczestnika.

Jeszcze stowo o inicjacji w kulturze wspolczesnej...
Mysle, ze dla wielu staje sie nig internet, na pewno da-
je poczucie wspolnoty i uczestnictwa w wiedzy. Dla in-
nych s3 to grupy przykoscielne, na przyktad Ruch Od-
nowy w Duchu Swietym, czy ruch Taizé. Tego jest du-
i0. Dla innych zadania wprowadzajace w zycie wypel-
niaja subkultury réznego rodzaju, ktoére sie odznaczaja
tym, ze sie nosi w skorach, w dziurach albo w dresach.
Ja tego nie rozrézniam. To tez sg sposoby wspolczesne;j
inicjacji. Dla innych moga by¢ to takze egzotyczne po-
szukiwania czego§, co bylo kiedy$ rytuatami. Taka jest
wspolczesna kultura. Moze okaza¢ sig, ze sg to warto-
§ci obce, ze sg one nie do przyjecia, albo ze mozna ro-
bi¢ z tego jaki§ wlasny ceremonial.

Maciej Rychly: Ja mam pytanie i do filologow, i do
antropologéw. Kiedy$ gralem w jednym zespole z Mu-
rzynem z Zairu i dzieki temu bywatem na murzyniskich
bibkach — jedyny bialy — w centrum Poznania. Bylo to
w polowie lat siedemdziesiatych, kiedy§ Masambuku —
tak sie on nazywal — wrocit z Radomia i dopytywat sie
usilnie, czy kto§ z Zairu juz tam byl? Odpowiedzialem
stanowczo, ze nie (coz z takim Masambuku pocza¢?),
a wtedy on wzigl swoich kolezkow i o$wiadczyt, ze
weczoraj MASAMBUKU ODKRYE RADOM!

To ,odkrycie” uswiadomito mi wtedy, ze odkrywca,
jezeli nie jest przewrotny lub dowcipny, roéci sobie pre-
tensje do panowania. ,,Odkrycie” wasalizuje ,odkryte-
go”. Czy opisywanie $wiata szto reka w reke z podbojem
i kolonizacja? Czy szkoly antropologiczne francuskie,
angielskie odpowiadaly imperialnej, kolonizacyjnej idei?

Drugie pytanie do filologéw — czy w starozytnosci ist-
niata ,,antropologia”, wszak Grecy byli narodem panu-
jacym i organizowali inne ludy?

Czestaw Robotycki: Postawa kolonialna, ja od ra-
zu moze powiem, ze antropologowie anglosascy maja
potwornego kaca z powodu kolonializmu i oskarzajg
swoja wlasng dyscyplineg o to, ze stuzyta dominacji kul-
turowej i politycznej. Maja z tego powodu ogromne po-
czucie winy. Zreszta mowilt tez o tym w Krakowie p.
Schechner.

Maciej Rychly: Czy ,starozytni” nas opisali? Zapa-
mietalem, nie wiem skad, stwierdzenie, ze ,znaleziono
ludzi pochodzenia stowiafiskiego i oni zadnego sprzetu
bojowego ani zelaza nie majg, grajg sobie na piszczal-
kach i kitarach, nie znajg tez zelaznych trab, bo lu-
dziom o tagodnych sercach nie potrzebne sa groZniej-
sze rodzaje muzyki”. Jako§ tak brzmiala relacja antycz-
nego dziejopisa.

Czestaw Robotycki: Ale mamy tez zrodla, ktore
moéwia, ze Mieszko mial fantastyczng druzyne, ze miat
$wietnie zorganizowanych rycerzy.

Jacek Dobrowolski: Mowisz o muzykach, ktorych
przyprowadzono do bizantyjskiego cesarza, ktory zdziwit
sie, ze nie mieli zadnego zelaza przy sobie tylko gesle.

Wtodzimierz Lengauer: Chce krociutko na to od-
powiedzieé, ale potem chcg nawigzaé jeszcze do inne-
go tematu. Znéw jest to bardzo ciekawy i zlozony pro-
blem i nie tak tatwo udzieli¢ prostej odpowiedzi. Grecy
z jednej strony mieli ogromne poczucie wlasnej tozsa-
moéci i odrebnosci kultury, z drugiej strony, w gruncie
rzeczy od pewnego przynajmniej momentu, to co bylo
obce i inne przestalo ich interesowaé, w najlepszym ra-
zie, jezeli juz widzieli co$ godnego zainteresowania, to
interpretowali to wylgcznie w kategoriach wlasnej kul-
tury, co zreszta w stosunku do obrzedowosci i religii wi-
daé najlepiej, poczawszy od dzieta Herodota. Wszystkie
ludy obce, ktorymi on sie interesuje, jesli zajmuje sie
ich obrzedowoscig i religia, to one wierzg po prostu
w tych bogéw, w ktoérych wierza Grecy. Mozna by po-
wiedzie¢ tak, ze z jednej strony interesuje Greka w in-
nej kulturze i u innego ludu tylko to, co mu przypomi-
na siebie samego, ale z drugiej strony mozna powie-
dzie¢ zupelnie inaczej i tez u tego samego Herodota
mozna znalez¢ ten §lad, kiedy on przedstawia doklad-
nie inny lud czy inng kulture, a w szczeg6lnosci kiedy
przedstawia pokrewnych nam podobno Scytow, to bar-
dzo jest interesujgce. On wiasnie przedstawia ich jako
takie zwierciadlo, ale to zwierciadlo, ktére odbija tak,
ze prawa strona jest lewg strong, to co jego tam intere-
suje i to, co on tam dostrzega to wszystko jest inaczej
niz u Grek6éw. Musi by¢ inaczej, bo oni sg wlasnie inni,
oni s3 tego zaprzeczeniem. Natomiast — rzecz takze
charakterystyczna dla poZniejszego zwlaszcza okresu,
kiedy oni sie staja istotnie ludem, ktéry podbit caly
prawie $wiat zamieszkaly, otkumeng przynajmniej lu-
dow cywilizowanych, w tym ludéw wschodu — jest wla-
$ciwie zadziwiajace jak w bardzo niewielkim Grecy so-
bie zdawali sprawe z tej innosci; a dlatego sobie zdawa-
li sprawe malo, ze mato si¢ tym interesowali. Przy czym
najbardziej moze uderzajace jest to, ze nawet kiedy juz
istnial grecki przeklad, no nie calej Biblii, ale Pieciok-
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siegu, to autorzy greccy tego nie czytali, chyba ich to
w ogole nie interesowalo, no niektdrzy, moéwie z pew-
nym uproszczeniem, co§ o tym wiedzieli i to nawet bar-
dzo wczesnie, ale znéw skoro to bylo inne to tak jakby
dla nich nie istnialo, ich to nie interesowalo, w najlep-
szym razie mieliby stosunek, ktory i u Herodota mozna
byto odkryé, tego chtodnego obserwatora, ktory na to
patrzy jak na co$ zupelnie obcego i najwyzej dostrzega
w tym dowody i innosci, i nizszoéci. Tutaj wracam do
tego watku wokot ktérego caly czas sie obracamy, kto-
ry jest sam w sobie pasjonujacy. Zaczne od refleksji
stricte zawodowych, a skoficze na bardzo osobistych, je-
§li Pafistwo pozwolg. Ta zawodowa wynika z tego, ze
sobie przypominam, ze z Leszkiem Trzcionkowskim,
nie pamietam czy w Krakowie, czy przy jakiej$ okazji
seminaryjnej wymiany zdan, zastanawiali$my sie od
kiedy wlasciwie mozna moéwié o teatrze greckim, te-
atrze takim, ktéry niejako przypomina juz teatr miesz-
czanski, tzn. teatr, ktéry polega na widowisku, ludzie
przychodza, ogladaja, sa tylko widzami i tu jest zawsze
cytowany bardzo tadny fragment autora dos¢ poznego
2 IIl w. p.n.e., ktory tak to mniej wiecej przedstawia:
oto Ateficzycy przychodzg, posniadawszy, po $niadaniu
i po piciu, czyli troche podpici, przychodzg sobie do te-
atru, zasiadajg i tam ogladaja, jedzac i pijac. Jest to
zreszty zachowanie, ktére do ztudzenia przypomina
znane dobrze z literatury pieknej opisy zachowan pu-
blicznoéci w teatrze czy operze XIX w. kiedy ludzie
w lozy prowadzg zycie towarzyskie, do lozy zaprasza si¢
na kolacje, to, co sie dzieje na scenie czasem sie ogla-
da, czasem nie, to jest wlasnie taki tylko widz, ktory
czasem sie zainteresuje tym, co zobaczy i w wypadku
teatru antycznego nie jest wcale takie proste powie-
dzie¢ kiedy to sie stalo. Nie jest bowiem do korica
prawda, ze wtedy, gdy podstawowym elementem
przedstawienia stat sie tekst literacki, ani ze wtedy, gdy
aktorstwo stalo sie zawodem. Aktorzy bowiem sg w te-
atrze atefiskim zawsze uczestnikami obrzedu, podobnie
jak chory czy to cykliczne czy tragiczne. Poeta pisze
tekst o znaczeniu religijnym, zawsze chodzi o jego
funkcje religijne, a nie tylko estetyczne. Z kolei widzo-
wie moze coraz bardziej odbieraja sztuke w kategoriach
estetycznych, ale to znéw byloby rozgraniczenie nie-
stuszne, bo widz jest nie tylko widzem, lecz przede
wszystkim uczestnikiem §wieta i wykonywanego obrze-
du. W szczegblnosci potem pojawia si¢ nastepny pro-
blem, gdy na to popatrzeé juz nie tylko od strony teatru
jako widowiska na $wiecie dionizyjskim, ale malo nam
ciggle znanych misteriow eluzynskich i na to, co si¢
dzialo w telesterionie we wnetrzu juz telesterionu
w Eleusis. Wiele wzmianek takze literackich, ale
wszystkie aluzyjne i skape, wyraZnie sugeruja, ze tam
miata miejsce tez specjalna choreia, ze byt tekst, do kto-
rego chociazby mnéstwo aluzji czynit Platon. Byt wiec

jakis tekst, co§ sie przedstawialo, zreszta samo rozpla- |
nowanie przestrzeni w telesterionie jest bardzo cieka-
we, tam we wnetrzu znajduja sie wszyscy uczestnicy mi-
sterium. W misteriach wszyscy brali udzial jako ich =
uczestnicy, ale w §rodku telesterionu znajdowala sie
wydzielona kolumnami przestrzen centralna (anakio-
ron). Zapewne co§ tam przedstawiano, odgrywano czy |
pokazywano, nie wiemy co i nie wiemy, kto to czynil
Z pewnoscig nie byli to aktorzy, a jesli ich tak nazwie-
my, to musimy stwierdzi¢, ze aktorzy sg wykonawcami
$wietych obrzedéw. Z kolei wprowadzani w wyzszy sto-
piefi misteriéw (epopteia) uczestnicy obrzedu stali lub
siedzieli na stopniach rozmieszczonych w ukladzie ta-
rasowym wokot §cian budynku. Byli to wiec tylko wi
dzowie, ale tacy widzowie, ktorych zadaniem byto do-|
strzec tajemnice, widzowie, ktorzy ogladajac stawali sie
wtajemniczonymi i pelnoprawnymi uczestnikami mi-
steriow eleuzyniskich. Ich udzial w §wietym przedsta
wieniu, cho¢ polegal tylko na ogladaniu, czynit z nich
posiadaczy tajemnicy.

Jacek Dobrowolski: Wspomnial pan profesor,
Grecy patrzyli z dystansem i chtodnym okiem na inne
kultury, ale z wyjatkiem egipskiej, bo wlasnie misteria
egipskie ich jednak interesowaly, poczawszy od Pitago-
rasa, ktory mial tam byé i sie uczy¢, nie mowie jui
o rozkwicie w hellenistycznej epoce. Egipt starozytny
byt dla nich jaka$ szczegolng kulturg.

Wiodzimierz Lengauer: Tak, ale to jest to whasnie
inne spojrzenie, o ktérym moéwilem, ktore sie juz of
Herodota bierze, egiptolog czytajac tekst Herodota,
druga ksiege o Egipcie i czytajac o tym, co Herodot
uwaza za misteria egipskie, wspolczesny egiptolog z-
nosi sie $miechem. To jest charakterystyczne dla cze-
gos innego, on zobaczyl to, co chcial, on byt w Egipcie,
malo ze byl, rozmawiat z kaptanami, dokladnie si¢
o wszystko dowiadywal i zobaczyt w tym wylgcznie to
co go interesowato z punktu widzenia jego jako Greka
Tylko to. Mysle, ze to jest pouczajace, bo my czasami
tez tak moze... '

Jacek Dobrowolski: Ale szacunek dla wiedzy ka-
ptanéw egipskich zdaje sie byl o Pitagorasie si¢ mowi
ze zaczerpnal...

Wilodzimierz Lengauer: To s3 zdaje sie troche
legendy i w to trudno tak dokladniej wchodzi¢, bo to
wysoce niejasne, jakie byly zwigzki pitagoreizmu i in-
nych nauk, doktryn religijnych greckich z egipskimi,
czy wschodnimi. W duzej mierze obecna jest tu war:
stwa legendarna, w ktorej charakterystyczny jest mo:
ze nie tyle szacunek do religii, co przekonanie podsta
wowe, ktére Herodot tez prezentuje, ze oto jest
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pierwszy lud, najstarsza kultura, on uzywa tego poje-
cia pierwszy lud, ktéry w ogole mial kontakt z boga-
mi, zaczal wierzy¢ w bogoéw. To jest dla Herodota
charakterystyczne, kiedy powiada — oto Grecy bogéw
sobie jako$ wymyslili czy znajg bogéw, od czasoéw Ho-
'mera i Hezjoda, a Egipcjanie to byli pierwsi, a potem
jest dtugi watek o kulturze greckiej, ze rzeczywiscie
| Egipcjanie s3 najpobozniejszym ludem, ale co jest rze-
| cz3 charakterystyczna, oni widzg w tym siebie, widza
to co ich interesuje.

Jerzy Danielewicz: Chcialbym sie wlaczy¢ do
wezesniejszego glosu kolegi i zadaé pytanie, czy poczat-
kiem takiego odejscia tragedii greckiej od rytuatu nie
bytoby jej agonistyczne traktowanie, bo to znamionuje
wracanie szczegblnej uwagi na aspekt zewnetrzny tego
yruatu. Skoro podlega jakiejs obiektywnej ocenie
7 uzyciem kryteriéw $cisle teatralnych, to jest juz to
| odejécie od idei rytualu przezywanego wewnetrznie;
nikt by takiej postawy nie zajal np. w Eleusis. A skoro
to tutaj nastapito aczkolwiek przedstawienia teatralne
traktowano jako cze$é §wieta, to jednakze nie byly one
elementem $cisle sakralnym i ten proces wraz z odej-
‘ciem od tematyki dionizyjskiej, rozszerzaniem si¢ na
roine objawy zycia, w tym i zycia codziennego, coraz
wyrazniej nastepowal.

Wiodzimierz Lengauer: Mysle, ze tak, ze to waz-
ny element: teatr stawal si¢ miejscem agonu obywatel-
skiego, tracil wiec moze swoj pierwotny, $cisle religijny
charakter. Ale nie przywigzywalbym do tego wagi naj-
wyzszej. Agon poetdw wyrasta przeciez z obrzedu, ich
tworczo$é tragiczna wigzala sie wiec jakos, jesli przyj-
miemy znang ostatnio koncepcje obrzedowej genezy
tragedii jaka fomultuje Walter Burkert, z obrzedem
ofiarnym, ze zlozeniem ofiary z kozta. Agon wzial sie
moze z tego, do kogo ma naleze¢ sktadany w ofierze ko-
ziol, czyli kto ma dokonaé aktu ofiarnego i potem po-
dzieli¢ mieso dostajac zapewne najlepsze kaski. Tak
wiec sam element agonistyczny wcale nie zaprzecza sa-
kralnoéci, a nawet przeciwnie, towarzyszy jej, czy ja
wspottworzy., Natomiast w ciggu V w. p.n.e. istotnie
chyba agon poetdéw ma juz coraz mniejsze znaczenie sa-
kralne, chodzi po prostu o zdobycie wyréznienia
i 0 uznanie wsp6tobywateli. Agon choregéw staje sie
moze bardziej jeszcze §wiecki i polityczny: pierwszym
wystapieniem publicznym mlodego Peryklesa byta cho-
regia w Persach Ajschylosa. Ale jednak uwazam, ze mi-
mo wszystko tragedia i przedstawienie teatralne zacho-
wujg charakter gleboko religijny jeszcze przez caly
V wiek p.n.e.

Jerzy Danielewicz: Jest to chyba pojecie stopnio-
walne.

Wiodzimierz Lengauer: Tak, oczywicie jest pro-
ces odchodzenia, dlatego ten moment, w ktérym mo-
glibysmy powiedzieé, ze to juz teatr i widowisko, a nie
obrzed jest nieuchwytny, bo to jest proces istotnie...

Lech Trzcionkowski: Jednak agon razem z proce-
sja byt czescia tego co Grecy nazywali heorté, uroczysto-
éci religijnej podczas ktérej dochodzi do zlozenia ofia-
ry. A wiec réznego rodzaju agony. Agony chéréw ago-
ny sportowe poczawszy od Homera i pogrzebu Patro-
klesa, agon komediowy, pod koniec tragiczny. To byt
jeden z elementow $wieta.

Jerzy Danielewicz: Mozna na to tak spojrzeé, ale
pod koniec tego procesu dochodzimy do momentuy,
gdy o decyzji przyznajacej pierwszefistwo decydujg juz
wartosci dalekie dogé...

Lech Trzcionkowski: Pojecie budowania nowe;j
polis, ze zdecydowanie przez sedziéw o tym, co jest lep-
sze a co jest gorsze, jest poczatkiem schodzenia natury
ludzkiej w te gorsze ciemniejsze obszary.

Wilodzimierz Lengauer: No wlasnie to jest pewien
proces, agon zupelnie nie zaprzecza sakralnosci, nawet
agon poetéw, a w kazdym razie moze wywodzi sie z sa-
kralnosci, natomiast istotnie poZniej jest on coraz bar-
dziej desekralizowany.

Zbigniew Taranienko: Mam tu refleksje zupelnie
inna, refleksje o Grecji. Wszystko to laczy si¢ ze sma-
kiem kultury: dialektyka, logika i my$lenie filozoficzne
tez idzie w ten sposéb — réwnolegle do tej agoniczno-
§ci. I dialektyka platoniska i arystotelesowska, i rozwdj
logiki to odpowiednio$¢ agonicznosci. W mysli greckiej
paralela jest wyraZna.

Anna Wyka: Dwie sprawy. Jedna, to potrzeba ini-
cjacji i wszystkie wynaturzenia z tym zwigzane. Glebo-
ko wierze, ze czlowiek, jednostka ludzka takg potrzebe
ma. Wojciech Eichelberger napisal ksigzke o mezezy-
znach zdradzonych przez ojca, ktérg wywodzi od tezy,
e zanik inicjacyjnych rytualéw jest odpowiedzialny
przynajmniej za cze$¢ probleméw tozsamo$ciowych
wspolczesnych mezczyzn. Druga — jezeli byé moze ura-
zitam czyje§ uczucia religijne tutaj, uczucia katolickie,
przy czym bardzo rozréiniam miedzy katolicyzmem
a chrzeécijafistwem, to bardzo przepraszam, nie taka
byla moja intencja. Zastanawiali$my sie kuluarowo czy
istnieje teatr misteryjny katolicki w Polsce. Ja twierdzi-
lam, ze moze chrzescijanski, ale to nie jest na teraz.
Dlaczego taka ucieczka moze w inng strone, te takg
o$mieszang i taka, ktorej sie Kosciot boi, w strone New
Age mlodziezy? Mlodzi ludzie, ktorzy majg potrzeby du-
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chowe, w tym potrzebe inicjacji, no chociazby z tego
powodu, ktory przed chwileczka zostal opisany jako
proces wczesniejszy historycznie. Zaprzeczenie mistycz-
nych zrodel chrzescijanistwa postapito wlasciwie w na-
szych czasach do tego stopnia, ze wrecz skrywany i au-
tocenzurowany przez cze$¢ hierarchii jest mistycyzm
prof. dr. Karola Wojtyly — Jana Pawla II, papieza. Chce
sie go przedstawiaé jako innego rodzaju katolika czy
chrzescijanina, zapoznajac te warstwe jego osoby, tak
jakby Kosciot sie bat istoty Jego tozsamosci. Tak, jakby
Kosciot sie bat, ze za nim p6jda jacy$ mtodzi ludzie i co$
si¢ wymknie spod kontroli i stanie sie irracjonalne.
Tak, jakby w neokatechumenatach nie byto totalizuja-
cych tendencji mimo pierwotnej intencji bardzo piek-
nej. W niektérych grupach neokatechumenalnych
moéwi sie jezykami i tam tez pewnie jest taki czlowiek,
ktory wprowadza i wyprowadza, tylko ze te polskie
dzieci, chtopcy i dziewczynki nie wiedzg, jak sie mozna
ochronié. I jeszcze na koniec. Poniewaz wielokrotnie
tutaj wracat problem postawy obserwacyjnej jako jako-
by wlasciwo$¢ antropologa, no to bardzo usilnie zaprze-
czam, czy jakoby wlasciwosé naukowca jako takiego —
bardzo usilnie zaprzeczam. Swiadczg o tym reprezento-
wane przez Pana Redaktora ,Konteksty”, gdzie inng
antropologie zgota sie przedstawia wraz ze sztandaro-
wym nazwiskiem Hastrup, ktora takiej kanibalistycznej
antropologii w swojej osobistej drodze zawodowej za-
przeczyla, nawet za cene dorobienia sie w pewnym cza-
sie diagnozy schizofreniczki. Ale to nie szkodzi, bo i tak
konsekwentnie doprowadzita do zmiany bardzo istot-
nej, ona i ludzie podobnie myslacy w tym akurat obsza-
rze myslenia i praktyki humanistycznej. I teraz co sie
dzieje? Nie wiem czy Pafstwo zauwazyli, ale coraz to
styszymy, ze jakies$ plemie indiafiskie albo jaki$ lud wy-
syta swoich przedstawicieli do kolejnego muzeum etno-
graficznego w Europie po to, zeby sobie wzigl swoj szkie-
let i pochowat go jak nalezy, zeby ten przodek przestat
by¢ tzw. eksponatem i przestal stuzyé dobru tzw. nauki
w takim rozumieniu, w jakim tutaj si¢ przymiotnikiem
odnaukowym postugiwal Wilodzimierz Staniewski mo-
wigc: ,nasz scjentystyczny umyst”. Wiele wysitku wlozy-
tam, zeby sie go pozbyé, no na pewno nie do korica, no
bo to jest jakis kawalek naszej tozsamosci europejskie;j...
i ze to jest by¢ moze nasza jedyna szansa przetrwania ja-
ko wspotczesnych (ponowoczesnych) podmiotow po-
znajacych; takze w nauce i poprzez nauke.

Jacek Dobrowolski: Chcialbym jeszcze nawigzaé
do wypowiedzi Tomka i Wtodka. Rozroznienie migdzy
inicjacja wyzsza i nizszg to niekoniecznie cecha koloni-
zator6w, ktorzy mieliby prowadzi¢ do bardziej subtel-
nych form. Reformatorzy religijni, ktérzy pojawili sie
w historii ludzkoéci, odwodzili ludzi od krwawych ofiar
i zastepowane byly symbolicznie, jak w chrzescijafistwie
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lub w ogéle ich nie bylo. Réwniez to nie tylko umyst |
scjentystyczny kategoryzuje inicjacje na wyzsze i nizsze. |©
A teraz co do Santerii, tam byt ottarz i na samej gorze
byla Matka Boza Lagodna, na dole byta Yemanja, bogi-
ni oceanu, tak ze ta Wielka Bogini rzadzita tym ofta-
rzem, bostwa meskie byly jej podporzadkowane. Pierw- |
sze modlitwy to byly Ojcze Nasz do Boga Ojca i potem |
modlitwa do Matki Bozej, po czym nastgpito przywota-
nie duchéw. Chcialem powiedzie¢, ze z punktu widze- |
nia religii uniwersalistycznych takich jak buddyzm czy
chrzescijanstwo, przywolywanie duchéw jest jakby ni- |
szg forma od poznania Boga czy poznania istoty rzeczy, ;
wgladu, oswiecenia itd. Wiec to nie jest kategoria |
scjentystyczna ani jakichkolwiek kolonizatorow, tylko
pewnej glebi doswiadczenia. Np. jak buddyzm rozwijal |
si¢ w Tybecie spotkat si¢ tam z religia szamanistyczng ;
bon, w ktorej przyzywa sie duchy przy kazdej okazji
w celu uzdrawiania, ptodnosciowym itd. Buddyzm to |
czesciowo inkorporowal, lecz pewne rzeczy zostaly za- |
bronione i taki byl rozw¢j. Trzeba sobie zdawaé sprawe
z tego, ze s3 misteria wyzsze i s3 misteria nizsze, i miste-
ria, w ktorych rozlewa sie krew kategoryzuje sie jako te
nizsze, bez wzgledu na site ekspresji, moc, itd.

Zbigniew Benedyktowicz: Krotka uwaga, Mieli- |
$my tu kilka przyktadéw opisu obrzedu Santerii i kilka |
postaw. Przypomina mi to bardzo doswiadczenie, ktore %
mamy czesto ze studentami etnografii. Otéz bardzo cze- |
sto mamy do czynienia z czyms§ takim wérod studentéw,
ktorzy muszg jechaé w teren i bardzo duzo jest osob, |
ktore to odchorowujg. Bardzo czesto nie s w stanie |
przekroczy¢, progu chaty, wejsé, spokojnie porozma—
wiaé. Ida na etnografie, potem sg wysylani na badania
etnograficzne, bardzo podobne reakcje jak niektorych |
z Pafistwa, ten dystans bierze sie tez i z szacunku, z nie- |
moznosci przejscia tego progu. Dla etnografa bytoby to
bardzo ciekawe zebraé relacje od obserwatoréw, uczest-
nikow tamtej prezentacji, tamtego obrzedu. Np. Od|
rozczarowanych studentéw o ktérych wspominat Pan
doktor Kosiniski. Mamy bowiem juz kilka tutaj opisow:
obrzed Kubaniczykéw w tym profesjonalnym, zawodo-
wym opisie z punktu widzenia aktora, czlowieka teatru |
— opis p. Tomasza Rodowicza, mamy, z duzym poczu-
ciem humoru i dystansu a nawet kpiny opis, jakiego do-
konal p. Taranienko. Mysle, ze dysponujac wieloscia
i wielostronnoscia takiego zbiorowego opisu zobaczyli-
by$my lepiej i ten obrzed i jego prezentacje oraz to, wja- |
ki sposob doswiadcza sie tej obcoéci kulturowej, tej in-
nosci; i w zasadzie bytaby to dla etnografa i antropolo- |
ga pasjonujgca lektura. ‘

Wiodzimierz Lengauer: Jednym zdaniem chcial: |
bym skomentowaé wypowiedz ]J. Dobrowolskiego, na
chwileczke wcielajac sie w role kpiarza, chcialbym po-
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wiedzieé, ze wypowied? p. Jacka do glebi mi przypomi-
na traktat Porfiriusza o powstrzymywaniu si¢ od spozy-
wania pokarméw miesnych, Porfiriusz tez tak mniej
wiecej rozumowal, ze oto akt religijny, w ktorym spel-
niona jest ofiara krwawa, jest tym aktem jakby nizsze-
go rzedu. Ale musze tu powiedzieé¢ porzucajac juz role
kpiarza, sam sie z tym gleboko nie zgadzam. I wobec te-
go w odpowiedzi na pana stwierdzenie pozwole sobie
szerzej napisaé o glebokim znaczeniu ofiary krwawej
w religii greckiej. To nie da rady zaliczy¢ to do obrze-
dowodci nizszej.

Anna Wyka: To sie lepiej rozumie jeéli zna sie dy-
namike jing jang, albo ksiaze Siddharta — playboy
w mlodosci, dandys, to zarazem $wiety Budda.

Jacek Dobrowolski: Zaraz. zaraz... Co ma playboy
do ofiary krwawe;...

Anna Wyka: Ma dokladnie to, ze musisz poznad
bieguny, zeby wybraé. Bieguny, czyli np. dobro/zlo, li-
tosé/wspdlczucie itp.

Jacek Dobrowolski: No débrze, ale wybrat, prawda.
Anna Wyka: Wybral i ty tez wybrales.
Jacek Dobrowolski: Wybral, ale nie popieral tego.

Anna Wyka: Nie chcesz ofiary krwawej, a kto§ in-
ny chce i ma do tego prawo. Niestety — z mego punktu
widzenia, mordu wartoéci i umystowosci, z ktorg bym
si¢ identyfikowala.

Jacek Dobrowolski: Uwazasz, ze rownoprawne?!

Anna Wyka: Oczywiscie, bo takie jest zycie, o tym
wielokrotnie méwit Wtodek, a podkreslat Tomek. to
jest zycie, ten rytual istnieje. Okruciefistwo zreszta nie
musi sie przejawiaé krwia.

Jacek Dobrowolski: Ludzie robig najrdiniejsze
rzeczy, toczg wojny, klamia, pija. To nie mozna sie tym
podpieraé...

Zbigniew Benedyktowicz: Nasz czas dobiega juz
konica... niedtugo nastapia przygotowania do spotkania
NOWOroCzZNego....

Anna Wyka: Panie Redaktorze! Zadat pan pyta-
nie: czego nie bylo w naszej rozmowie, no wiec czego
mi brak, to relacja z tubylcami, relacja ,Gardzienic”
z tubylcami gardzienickimi. Zaczeliémy troszeczke
z Tomkiem o tym méwi¢ w kuluarach.
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Maciej Rychly: Moze opowiem o swoich ,rela-
cjach”, o swoim do$wiadczeniu nieprzeniknionej dla
mnie ,mentalno$ci tubylczej”. Odwiedzitem kiedy$ pa-
nig, ktora mieszkala w chacie obok ,,chatupy zgroma-
dzen”. Sprzedala wilaénie cale gospodarstwo, sprzedata
ojcowizne i wyprowadzila sie do miasta, robita ostatnie
porzadki. Takie chwile to chwile jedyne, ptzelomowe,
czas podsumowan, refleksji. Wiasnie dlatego jg odwie-
dzitem. Rozmawiamy dtugo, wypytywatem jg ile sie dalo,
ile mogltem, chciatem dowiedzie¢ kiedy wyjedzie itd. By-
lo rodzinnie i serdecznie, a kiedy zbieralem si¢ do wy- !
jécia, gospodyni stwierdzita: ,Ale pan to tadnie méwi po
polsku.” ,Pani tez méwi tadnie po polsku” — komple-
mentuje, a ona na to: ,,Jal to przeciez normalne.” I tutaj
si¢ obruszylem: ,A ja to niby co? przeciez ja si¢ w Polsce
urodzitem!” A pani gospodyni zrobila wielkie przerazone
oczy i krzykneta: , To wy si¢ juz w Polsce rodzicie?!”

Kiedy opowiadam o tym ,gdzie§ w Polsce” znajomi
mysla, ze ta pani to jaka$ paranoiczka, jakis wyjatek.
Po latach ,przepracowanych” tutaj widze, ze miejscowi
wytwarzaja coraz to nowe fantazje z teatrem w roli
glownej, a potem aktywnie podtrzymuja te psychotycz-
ne twierdzenia, twierdzenia, z ktorymi nie wahaliby sie
p6jé¢ do sadu (oni wiedzg co to za jedni i po co tu przy-
jezdzaja, co robig i o co im naprawde chodzi, a ty co,
nie udawaj ze$ ghupi i slepy przeciez to kazdy wie a TY
tego nie wiesz?). Ta ,,zbiorowa paranojka” jest niezapi-
sang tradycjg i okresla relacje wielu ludzi ze wsi wobec
Osrodka Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”.

Anna Wyka: Na poczatku mowili jogi.

Magdalena Bartnik: W nawigzaniu do tego, w ja-
ki spos6b opisywal swoje doswiadczenie rytuatu pan ™
Taranienko, chcialabym powiedzie¢, ze takie wyda |
rzenie — nawet jezeli jest niezrozumiale, nawet jesli
budzi niecheé, sceptycyzm — wymaga od widza pewne; (i
kultury wobec tego, w czym uczestniczy, a wiec row-
niez wobec wspologladajacych. Mozna nie przyjmo-
wac tego, w czym sie bierze udzial, gdyz sposob obec-
noéci, stopienl zaangazowania jest indywidualnym wy-
borem kazdego, nie jest narzucony. Jednakze zbyt
otwarte manifestowanie swojej niecheci, swego lek-
cewazenia i krytykowanie wszystkiego, co sie widi
$wiadczy o braku szacunku nie tylko wobec samego
zdarzenia, ale przede wszystkim wobec wspotogladajs-
cych. Takie zachowanie utrudnia innym osobom od-
bior zdarzenia, jest niestosowng ingerencja z ze
wnatrz, przeszkadza. '

Agata Zyglewska: Ja bym od razu dodala, ze inna
kwestia pana Taranienki wydala mi sie niepokojaco
dziwna w ustach humanisty. W odpowiedzi na twier-
dzenie pana Staniewskiego o konieczno$ci bycia
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w pierwszym rzedzie podczas rytuaty, p. Taranienko za-
pytal: A co mnie tam mialo pcha¢ — pusta ciekawosé?
Przeciez ciekawosé jest najwazniejszym narzedziem na-
ukowca — a szczegdlnie humanisty.

Poza tym gdyby argument o przeniesieniu rytuatu
mial co§ negatywnie weryfikowaé, to zadna religia —
aszczegolnie Santeria — nie zaistniataby, bo ci bogowie,
méwigc kolokwialnie, na kazdy rytual muszg lecie¢
z Afryki. Wiec skoro oni z Afryki moga doleciec¢ na Ku-
be, to oni tez moga dolecie¢ do Krakowa. Bogowie sg po
prostu w tych, ktérzy odprawiajg ten rytual. I nie ma
znaczenia uczestnictwo sceptykdw — to co sie tam zoba-
aylo i czego sie tam nie zobaczylo zalezato w duzej mie-
rze od tego jak sie otwieralo oczy. GdybysSmy wszyscy
dostapili tam jakiej$ iluminacji to by tylko oznaczalo, ze
to jest hochsztaplerstwo, bo prawdziwa religia, rytual,
misterium nie dopuszcza profanéw, ot tak, trzeba
przejé¢ droge. Natomiast mozna tez nie chcieé nic zoba-
azyé, i to jest osobisty wybor, ale w kontekscie rozmowy
o rolach spotecznych, w ktérych si¢ wystepuje, ten wy-
bér nie powinien by¢ tak do korica swobodny.

Zbigniew Taranienko: Dwa stowa: pusta cieka-
| wos¢ we wspdlczesnych czasach nie moze byé postawg
humanisty. Szybko prowadzi do odpodmiotowienia.
Juz wiemy o tym duzo. I eksperymentowanie, i awan-
turnictwo, to sktonnosci bez ktérych nie potrafilibysmy
iyé. Ale mamy za sobg tradycje i historie. Bez ich za-
chowania stracimy wlasng — ludzka, cho¢ tez europej-
ska — tozsamo$¢. Badzmy ciekawi: — jak niewinne dzie-
ci poznawajmy — to tez cecha naszej kultury. Ale
w sposéb w pelni odpowiedzialny: przewidujac nastep-
stwa. To przeciez glupia, naiwna ciekawo$é pcha uczo-
nych do rzeczy, ktérych nie mozna zaakceptowaé mo-
ralnie, bo sa grozne cywilizacyjnie. Klonowanie? Zabi-
janie! Zabijanie kury, ba, pietnastu kur, zeby wszedt
w nas kubanski duch $wiety? [ przezywanie tego na se-
rio? Wyszlismy z tego dwa tysigce lat temu. Albo
jeszcze wezesniej: adwersarzy w roznym wieku zapra-
szam na tofet, cmentarzysko pierworodnych, do Karta-
giny, miasta Apulejusza — tam mozna przezyé wage po-
wstrzymania ofiary Abrahama.
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Pawet Passini: Jesli mozna, chciatbym nawigza¢ do
tego, o czym Panstwo mowili wezoraj, a mianowicie
pracy ,Gardzienic” w konteksécie hermeneutyki. Po-
wiedzial kto§ nawet, ze jest to teatr hermeneutyczny.
Takie my$lenie jest mi znacznie blizsze niz myslenie, ze
jest to teatr antropologiczny. Dla obydwu uje¢ wspélne
jest wszakze przeswiadczenie, ze teatr moze funkcjono-
waé jako narzedzie umozliwiajace rozumienie zjawisk,
ktore wykraczaja poza jego obszar. I jest to narzedzie
skuteczne — moge to powiedzie¢ z calg pewnoscig po
obejrzeniu Metamorfoz. Idac krok dalej: sadze, ze moz-
liwosé prowadzenia poszukiwan i postugiwania sie tego
rodzaju narzedziem zobowiazuje.

Rozumiem, ze moze budzi¢ watpliwosci antropolo-
ga przeniesienie rytualu w inne, obce $§rodowisko —
kiedy staje sie on teatrem. Jednakze jedynie wtedy ry-
tual jest czym§ do widzenia, i mimo, iz ta nowa sytu-
acja zdaje sie 6w rytual jakos falszowaé, nie wolno jej
bagatelizowaé. Dosyé paradoksalnie, probuje powie-
dzie¢ o czym$ w rodzaju dyscypliny naukowca, ktory
ma mozliwo§é operowania niezwykle skutecznym na-
rzedziem.

Wiodzimierz Staniewski: Mamy te historie z wa-
z3 Frangois z muzeum w Neapolu, uznang — za najpiek-
niejszy, w calosci zachowany, przyklad ceramiki staro-
greckiej. Jest ten nocny straznik, ktérego uroda wazy
oléniewa i odurza. Przesiaduje przed nig nocami, czuwa
i jak Pigmalion daje sie nies¢ namietnosciom. Dotyka
te waze, obejmuje, muska jej malowidta opuszkami pal-
cow, diwiga ja i obnosi. Przeglada sie w odbiciach
szklanych gablot. Taficzy. Nie moze tchnaé w nig zy-
cia, nie moze mie¢ jej dla siebie, nie moze tez juz znies¢
jej urody, w ktérej tak dotkliwie odbija sie marno$é je-
go losu. Nie moze uczyni¢ wiecznymi chwil kradzione-
go szczeScia. Rzuca wiec waze Frangois na podlioge.
Rozbija ja w drobny mak. Depcze.

Dodaje barw tej historii, zeby podkresli¢ jakim ryzy-
kiem jest taniec z tradycja.

(transkrypcja i opracowanie:
Danuta Benedyktowicz, Agnieszka Kirchner)
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