
S U M M A R I E S • Р Е З Ю М Е 

S U M M A R Y OF ARTICLES 

J ó z e f F u r d v n a — D E C O R A T I O N OF P E A S A N T COT­
TAGES' I N T E R I O R S I N T H E A R E A B E T W E E N T H E 
V I S T U L A A N D T H E L O W E R SAN 

The article contains a detailed description of various 
kinds of interior decoration applied by the local people, 
the Lesowiaks, in their cottages. The description is based 
on record of the present state, of affairs known to the author 
from the research he has done in the area and from infor­
mation collected during ethnographic interviews. 

The author finds that the interior decoration in the 
analysed area is relatively scanty and appeared rather late 
as the chmnoyless huts, poor and unadorned, s t i l l existed 
in the area in the second half of the 19th century. The oldest 
decorative elements include all sorts of decoration of frames 
i n religious paintings hung on the walls in the rooms, beams 
(tragarze) i n ceilings decorated by carpenters and spherical 
ehandaliers. 

A t the beginning of the 20th century paper and tissue-
pape cut-outs appeared brought over to the west from the 
neigh-bouring areas and forms of chandeliers became more 
varied. A t that time also the custom of decoration of a ,,holly 
corner" developed: a small table was put in the corner of 
the room and on that table there were figurines of the 
Saints. A t Christmas ,.worlds" were made of coloured 
wafers. 

After the First Wor ld War the ties w i t h the old folk 
t radi t ion were on the wane, replaced by urban influences. 
The tradit ional arrangement of paintings on the walls 
changed and the walls began to be painted w i t h flowers by 
means of stencils and roller-coaters. Over the beds painted 
,,carpets" were hung or embroidered wall hangings, also 
embelishments made of straw or cone's scales. After Wor ld 
War I I also this k ind of interior decoration disappeared 
to make room for factory made objects bought in town. 

J a n K u r e k O R I G I N OF A N N U A L CUSTOMS 
„ M I K O Ł A J E " , „ S Z L A C H C I C E " , „ D Z I A D Y " S T I L L 
F O L L O W E D I N V I L L A G E S OF S I L E S I A N A N D ŻY­
W I E C B E S K I D M O U N T A I N S 

The spectacular customs analysed by the author rank 
among the oldest and best preserved annual folk customs. 
„Mikoła je" (literal transl. Nicholases) are celebrated during 
the first days of December and „ D z i a d y " ( l i t . transl. Beg­
gars) and „Szlachcice" ( l i t . transl. Gentlemen ) on New 
Year's Day. A l l these customs have certain common traits 
and especially similiar is the structure of the „ D z i a d y " and 
„Mikołaje" . 

The „Szlachcice" are performed by only a few people 
but , unlike the other two customs, have extensive dialogues. 
The text , nonsensical humour, description of characters 
and then clothes show resemblance to the I tal ian commedia 
dell arte. The Gentleman Officer can bo compared w i t h the 
Capitain, Moson w i t h Pantalone, the Mountaineer w i th 
the Harlequin, the Jew w i t h the Dottore and the Jewess 
w i t h the Soubrettc. These characters belong to exactly the 
same social and othnic groups. 

Analysing the similiarities between the characters and 
the texts in the „Szlachcice" and the commedia dell arte, 
the author says that quite possibly i t arose under the in f lu ­
ence of the I ta l ian comedies presented at the Bohemian and 
Moravian castles which were connected w i t h the Żywiec 
region by strong ties. Other influence could be that of the 
puppet theatres which adapted I t a l i an texts in Silesia in 
the 18 t h century. One more possible influence on the „Szlach­
cice" could be that of the Polish minstrel comedies. Certain 
texst of the „Szlachcice" show similiarities w i th the texts 
of the Podkoziolek, a spring rite popular i n other regions 
of Poland. 

Discussing the origin of the „Sz lachc ice" the autho 
polemizes w i th the opinions voiced by B . Baziel ichówna 
and M . Gladysz who see this custom as a mere reflection of 
the local cidture and consider i t to be a satire and caricature 
of the custom of farm-hand's recruitment on the day of 
St. Stephen dating back to the times of villein service. The 
author considers this interpretation too narrow and believes 
that while t ry ing to define the origin of a folk custom one 
should pay more attention to the possible influences of old 
magic r i tual whose meaning is not clear anymore today. 

The „ D z i a d y " known as „ J u h a c e " (which in old Pol­
ish means shepherds), according to B . Baziel ichówna too, 
are genetically connected w i t h the attacks of the shepherds 
from the mountains at villages situated in the lower parts 
of the Beskidy range. The author supports this idea point­
ing out to the similiarity between the „ D z i a d y " and, so 
far not analysed properly, the „Mikołaje", a custom followed 
in Silesia, a neighbouring area though ethnically not iden­
tical w i t h Żywiec region. The main difference between the 
„Mikołaje" and the „ D z i a d y " is that the first one divides 
its performers into two groups of white and black charac­
ters. The white ones are led by a Bishop and the black ones 
include Devils, Gypsies and Bears. The author points out 
that the „Mikołaje" probably were shaped under tho inf lu­
ence of the Church which wanted to combine the old custom 
w i t h St. Nicolas, tho patron of the shepherds. The original 
form of the „Mikoła je" however, might be identical w i t h 
the „ D z i a d y " and i t is quite possible that the „Mikoła je" 
contain the oldest and most developed elements of that 
custom. Originally — stresses the author reminding of 
Ligeza's hypothesis this custom was devoted to expulsion 
of evil from a village. Whip cracking sti l l existing in the 
custom today played an important symbolic role. 

Concluding the presentation of the problem the author 
stresses the importance of the magic, religious and r i tua l 
moaning of folk customs. Today that meaning sometimes is 
difficult to interpret and scientists often confine themselves 
to mere recording of tho customs' artistic form and appea­
rance explained according to their aesthetic function. 

I f one was to adopt a hypothesis that analogical cus­
toms originate spontaneously in regions distant from each 
other then the author is ready to believe that such instances 
are the evidence of a similiar way of th inking and organiza­
t ion of the world by man in different times and places. 

A l e k s a n d e r J a c k o w s k i — T H E T H I R D T R I E N ­
N I A L E X H I B I T I O N OF N A I V E A R T I N B R A T I S L A V A 

The author describes and analyses tho whole event 
consisting of an art exhibition, a scientific symposium and 
presentation of films about naive art since i t was first held. 

Fashion for naive art is the reason why the Bra t i ­
slava exhibition has become ,,a big fair of artificial and 
genuine naivety" and reflects the current situation on the 
market. The presented works of art include valuable, new, 
fascinating phenomena and examples of ,,deliberately 
naive" art created to follow the fashion. 

The last trennial exhibition was organized in Septem­
ber and October 1972. I t consisted of three sections: histo­
rical and thematic survey of naive art and kindred art from 
tho borderline areas, an individual exhibition of I v o Rabu-
zin's work who won the „Rousseau ' s Le Douanier" award 
at the last triennial exhibition and a survey of national 
collections in which 28 countries took part. 

Tho author is of the opinion that the most interesting 
was tho exhibition's first section. I t presented Slovak, 
I ta l ian and French votive paintings dating back to the 
18th and 19th centuries as well as painted targets, a presen­
tat ion prepared by the Slovak National Museum. The targets 
painted by outstanding artists, craftsmen or even botchers 
are a fine example of art which is l i t t le known but most 
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interesting. The pictures display a lot of naivety, folk 
ornamentation and traces of various styles and models. 
Phenomena from the borderline wi th the folk art were 
represented by the Ethiopian traditional folk painting. 
The presented works were from Г)0 to 15 years old but did 
not differ much from earlior paintings. Contemporary figurin­
es carved by Negroes from a Nigerian tribe of l b u illustrated 
the changes taking place in art in the period of decline of 
the tradit ional folk culture. Wooden cemetery crosses wi th 
bas relief's and bright painted decoration by Ion Stan 
Patras of Kumania were one more (lemons! ration of phenom­
ena from the areas where folk and naive art moot. Other 
examples of naive art presented at the thematic survey 
included symbolic paintings by a Yugoslav villager I l y a 
Bosil, and sculptures by Zivkovieh, pictures by Carl Chri­
stian Thagen of the Federal Republic of Germany and 
Andre Bauchant's painting. 

The presentation of national collections provided a wide 
survey but not really a full-scale one as the organizers allow -
ed each country to show 20 works by artists who never 
participated in the Bratislava exhibition, and if the works 
•were by artists already known at the trennial exhibition, 
than the time l imi t was the last three1 years. 

The international jury awarded the Grand Prix to 
three- eolections: the Polish one. French and Brasilian. 

Discussing the results of a, two-day scientific symposium 
organized during the exhibition in Bratislava the author 
stresses the- comprehensive presentation of naive art prob­
lems possible thanks to the presence of specialists from 
various fields which included historians of art, critics, 
ae'sthetieians, sociologists, folklorists. experts in museum 
management and artists. 

The first day of the symposium was devottod to the 
history of naive art in its various aspects, and the second 
day to artistic and aesthetic values of naive art. A l l the 28 
papers presented at the symposium wi l l be published. 

Summing up his impressions and the evaluation of the 
trennial exhibition in Bratislava the author postdates 
a move' m seie'iitific debate to more specific and definite 
discussion to be held by specialists in order to avoid repeti­
t ion of siimliar opinions and accumulation of fragmentary 
information. The author is also of the opinion that a precise 
definition of the concept and description of the individual 
character of both naive art and A r t B ru t as well as the 

analysis of the transition area between folk art and naive 
art would all be of tttinost importance. 

The author expresses hope that the organizers wi l l 
make a determined effort to arrange the exhibition accord­
ing to thematic lines in future even at the cost of national 
sim 'oys. I t w i l l also be necessary to determine precisely 
whether the Bratislava exhibition is to be a big fair inevi­
tably dependent on current fashions or a serious artistic 
event reflecting the real state of affairs in the field of naive 
art. 

J o r z v С z a j к o w s к i — SOURCES TO F O L K P A I N ­
T I N G I N CRACOW R E G I O N 

I n this article, based on source materials, the author 
studies the old and newly discovered — some of which he 
himself found — records concerning the guild of painters 
in Cracow and pays especial attention to all information 
on the plebeian trend in Cracow painting. 

Basing his views on preserved documents, quoted in 
the article; extensively, the author maintains that the 
plebeian trend in Cracow painting existed already in the 16th 
century. I t developed considerably after mid-eighteenth 
century. A t the beginning of the 19th century when in 1825 
artists-painters gained complete independence? from the 
guild i t elrew membership from among craftsmen and 
probably folk painters, too. 

Other evidence of the existence of folk trend in Cracow 
painting after mid-sixteenth century can be found in data 
concerning free sale of pictures at fairs. There also exists 
information elating back to the 17th-18th century on pur­
chases in picture traders' she)ps cjf paintings painted on both 
sides. 

A t that time the Cracow guild did not allow travelling 
vendors to engage in selling pictures in the town. 

Inventories and evaluations of pictures recorded in the 
property lists of deceased Cracow burghers in the 18th cen­
tury contain a great deal of information about paintings, 
priced very low, most of them being copies of miraculous 
paintings of the Vi rg in Mary (especially the Virgin Mary 
of Częstochowa) and of the Saints. The cheapest pictures 
were painted on paper. 

The article contains biographies of several folk painters 
who lived in the region of Cracow in the 19th century. 

Р Е З Ю М Е 

Ю 3 e ф Ф у p д ы H a — В НУТ Р Е НН Е Е УБ Р АН С Т В О 
Д Е Р Е В Е Н С КИХ И З Б ПА Т Е Р Р И Т О Р И И Р А З В Е Т В ­
ЛЕНИЯ ВИСЛЫ И Н И Ж Н Е Г О  САНА 

В статье подробно описываются отдельные виды 
убранства изб Лясовяков , причем автор главным об­
разом опирается на описи современного убранства, с 
которым он ознакомился в ходе своих исследований , 
а т а к ж е на сведения , полученные им путем устных 
опросов, к а с а ющих с я э тнографических традиций . 

Ввиду продолжительного п р о жи в а н ия местного 
населения в к у р н ы х хатах , вплоть до второй полови ­
н ы X I X века , автор полагает, что этим периодом 
датируется убогое убранство ж и л и щ на данной т е р ­
ритории , сохранившееся до сих пор. Iv старейшим 
элементам у к р а ш е н и я изб п р и н а д л е ж а т различного 
рода декоративные р а м ы с вят ых образов, р а з в е ш а н ­
ных по стенах , а т а к ж е разные балки потолков (тра-
гаже) и шарообразные пауки . 

В виду продолжительного п р о жи в а н ия местного 
ные в ы р е з к и (выцинанки ) заимствованные от сосед­
них районов. Видоизменяются т а к ж е ф о р м ы пауков 
(кристаллические и прежде всего люстреобразные) . 
Одновременно распространяется обычай у к р а ш а т ь 
„красный (святой) угол ' ' — столик в углу избы, на 
котором ставят ф и г у р к и святых . В период Р ожд е с т в а 
делали т а к ж е из цветных просвирок  , ,святы' (симво­
лическое и зображение земного шара) . 

После первой мировой войны  с вязь с п р ежн ей 
народной традицией начинает под влиянием города 
ослабевать . М е няют ся традиционные р а с п о л оже ния 
образов на стенах , расписанных часто цветочным  узо­
ром при помощи шаблонов , а затем валиков . Н а д к р о ­
ватями п ояв ляют ся расписные „коврики" , в ы ш и т ы е 

панно, у к р а ш е н и я из соломы, ш е л ухи , шиш е к . После 
второй мировой войны эти деревенские у к р а ш е н ия 
тоже начинают исчезать , уступая место ф а б р ич н ы м 
изделиям , покупаемым в городе. 

Я н  К у р е  к — П О П Ы Т К А УСТАНОВИТЬ  ГЕНЕЗИС 
Е Ж Е Г О Д Н Ы Х О Б Р Я Д О В „МИКОЛАЕ" .  „ШЛЯХТИ -
ЦЕ" И „ДЗЯДЫ" ,  ОТ М Е ЧА Е М ЫХ  ДО СИХ ПОР В 
Е Е С КИД С КИХ , С И Л Е З С К И Х И  Ж И В Е Ц К И Х  ДЕ­
Р Е В Н Я Х 

З р е лища , анализируемые автором , п рин а д л ежа т 
к старейшим и в то ж е время л учш е всех сохранив ­
шимся по сей день ежегодным народным обрядом . 
„Миколае" выступают в н ача л е декабря , „Дзяд ы " и 
„Шляхтице " в Но в ый Год. В них много общих эле ­
ментов, причем особенно схожи по своей структуре 
„Дзяд ы " и „Миколае" . 

„Шляхтице" , в к о т о р ых выступает только не ­
сколько персонажей , в противоположность остальным 
двум группам , х а р а к т е р н ы богатыми диалогами . Со­
д е ржа ние текстов, абсурдный юмор, а т а к ж е х а р а к ­
теристика персонажей , их н а р я д ы во многом напоми ­
нают ит а льян с к ую комедию дель арте  (commedia dell 
arte).  Ш л я х т и ч а  — о фице р а можно сопоставить с Ка ­
питаном , Мосора с Панталоне , Горца с Арлекином , 
Е в р ея с Доктором , Еврейку с Субреткой . Аналогична 
т а к ж е п рин а д л ежн о с ть персонажей к определенным 
социальным и этническим группам . 

Анализируя п ричин ы сходства между п е р с о н ажа ­
ми и текстами обряда „ Ш л ях т иц е " и комедии дель 
арте, автор полагает, что оно вызвано влиянием 
и т а л ья н с к их комедий , с т а в и в ш их с я в замк ах  Чехии  и 
Моравии , с которыми Ж и в е ц ч и з н а п о д д е ржив а л а 
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многочисленные связи . Могло т а к ж е с к аза ться в л и я ­
ние силезских к у к о л ь н ы х театров, адаптировавших , 
н ачин ая с X V I I I в. ит а льян с кие тексты.  Кроме  того 
не исключено в л ия н и е польских комедий странству­
ющих актеров (рыбалтов). И, наконец ,  можно  некото­
рые тексты зр е лища „ Ш л ях т иц е " сравнить с песнями 
„Подкозёлка" — весеннего народного обряда, р а с п р о ­
страненного в других регионах П о льши . 

Р а с сма т рив ая генезис обряда „Шляхтице " , автор 
полемизирует со вз г ляд ами Б . Б а з е л и х у в н ы и М. Гла­
дыша , которые считают этот обряд л и ш ь продуктом 
местной к у л ь т у р ы , сатирой и к а рик а т у р ой , которые 
с в яз а н ы с обычаем крепостного времени вербовки в 
день св. Ще п а н а  парней на службу . Автор  считает 
эту концепцию чересчур, односторонней . З с ли искать 
генезис упомянутого обряда в местной  народной к у л ь ­
туре, то надо серьезно подумать , не оказывают ли в 
данном случае воздействия старые магические ритуа ­
лы, смысл которых нам у ж е теперь непонятен 

Обряд „Дзяды" , иначе  „ Юхаце " (что по старо-
польски я в л я е т с я синонимом пастуха) Б а з е л их у в н а 
генетически с вязы в а е т с давними набегами горцев — 
пастухов на подбескидские деревни . Автор  статьи со­
гласен с такой концепцией , обращая в то ж е время 
внимание на сходство  межд у  обрядом „Дзяд ы " и  мало 
до сих пор исследованным обрядом „Миколае" . Они 
выступают на территории Силезии , расположенной по 
соседству с Жи в е цчиз н о й , но этнически с ней не 
связанной . „Миколае" , в ' о т л ичи е от „Дзядов", д е лят ся 
на две группы — „белых" и „черных" . Первой г р у п ­
пой руководит Епископ; вторая •— это Дьяв о л ы , Ц ы ­
гане, Медведи . Автор  предполагает , что обряд „Ми ­
к о л а е " д о лжн о быть ф о рмир о в а л ся в известном нам 
виде благодаря вмешательству духовенства, стремив­
шегося у вяза ть старый обычай со св. Николаем , по­
кровителем пастухов . Не исключено, что п е р в о н ача ль ­
н а я ф о р м а обряда была тождественна с „Дзядами" и, 
быть может,  именно в „ М и к о л а ях " сохранились во 
всех подробностях самые старые элементы этого об­
ряда . Сначала он был,  — к а к у т в е ржд а е т автор, вспо­
мин ая гипотезу Лигензы,  — посвящен и згнанию не ­
чистой сил ы из деревни . В а ж н у ю символическую роль 
играло сохранившееся до сих пор хлопанье бичами . 

В завершение своих выводов автор подчеркивает 
значение религиозно-магического и ритуального со­
д е р ж а н и я народных обрядов. В настоящее в р емя это 
становится почти неуловимым и исследователи  часто 
ограничиваются только записыванием этих явлений , 
отмечая структуру их изобразительной ф о рмы , осу­
ществляемой при помощи эстетической ф у н к ции . 

Если п ринять гипотезу самородного генезиса а н а ­
логичных обрядов, в ы с т у п ающих на отдаленных т е р ­
риториях , то не исключено, к а к полагает автор, что 
такие случаи свидетельствуют о сходном образе м ы ш ­
ления и миропонимания человека в р а зличн ы е  эпохи 
и в р а з л ич н ы х местах . 

А л е к с а н д р Я ц к о в с к и  — I I I Т Р И Е ННАЛ Е  СА­
МОРОДНОГО ИСКУССТВА  В  БРАТИСЛАВ Е 

Автор статьи рассматривает и анализирует в це ­
лом проведенное в Бр а тис л а в е мероприятие , равно 
экспозицию произведений изобразительного искусства, 
к а к и совещания научного симпозиума, а т а к ж е по­
к а з ы фильмо в , п о с в ящ е н н ы х самородному искусству, 
с перспективы его р азвития , н ачин ая с первого Три ­
еннале . 

Мода на наивное искусство привела к тому, что 
Триеннале превратилось в „крупное т о ржище искус­
ственной и естественной наивности" , стало обзором 
создавшегося на р ы н к е п о л оже ния . Среди экспони ­
р о в а в шихся работ, наряду с ценными произведениями , 
с замечательными новыми я в л е н иями встречались и 
такие , которые свидетельствовали о „показном н а и в ­
ном", к о нъюн к т у р н ом творчестве. 

Триеннале проходило в сентябре и октябре  .1972 г. 
В ы с т а в к а охв а т ы в а л а три отделения : историко-проб -
лемпый обзор самородного творчества и г р а ничащих 
с ним жа н р о в , индивидуальный показ живописи  Hvo 
Рабузина , лауреата премии „Таможенника Руссо" во 
время предыдущего Триеннале , просмотр н ацио н а ль ­
н ы х коллекций , в котором принимало участие 28 
стран. 

По мнению автора статьи самым интересным было 
первое отделение выставки . Там  были  представлены 

дарственные по обетам к а р т и н ы X V I I I — X I X вв. : сло­
вацкие ,  ит а льян с кие и ф р а н ц у з с к и е . Экспонировались 
т а к ж е расписные стрелецкие щит ы .  Кстати ,  словац ­
кий н ацио н а льн ый музей  организовал специальную 
выставку упомянутых щитов . Щ и т ы эти, работы и з ­
вестных ху д ожник о в либо полународных ремеслен­
ников и „халтурщиков" , я в л я ю т собой пример очень 
интересного, но  мало  исследованного до сих пор вида 
творчества. В к а р тин ах много  наивного, народной о р ­
наментики , следов р а з л ич н ы х стилей и образцов. 

С народным искусством граничила традиционная 
народная э ф и о п с к а я жив о пись . Представленные р а ­
боты  были  в ы п о л н е н ы 50-15 лет назад , но они мало 
отличались ст к а р тин более раннего периода. Совре­
менные резные ф и г у р к и нигерийского негритянского 
племени Ибу иллюстрировали процесс перемен, п р о ­
исходивших в творчестве периода упадка традицион­
ней народной к у ль т у р ы .  Иные  смежн ы е я в л е н ия на 
стыке народной и наивной к у л ь т у р ы п р е д с т а в ляли 
деревяннные , у к р а ш е н н ы е ба р е лье ф ами и яркой рос ­
писью могильные к р е с т ы Румына ,  Иона  Стана П а т -
раса. 

Далее в проблемной части  можно  было увидеть 
произведения самородного искусства: символические 
к а р т и н ы югославского к р е с тьянин а  Ильи  Бо силья и 
с к у льп т у р ы Жи в к о в ич а , к а р т и н ы  К а р л а  Христиана 
Тагена и з ФРГ, жив о пись  Андре  Бошана . 

Показ н ацио н а льн ых коллекций , несмотря на 
многочисленные экспонаты, был неполным , т а к - к а к 
организаторы  исходили  из принципа , что к а ж д а я 
страна  может  представить 20 работ ху д ожник о в , к о ­
торые не экспонировали до сих пор в Б р а т и с л а в е 
своих работ. Что ж е касается ху д ожник о в , которые 
у ж е учавствовали в в ы с т а в к ах , то теперь они могли 
представить свое творчество только за последних три 
года. 

Международное ж ю р и  отличило три к о л л е кции : 
польскую , ф р а н ц у з с к у ю и бразильскую , присудив 
Гран При комиссарам выставок этих стран. 

Обсуждая итоги  двухдневного научного Симпо­
зиума, организованного во время Триеннале , автор 
отмечает, что благодаря участию различного рода 
специалистов вопросы самородного творчества р а с ­
сматривались всесторонне. 

В Симпозиуме принимали участие историки ис­
кусства, к ритики , эстеты, социологи , ф о л ь к л о р и с т ы , 
музееведы, ху д ожники - п л а с тики . Первый день сове­
ща ний был посвящен истории самородного искусства 
в р а з л ич н ы х аспектах , второй —  художественным и 
эстетическим качествам э т ою вида творчества . Все 
зачитанные доклады (в числе  28) будут опубликованы. 

Окончательно ф о р м у л и р у я свое мнение относи ­
тельно братиславского Триеннале , автор статьи пред­
лагает перейти на н а у ч н ы х собраниях к более к о н ­
кретным дискуссиям в кругу специалистов, во  и збе ­
ж а н и е повторения одних и тех ж е формулировок и 
н а к о п л е ния и з л и ш н их  ме л ких  ин ф о рмации . По мне­
нию автора особо в а ж н о было бы определить г раницы 
понятия и ха р а к т е рис тики особенностей наивного 
искусства и  A r t Brut, провести а н а лиз переходного 
этапа  между  народным и н аив н ым творчеством . 

Кроме того автор надеется , что организаторы бу­
дущих выставок будут последовательно исходить из 
принципа проблемных экспозиций д а ж е за  счет а к ­
туального состояния в р а з л и ч н ы х странах . В б л и ж а й ­
шее время надо р е ш и т ь д о лжн о ли братиславское 
мероприятие быть ярмаркой , за висящей от а к т у а л ь ­
ного у к л а д а к о н ъю н к т у р или ж е серьезным ме р о п рия ­
тием , о т р а ж а ющим подлинный облик самородного 
творчества. 

Е ж и Ч а й к о в с к и  — И С Т О Ч Н И К И  ПО И С ТО Р ИИ 
НАРОДНОЙ Ж И В О П И С И  К Р А К О В С К О Г О  РЕГИОНА 

Статья опирается на источниковедческие мате­
р и а л ы .  Автор  и зучает а р хи в н ы е записи , к а с ающие ся 
цеха  живописцев в  Кракове ,  равно ранее опублико­
ванные , к а к и обн а р уже н н ы е им в п е р в ы е во время 
собственных поисков и исследований . Б о л ь ш о е в н и ­
мание обращает автор на материалы, к а с а ющи е с я 
плебейского течения в краковской живописи . 

На основании текстов с охр а нив шихся документов, 
обширные ф р а г м е н т ы к о т о р ых приводятся в статье, 
автор утверждает , что такое направление в  цехах 
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к р а к о в с ких жи в о п и с ц е в существовало у ж е в  X V I в. 
Оно стало особенно р а з в и в а т ь с я со второй половиной 
X V I I I в. В н ача л е X I X в. в 1825 г. х у д о ж н и к и - ж и в о ­
писцы окончательно освободились от власти цехов, 
объе диняв ших с тех пор только ремесленников . Тем 
не менее  надо полагать , что народные жив о писцы 
т о ж е остались в  цехах .  О том, что н а чи н а я со второй 
половины X V I в., в краковской живописи существо­
вало народное течение свидетельствуют , наряду с ин­
ф о рмацией о х у д о ж н и к а х и их творчестве, данные 
о развозной торговле картинами , которые  можно  было 
свободно,  без ограничений , продавать на я р м а р к а х . 
Сохранились ма т е риа л ы с  X V I I  и  X V I I I вв., и з кото­
р ы х явствует, что в л а в к а х торговцев картинами мо­

ж н о было т а к ж е приобрести к а р т и н ы с двусторонней 
росписью . В то в р емя к р а к о в с кий цех боролся против 
развозной торговли к а р тин ами в городе. 

Инвентари и т а к с ы на к а р тин ы , н ахо дящие ся в 
имущественных списках к р а к о в с ких мещан  X V I I I в. 
содержат много  д а н н ых о том, что к а р т и н ы оценива­
лись очень низко. Это  были  преимущественно чудо­
творные образы Богоматери (чаще всего Ченстохсв -
ской), а т а к ж е с вят ых . Самые дешевые и з них рисо­
вались на бумаге. 

Статью дополняют биографические справки о не ­
скольких народных жив о писцах  X I X в., п р о ж и в а в ­
ш и х в окрестностях Кр а к о в а . 




