Krystyna Bartol ® PAIDEIA POETOW

KRYSTYNA BARTOL

Paideia poetow

zasadzie nieprzettumaczalny grecki termin
paideia, czy to w swym szerokim znaczeniu,

: ; ktore moglibysmy w przyblizeniu oddaé¢
polskim wyrazeniem ,kultura ogélna™, czy to w wa-
skim, pojmowanym jako nauczanie, wychowanie, za-
wsze bezposrednio dotyczy indywidualnego czlowieka.
Koncepcja helleniskiej paidei sytuuje wszelako jednost-
ke w $wiecie innych osob. I wlasnie spoleczna kontek-
stualizacja paideutycznych dziatan wyznacza istote du-
chowego rozwoju kazdej osoby: odnalezienie indywidu-
alnej tozsamoéci motzliwe jest jedynie poprzez okresle-
nie wlasnego miejsca w zbiorowosci.”

Ograniczenie na uzytek niniejszego referatu zakresu
semantycznego wieloznacznego terminu paideia do
§cifle edukacyjnego, oznaczajacego po prostu ksztal-
cenie, wychowanie, ksztaltowanie, jest zawezeniem
celowym. Pozwoli ono jasno przedstawi¢ zagadnienia
zwigzane z pojmowaniem roli, jaka Grecy przypisywali
poetom — ludziom wyjatkowej, w ich opinii, profesji,
zyjacych wérod, a jednak w pewien sposob obok nich.
Zawarte w tytule sformulowanie ,paideia poetow” od-
zwierciedla typowa dla Greka dwutorowos$é ujmowa-
nia zagadnienia, w ktérym osoba twércy-artysty jest

| z jednej strony obiektem ksztalcenia, z drugiej — pod-

miotem sprawczym procesu wychowania. Dwoisto§é
ta jest z kolei naturalnym korelatem typowej dla
mieszkarica starozytnej Hellady dychotomii spojrzenia
na problematyke artystycznej tworczosci. Przejawiala
sie¢ ona mianowicie w (1) podejmowaniu prob wyja-
$nienia samej natury zawodu poety i jego specyfiki wo-
bec innych przejawow ludzkiej dziatalnosci oraz w (2)
okreslaniu zadan artysty wzgledem obcujacych z jego
sztuka odbiorcow. Zajmijmy sie po kolei kazdym z wy-
mienionych tu aspektéw.
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Pytanie, jak to si¢ dzieje, ze jeden potrafi tworzyé¢
poruszajace umysly i serca strofy zachwycajace swym
picknem, inny natomiast, nawet jesliby bardzo chcial,
nie jest w stanie wykrzesac z siebie poetyckiego plomie-
nia, nurtowalo Grekéw od zarania dziejow. Zjawisko
artystycznego tworzenia, zagadkowe, tajemnicze, ra-
cjonalnie niewytlumaczalne, ten religijny naréd, prze-
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konany o wszechobecnosci bogéw w otaczajacym go
$wiecie, w naturalny sposob laczyl ze sfera nadprzyro-
dzonych do$wiadczen. Wiara w boska proweniencje
sztuki poetyckiej kazala mu dostrzega¢ w osobach po-
etow wychowankow niebianskich opiekunéw, uczniow
olimpijskich nauczycieli, ktorzy ziemskich wybraficow
czynia swoimi posrednikami w przekazywaniu $§miertel-
nikom boskiej wiedzy i madrosci.

Teorie dotyczace boskiej inspiracji w poezji, bedace
probg okreslenia wzajemnych relacji pierwiastka bo-
skiego i ludzkiego, zaczely sie pojawia¢ w Grecji sto-
sunkowo pdino, w epoce klasycznej wraz z dziatalno-
§cia Gorgiasza, Platona, Arystotelesa.’ Nie ma w tym
nic dziwnego. Grecka teoria w kazdej dziedzinie byla
bowiem wtérna w stosunku do prakeyki. Grecy, jak
niegdy$ trafnie powiedziano, znali odpowiedzi, zanim
nauczyli sie stawia¢ pytania. Tak bylo réwniez w od-
niesieniu do sztuki, ktéra bujnie rozwijajaca sie w cza-
sach archaicznych, swojej teorii doczekala sie dopiero
w uczonych pismach intelektualistéw epoki klasyczne;.
Nie oznacza to jednak, ze nic nie wiemy o tym, co naj-
dawniejsi Hellenowie sadzili na temat zawodu poety
i jego pozycji w 6wezesnym §wiecie. Pochodzgca z tych
czasdéw poezja, dochowana do dnia dzisiejszego w sta-
nie szczatkowym, przesigknieta jest duchem czasu,
w ktorym wszystko, co wartoiciowe i cenne, uwazane
bylo za dar boski udzielany temu, kto nan zastuzyl.
Umiejetno§é¢ poetyckiego tworzenia uchodzila
w oczach 6wezesnych ludzi epoki archaicznej za dowod
boskiego wyrdznienia.! Co wiecej, widziano w niej
przejaw wyjatkowego zwigzku czlowieka i béstwa (nie
bez powodu Homer obdarza $piewakow epitetem
wboscy”). Moment stawania sie poeta rozumiano jako
akt niemalze religijny, chwile odkrycia w sobie boskie-
go powolania wyobrazano sobie jako dostgpienie wta-
jemniczenia w arkana wiedzy odstanianej tylko wybra-
nym, otrzymanie znaku pelnienia poetyckiej stuzby by-
lo dla Grekow jak przejscie przez obrzadek inicjacii,
ktory zmienia dotychczasowa egzystencje czlowieka.
Znane nam dzieki roznym antycznym autorom sceny |
poetyckiej inwestytury (tzw. Dichterweihe)’ wykazujg
wszelkie znamiona misteryjno-inicjacyjnego rytu, ktory
w roznych swych odmianach na obszarze greckich
wplywow kulturowych wykazywal pewne cechy wspol-
ne wyznaczajace zewnetrzne sposoby wyrazania religij-
nego przezycia tworzacych grupe jednostek.

W scenach poetyckiej inicjacji punktem wyjécia jest
zawsze spotkanie czlowieka i bostwa. Bezposredni kon-
takt z bostwem staje sie dla czlowieka momentem
zwrotnym w jego zyciu, chwilg odkrycia w sobie twor-
czego impulsu. Hezjod relacjonuje w Teogonii (ww. 23-
34) swoje spotkanie z Muzami u st6p Helikonu, w wy-
niku ktérego poeta porzuca zawdd pasterza i rozpoczy-
na swa poetycka dzialalno$é. Autor tzw. inskrypcji
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Mnesiepesa® opowiada o spotkaniu mlodego Archilo- |

cha, przysztego mistrza poezji jambicznej, z Muzami.
Jest ono zapowiedzia, ze przeznaczeniem Archilocha
nie jest zajmowanie si¢ hodowlg lub kupiectwem
(a w takich zawodach zdaje si¢ go widzie¢ ojciec, kto-
ry wysyla go z krowg na targ), lecz uprawianie poezji.
Podobne historie przekazuja nam antyczni autorzy
i 0 innych artystach. Diogenes Laertios (1,109) powta-
rza histori¢ Epimenidesa (VII/VI w. p.n.e.), ktory
w drodze na targ zasngl na chwile w grocie. Jego inicja-
cyiny, jak sie okazalo, sen trwal wiele lat, a Aletheia
i Dike, Prawda i Sprawiedliwoéé, ktore w nim zobaczyl,
kazaly mu zaja¢ sie tworczoécig artystyczna. Pauzaniasz
(21,L1) moéwi z kolei o mlodym Ajschylosie, ktory
w winnicy we $nie dostapil spotkania z Dionizosem
i otrzymat od niego rozkaz pisania tragedii. Zywot Ezo-
pa (V. Ae. G 6-7 p. 37-38 Perry) przedstawia podobng
opowiesé w odniesieniu do tego bajkopisarza. W wiek-
szodci scen poetyckiej Dichterweihe pojawia sie motyw
snu.’ Jest on niezwykle istotny w zrozumieniu symboli-
ki tych scen. Sen, a wiec swego rodzaju oderwanie sie
od rzeczywisto$ci, stan hipnotycznej nie$wiadomoéci,
pojawia si¢ w literaturze greckiej jako kontekst opisow
epifanii®, bedacych przeciez proba ujecia w stowa reli-
gijnej glebi zespolenia si¢ z bostwem. Usytuowanie opi-
sywanych scen powolania na poet¢ we $nie §wiadczy,
ze nie s3 one jedynie fantastycznymi opowiesciami,
bajkami snutymi dla oczarowania odbiorcy, w ktére on
moze uwierzy¢ lub nie, lecz symboliczng projekcja mi-
stycznych przezy¢ wewnetrznych. W podobnych kate-
goriach nalezy odczytywaé i inny element powtarzaja-
cy sie w scenach poetyckiej inwestytury, mianowicie
pozyskanie przez czlowieka widocznego znaku arty-
stycznej misji. Archiloch otrzymuje lirg, Hezjod — ga-
lazke mirtu, Pindar (ap. Paus. 9,23) znajduje na swoich
wargach plaster miodu. Wszystkie te atrybuty symboli-
zowaé maja poetyckie powolanie. Sa widzialnym zna-
kiem niewidzialnego, inkarnacja duchowej przemiany,
uciele$nieniem metafizycznych do$wiadczen.

Autorzy antyczni moment przyjecia przez poetdow
boskiego wezwania przedstawiaja czesto jako skoszto-
wanie napoju, ktérego patronem jest bog. Epigramaty-
cy opisuja poetycka inicjacje Hezjoda, wyobrazajac so-
bie, ze w chwili spozycia wody z pos§wieconego Muzom
i Pegazowi zrodla Hypokrene splynelo na niego poetyc-
kie natchnienie.” Woda, zywiol laczony przez Grekow
z nimfami — boginkami Zrédetek, ktére spokrewnione
byly z Muzami'®, staje si¢ wigc symbolem obecnosci bo-

| skiego pierwiastka w czlowieku, zaczynem, z ktérego
| odtad kietkowaé bedzie ziarno poetyckiego kunsztu.

Takze wino, napdj w sposob szczegdlny zwigzany z Dio-
nizosem, utozsamiany niekiedy z nim samym, urasta
w jednym z utworéw Archilocha (120 W.) do rangi
symbolu poetyckiej inspiracji. Poeta z Paros deklaruje:
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Umiem wiadey Dionizosa
piekne pieéni — dytyramby
Intonowaé, kiedy wino
niczym piorun mnie porazi.'!

Za pomoca eleganckiej metafory wyraza sie tu poeta
na temat stanu, w jakim sie znajduje, tworzac swoje
ekstatyczne piesni. Boska moc, jaka czuje w sobie,
i poddanie sie sile wyzszej, eksponuje czasownikiem
synkeraunoo (porazi¢ piorunem), ktéry przydaje wyjat-
kowej ekspresji tej wizji narchnienia niespodziewanie
ogarniajacego tworce. W jej stworzeniu pewna role
odegraé mogly wyobrazenia pioruna Zeusa, ktérym bog
niespodzianie i skutecznie poraza, kogo zechce.'* Spo-
zywanie wina i wody jako symbol inspiracji poetyckiej
staje sie w epoce hellenistycznej motywem bardzo po-
pularnym.” Aleksandryjczycy uczynili go wrecz lite-
rackim toposem, przeciwstawiajac zywiolowa twor-
czo$¢ jednych poetéw podnioslej i spokojnej poezji in-
nych twércow.

Religijno-misteryjne odniesienia motywu Dichter-
weihe musialy bardzo sugestywnie oddzialywaé na wy-
obrazni¢ Grekéw, skoro nawet zwolennicy teorii racjo-
nalistycznych, sceptycznie patrzacych na boska geneze
sztuki, przejmuja jego najwazniejsze cechy. Tworzg
w ten sposob rodzaj konwencjonalnego wystawiania sie
na temat wlasnego kunsztu poetyckiego. Klasycznym
przykiadem jest tu prolog z Aitidw Kallimacha, w kto-
rym spotkanie poety z Apollonem, dyktujacym mu pra-
widla sztuki doskonalej, jest pozbawionym tadunku
emocjonalenego, erudycyjnym nawigzaniem do trady-
cyjnych wzordéw literackich. Potrzebg podkreslenia mi-
stycznego charakteru inicjacji poetyckiej tlumaczyé
chyba nalezy fakt, ze tworcy traktujgcy swa artystyczng
profesje w kategoriach kultywowania tradycji przeka-
zanej im przez poprzednikéw, a wiec uznajgcy umiejet-
no$¢ tworzenia za na$ladowanie sposobu komponowa-
nia stynnych przodkéw raczej anizeli za dar boski, mo-
ment zetkniecia si¢ z tworczoécig ziemskiego mistrza
z dawnych epok przedstawiaja w sposob przywodzacy
na myél sceny typowych Dichterweihe. Jako przyktad
niech postuzy tu pierwszy anakreontyk, w ktérym po-
eta opisuje spotkanie we $nie z Anakreontem, piewca
wina, milosci i poezji. Stawny piesniarz powoluje go na
poet¢ a przekazujagc mu pachnacy winem wieniec —
symbol biesiadnej muzy — upowaznia go do tworzenia
utworéw utrzymanych w nastroju zblizonym do jego
wlasnych piesni.'* Podobnie rzymski epik Enniusz opi-
suje w Annales swe spotkanie we $nie z Homerem jako
moment otrzymania poetyckiego natchnienia.'®

Omawiane tu wyobrazenia Dichterweihe nie sg by-
najmniej greckim ewenementem na tle innych kultur.
Jak wykazano'®, podobne opowieici odnalezé mozna
w spolecznosciach australijskich i pélnocnoamerykan-
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skich. Nawet w pismach Wielebnego Bedy (Hist. Eccl.
IV 24) pobrzmiewa echo tych poganskich legend.
Wszystko przemawia wiec za tym, by poetycka paideie
pojmowana jako wtajemniczenie $miertelnikow w ar-
kana boskiej wiedzy traktowaé jako archetypiczny ele-
ment, w ktoérym przejawia sie religijnosé czlowieka
znajdujaca wyraz w kazdym jego dzialaniu.

Osobnym zagadnieniem jest zakres wiedzy, ktora
w wyniku kontaktu z béstwem staje si¢ udzialem poety.
Sami Grecy wiedze te okreslali stowem sophia, madros¢
(zob. np. Sol. 13,52 W.; Xenoph. 2 W.). W pierwszym
rzedzie rozumieli je jako znajomos¢ spraw, ktére mialy
sie sta¢ tematem utworu poetyckiego. Sophia nie ogra-
niczala sie jednak do umiejetnosci relacjonowania fak-
tow i przekazywania informacji. Byla rowniez umiejet-
noécig oceny tych faktéw i przedstawiania ich rzeszom
odbiorcow z uwzglednieniem moralnego przesiania, ja-
kie niosty. Ponadto sophia miala takze wymiar estetycz-
no-kontemplacyjny: dzieki niej poeta wiedzial, jak po-
ruszyé¢ dusze odbiorcy, jak zachwycié go pieknym ukla-
dem stow i déwiekow!”. I choé w czasach archaicznych
wszechobecne bostwo uznawane bylo za niekwestiono-
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wane Zrodlo wiedzy prawdziwej, nie negowano mozli-
wosci inicjatywy samego poety w niektorych sprawach.
Przeciwnie, zakladano pewien stopiefi samodzielnosci
poety, rzec by mozna dawano mu w pewnym zakresie
wolna reke. Femios z Odysei reprezentuje z pewnoscig
stanowisko samego Homera, gdy mowi o sobie, ze po-
siada dar §piewu od Muz, ale jest zarazem samoukiem
(22,347-348).

Wypowied? ta pozornie tylko jest sprzeczna. W rze-
czywisto$ci doskonale oddaje dwoista nature aktu
tworczego, w ktorym element irracjonalny splata sie
z czysto techniczng umiejetnoscia komponowania
utworu.'® Wypowiedz Femiosa oznacza, ze w pojeciu
Greka najbardziej zamierzchlych czasow znajomosé te-
matu pieéni posiada poeta od bogow, ale to, jak Spiewa,
jest wypadkowa jego wlasnego do$wiadczenia i bieglo-
§ci. Wolnos¢ poety polega wiec nie na doborze tematu,
lecz na wyborze sposobu przekazywania go innym lu-
dziom. Przekonuje konkluzja Verdeniusa'®, ktéry
stwierdza, ze w epoce Homera boska inspiracja i ludz-
ka inwencja traktowane byly nie jako elementy wyklu-
czajgce sie nawzajem, lecz jako dwa uzupelniajace sie

Dionizos pijany prowadzony przez Ariadne. Kyliks attycki (pocz. IV w. p.n.e.) Londyn, British Museum
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aspekty jednego procesu. Pamietaé jednak nalezy, ze
boski impuls byl zawsze na pierwszym miejscu, on za-
poczatkowywal tworcza dziatalno$¢, byt natchnieniem
i uwalnial w czlowieku ambicje technicznego doskona-
lenia swojej sztuki. Te mozliwosé wyboru wlasnej dro-
gi dumnie deklarowali wielcy lirycy, np. Pindar, gdy
nazywa siebie pomocnikiem Muzy (Ol. 10,95). Swa bli-
skoé¢ z Muza wyrazil ten poeta w stowach (Ol 3,4) —
Muza stoi obok mnie-twércy. Wspolprace z Muzg ujmu-
je za§ w ten sposob (fr. 168 M.): — ty daj wyrocznig, a ja
wyjasnig. W tej ostatniej wypowiedzi zawarta jest kwin-
tesencja pogladéw Pindara na nature tworczoécei po-
etyckiej: prawdziwa madros¢ nalezy do bostwa, poeta
jest jej thumaczem, posrednikiem przekazujacym jg in-
nym. Swiadomo$¢ wlasnego udzialu w procesie twor-
czym nie przeszkadza jednak Pindarowi traktowaé bo-
skiej inspiracji jako warunku koniecznego do tworze-
nia. Mowi przeciez (Pae. 7b, 18-20), iz slepe sa serca lu-
dzi, ktoryy bez mieszkanek Helikonu /(...)/ szukajqg sciezek
madrosci.

Archaiczni Grecy czesto taczyli poetow z profetami
i kaptanami. Jedni i drudzy wykonywali swoja profesje
z woli bogow. Ich wiedza i umiejetnosci wyplywaly
z boskiego natchnienia. Zwigzek poezji i magii ujawnial
sie z kolei w przekazywanych z pokolenia na pokolenie
opowiesciach o polmitycznych $piewakach, Orfeuszu,
Amfionie, Tamyrysie, ktorzy pieknem swojego §piewu
oswajali dzikie bestie, zniewalali mocarzy i odwracali
naturalny porzadek rzeczy.”® To magiczne oczarowanie
bedace skutkiem sztuki poetycko-muzycznej niezwykle
sugestywnie przedstawil Pindar (Pyth. 1):

Zlota formingo, wspdlna wlasnosci

Apolla i Muz fiotkowlosych.

Ciebie stucha krok ruszajacego wesoto pochodu,
Twoim znakom poddaja sie §piewacy

Gdy zaczniesz drgaé i wstepu dawaé tony
chérom przewodnie.

Ty blyskawicy grot gasisz wieczyécie ognistej

A na berle Zeusa

zasypia skrzydla szybkolotne

Z obu stron w dél opuszczajac orzel,

krél prakéw. Bo ty mu glowe krzywodzioba
okrywasz ciemng mgla, powiek zaslona stodka.
On za$ falistym we $nie chwieje grzbietem
Muzyki twojej wiezion taktami.

I nawet Ares gwaltowny ostrza pociskéw okrutnych
odrzuca i serce uroczystym raduje orszakiem.

I bogéw serca mile muskajg twe dzwieki

sztuka Apollona i Muz w faldzistych szatach. !

Z powyiszych rozwazan wylania sie wiec portret artysty
natchnionego. Dodajmy tu — czesto materialnie ubo-
giego i uzaleznionego od moznych tego §wiata?, jed-
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nakze wielkiego duchem, sprawujacego niekwestiono-
wany rzad dusz, ktore bez posrednictwa poety-wieszcza
nie moglyby dostapi¢ nawet w minimalnym zakresie
boskiej madrosci.
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Poeci, nauczeni madrosci, sami pragneli uczyé. Wta-
jemniczanie w arkana boskiej madroéci uznawali za
swoj glowny obowiazek. Przekazywanie jej innym lu-
dziom nadawalo sens ich dzialaniu, nabyta przez nich
sophia miala jakakolwiek wartos¢ dopiero wtedy, gdy
przynosita ogolnospoleczny pozytek, to znaczy, gdy
znalazla oddiwiek w dzialaniach poszczegblnych jed-
nostek tworzacych mikro- i makrokosmosy zwigzkow
spolecznych i wiezi miedzyludzkich. Powszechna uzy-
teczno$c jako podstawowe kryterium oceny dzialalno-
éci poetyckiej w $wiecie archaicznym znajduje wyraz
w stowach Ksenofanesa (2,12-22 W.), kt6ry — przeciw-
stawiajac sie istniejacym w jego otoczeniu hierarchii |
wartosci — stwierdza:

.... bo lepszy od sily
mez6w lubo tez koni kunszt jest mojej poezji.
Zbyt nierozwaziny to zwyczaj, nie godzi si¢ przeciez
zupelnie
wyzej cenié cielesng site nad madrosé prawdziwa.
Choéby bowiem sie znalazl kto§ biegly w walce na pigsci
lub w pentatlonu zmaganiach, albo zapasnik wyborny /.../
praworzadnosci bynajmniej w panstwie ojczystym nie
wzmocni:
to dla paristwa niewielkim staje sie frodtem radosci,
jesli nad Pizu brzegami zwyciezy ktoé walczac w zawodach
jako ze spichrze pafistwowe tym sie zapelni¢ nie dadza.”?

Tak wiec nauki zawarte w wierszach poetéw moga
przyczynié¢ sie do szczesliwej egzystencji calej spolecz-
noéci. Kwintesencja tego pogladu jest slynne zdanie
z Zab Arystofanesa (1009-10): cxynimy lepszymi obywa-
teli. Nie mniej wazne od ogélnospolecznych wartoscei,
jakie niosto z sobg nauczanie poetéw, byly korzysci od-
noszone przez czlowieka w wymiarze jednostkowym.
Gorzkie stowa Semonidesa (1,22-24 W.):

Gdybym znalazl postuch,
Nikt z nas nie pragnatby klesk i w cierpienia
Przykre wpatrzony nie dreczylby serca’

mozna sparafrazowaé: ,gdybyscie stuchali poety, byli-
byscie szczesliwi”. On uswiadomilby bowiem ludziom
zludnoéé ich nadziei, préznoé¢ podejmowanych wbrew
woli boskiej dziatan i daremnoéé¢ pragniefi. Oni za$, wy-
zbywszy sie¢ mrzonek i niespelnialnych ambicji, wiedli-
by spokojne zycie w zgodzie z bogami i samymi soba.
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Role nauczyciela-przewodnika, jaka pelnié¢ mieli wo-
bec kazdego czlowieka poeci, dobitnie zdefiniowat
Arystofanes, ktéry w Zabach kaze Ajschylosowi wypo-
wiedzieé¢ znamienne stowa (1054-56): dzieci majg na-
uczyciela, ktéry ich poucza, ludzie w sile wieku — poetéw.

Puaideie poetéw nalezy wiec rozumieé jako nauczanie
poprzez poezje. Dla nas, ludzi konica drugiego tysigcle-
cia, poezja dydaktyczna budzi, delikatnie rzecz ujmu-
jac, negatywne konotacje. W opinii wspolczesnego
czytelnika poezja dydaktyczna zajmuje niewielkie i nie-
zbyt wazne miejsce w lirycznym rodzaju literackim. Jest
ona, jak stwierdza Harriott?”, w najlepszym wypadku
nudna, w najgorszym pretensjonalna. Kojarzy sie¢ nam
raczej z bezbarwnymi wersami, w ktérych natretnie po-
wracajg nakazy albo zakazy moralne lub przekazywana
jest sucha wiedza o pewnych faktach — tyle ze ubrana
w metrum i rytm. Pamietaé jednak nalezy, ze w Grecji
archaicznej poezja byta naturalnym, ,normalnym”
§rodkiem wyrazania waznych i wartych zapamigtania
tresci. Nie byla zarezerwowana dla przedstawiania in-
dywidualnych przezy¢ i emocji. Znamienne jest, ze
wczesni filozofowie przedstawiali swoje teorie kosmolo-
giczne, postugujac si¢ wlasnie mowg wiazang. Poeta ar-
_chaiczny swa role nauczyciela pojmowal w zupetnie in-
ny sposob, niz my jestesmy sklonni dzi§ okresla¢ role
poety-dydaktyka. Jego pozycja wynikala z sytuacji ko-
munikacyjnej, jaka wytwarzala sie pomiedzy poeta pre-
zentujacym ustnie swoje utwory, a nie dysponujgcym
spisanymi tekstami odbiorcg jego dziet.

Dydaktyzm poezji, naturalna pochodna autorytetu
twoércy, wynikajacego z wiary w jego boskie natchnie-
nie, zajmowal wazne miejsce w epoce archaicznej.
Edukacyjny aspekt twoérczosci poetyckiej znajduje od-
zwierciedlenie juz w eposach Homera. Przypomnijmy
tu slowa Syren (Od. 12,186nn.): Nikt bowiem tu nie
przeplynie na czarnym okrecie, poki z naszych ust nie po-
styszy stodkiej piesni. A kto sie nig nacieszy, odjezdza mg-
drzejszy.”® Obietnica Syren to wyrazona w zawoalowa-
ny sposob mysl poety, ze on sam czyni swoich stucha-
czy madrzejszymi. Jego poezja dostarcza przyjemnosci,
lecz daje takze wskazowki. Znamienny jest tu zwigzek
wartosci estetycznych utworu i jego tresci. Artyzm wy-
powiedzi zwiekszal perswazyjng sile utworu, to oczywi-
ste. Plutarch na przyktad, nazywajac ekshortacyjng
elegie Solona zatytutowang Salamina wdziecznie ulozo-
ng, podkresla, ze wlasnie jej walory artystyczne zadecy-
dowaly o wypelnieniu przez Solona zamierzonego celu,
mianowicie wzbudzenia w Ateficzykach bojowego du-
cha. Autorytatywna natura poezji objawiala sie row-
niez w opinii Grekéw w tym, ze poezja genetycznie 13-
czyla w sobie wartosci estetyczne i etyczne. Przestaniu
‘moralnemu zawartemu w utworze towarzyszy¢ musialo
formalne piekno.”” Oznacza to, ze archaiczni Grecy
stawiali znak réwnosci miedzy prawda a pieknem.
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W Odysei Alkinoos przyrownuje Odysa do dobrego
spiewaka (11, 367-368), podkreslajac piekng forme
i sensownos¢ jego stéw. Stowo poetyckie ma wiec nie-
jako podwojny wymiar. Z jednej strony uwodzi i ocza-
rowuje stuchaczy swoim pieknem, z drugiej — przekazu-
je prawde, ktéra Muzy sankcjonuja swoim autoryte-
tem. Piekna wypowied? musi wiec by¢ wypowiedzig
madra, a madra wypowiedz jest wiarygodna i przynosi
stuchaczom wiele pozytku. I chociaz juz Hezjod stwier-
dzeniem, ze Muzy umieja méwié rzeczy nieprawdziwe
podobne do prawdy?® (Th. 27-28), sankcjonuje obec-
no$é fikcji w dziele literackim, pojmuje ja jednak w ka-
tegoriach prawdopodobiefistwa?®: opowiedziana histo-
ria moze by¢ zmyslona, ale by opowiedzenie jej spelni-
lo swoj cel, musi posiadaé znamiona prawdopodobien-
stwa (choé nie zdarzyla sie¢ ona naprawde, to jednak
moglaby sie zdarzyé).

W Odysei Alkinoos mowi do Odyseusza: ,nie jeste$
oszustem, gdyz twoje stowa majg wdziek”. Deklaracja
taka, ktora Homer kaze wyglosi¢ jednemu ze swoich
bohater6w, pozwala nam lepiej zrozumie¢ oczekiwa-
nia, jakie mieli odbiorcy poezji wzgledem artystéw,
ktorych szanowali i podziwiali. Szukali oni mianowicie
w ich dzielach prawdy i wzoréw do nasladowania, mo-
ralnego wsparcia i rozwigzania roznorakich dylema-
tow. Takie zapotrzebowanie ze strony odbiorc6w na-
rzucalo tworcom przyjecie roli nauczyciela, a wyjscie
naprzeciw postulatom odbiorcéw gwaranowalo im po-
wodzenie i stawe.

Mielibysmy jednak falszywe wyobrazenie o modelu
poetyckiej komunikacji, gdyby$my poszukiwanie wiedzy
przez archaicznych odbiorcow dziet literackich sprowa-
dzili do intelektualnej percepcji utworéw, nastawionej
na czerpanie z poematow wiadomosci, ktére mogg sie
okazaé uzyteczne w powszednim zyciu kazdego czlowie-
ka. Racje ma Verdenius®, ktory twierdzi, ze stuchacze
epos6w Homera bardziej zainteresowani byli samg opo-
wiescig o gniewie Achillesa, jego zranionej dumie i mo-
ralnej przemianie, kolejnymi wedréwkami Odyseusza
przezywajacego fascynujace przygody, anizeli byli nasta-
wieni na zdobywanie takich czy innych pragmatycz-
nych informacji.’! Wiedza przekazywana im przez
wieszczOw przyswajana byla przez nich niejako sponte
sua. Estetyczna kontemplacja dziel literackich, zwtasz-
cza za$ zachwyt, jaki rodzil sie w sercu odbiorcy dla
kunsztownie ulozonej opowiesci aojda, sprzyjat powsta-
waniu emocjonalnych reakcji na tresci w niej przekazy-
wane. Te z kolei przechodzily z biegiem czasu w obiek-
tywny oglad i ocene przedstawianych w utworach po-
staw, zachowan i stanéw. Racje ma Jaeger’?, nazywajac
autora lliady i Odysei wychowawca, podobnie jak nie
mozna odmoéwié stusznoéei stanowisku Havelocka®,
ktéry nazywa oba eposy encyklopedia. Obaj uczeni
traktuja jednakze edukacyjny aspekt oddziatywania po-
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ezji na odbiorce jako cel realizowany poniekad w ode-
rwaniu od innych zadan, jakie stawiali sobie archaiczni
tworcy wzgledem swoich stuchaczy. Wydaje sie tymcza-
sem, ze paidei¢ greckich poetéw mozna wlaéciwie zrozu-
mie¢ jedynie w $cistym powiazaniu z pozostalymi zada-
niami sztuki poetyckiej. Dydaktyczne aspiracje poetow
realizujg si¢ poprzez sktonienie odbiorcy do kontempla-
cji treéci przekazywanej w utworach literackich. Impul-
sem za$ do glebszego zastanowienia sie nad zawartymi
w utworach warto$ciami pragmatycznymi (uzytecznymi
w zyciu) jest odczuwanie przyjemnoéci plynacej z obco-
wania z pieknym slowem.** Rozdzielenie obu aspektow,
estetycznego i dydaktycznego, jest tworem hellenistycz-
nych teoretykéw, ktorzy nie potrafili zaakceptowaé
pierwotnego, genetycznego polaczenia przyjemnosci
i uzytecznosci. A zwiazek ten byt wszechobecny w §wia-
domosci archaicznego Greka, zaréwno poety-nauczy-
ciela, jak i thumu jego uczniéw-stuchaczy.

Na zakoficzenie powr6émy raz jeszcze do wspomnia-
nych na poczatku mojego wystapienia dwoch komple-

| mentarnych wzgledem siebie wymiaréw socjologiczne-
\ go fenomenu, jakim byla grecka paideia — jednostkowe-
| go i ogodlnospotecznego. Jako kwintesencje pogladéw
! dotyczacych miejsca artystycznej dziatalnosci czlowieka
w systemie ogolnej kultury zacytujmy w przekladzie dwa
dystychy ze zbioru Theognidea (ww. 769-772):

Nie wolno studze Muz, co boskim jest wieszczem,
Strzec zazdroénie zdobytej wszelakiej madrosci.

Trzeba, by chcial si¢ nig dzieli¢ z innymi.

Bo, gdy on sam jeden jg zna, jakiz pozytek z niej plynie?
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