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T a d e u s z К r o t o s к i — F O L K S T O N E S C U L P T U R E 
F R O M T H E A R E A O F R Y B N I K , W O D Z I S Ł A W Ś L Ą ­
S K I A N D Ż O R Y 

A m o n g the s i d e -way s c u l p t u r e of the area of R\ b -
n i k , Wodzis ław a n d Żory (Uppe r Si les ia ) there p r e d o ­
m i n a t e stone p resen ta t i ons о t' the Pass ion. They are 
'i—4 — m e t e r - h i g h f i gures w i t a the c r u e . i i x i n f i n i a l 
a n d a r e l i e f of O u i L a d y of S o r r o w p laced at the 
b o t t o m . One i s to c r a w p a r t i c u l a r a t t e n t i o n to the 
1 9 t h - c e n t u r y g r o u p of n ine Y'.:> ores f r o m near Żory, 
executed most p r o b a b l y i n one s l onecut w o r k s h o p w i t h 
re l i e f s s cu lp t ed most l i k e l y by a c o u n t r y au io -c i idact . 

A d a m C h ę t n i к — O N O U R W E A V I N G I N T H E 
K U R P I E R E G I O N . T H E T E X T F R O M A D A M С Н Е Г -
N I K ' S 1NED1TED W O R K S 

The a u t h o r car r i es ou t a h i s t o r i c a l ana lys is of the 
beg inn ings a n d de v e l opmen t of w e a v i n g i n the K u r p i e 
r e g i on . He descr ibes w i t h every d e t a i l o ld t e chn iques 
of p r e p a r i n g h o m e s p u n and l i n e n f o r c lo thes a n d u n d e r ­
wea r , dye ing , as w e l l as w a s h i n g of the r eady c lothes . 

O n the o the r h a n d , the a r t i c l e presents also c o n ­
d i t i o n s of l i f e o f the K u r p i e f o l k w h o r e g a r d the 
cos tume as a m a n i f e s t a t i o n of economic a n d soc ia l 
t r a n s f o r m a t i o n s . 

A n n a Ś w i ą t k o w s k a — W E A V I N G O F T H E 
Ł O W I C Z C L O T H E S 

Łowicz cos tume is one of the mos t p o p u l a r P o l i s h 
f o l k dresses. I t is g e n e r a l l y t h o u g h t t h a t Łow ic z w e a ­
v i n g has s t r o n g l y i n f l u e n c e d w e a v i n g o f f o l k c l o t h i n g 
i n m a n y reg ions of P o l a n d ; the cos tume is t h o u g h t to 
de r i v e f r o m the u n i f o r m of the p a p a l g u a r d s . The 
authoress quest ions the above thesis p r e s e n t i n g the 
o r i g i n a n d e v o l u t i o n of the Łowicz dress. 

The cos tume appeared o n l y i n the 19th c e n t u r y a n d 
was i n t r o d u c e d by c o u n t r y weavers and embro idercsses 
w h o based themse lves o n no p a t i o m f r o m i l l s outs ide . 

I t e vo l ved f r o m a v e r y s imp le , p l a i n one to m o r e 
c o l o u r f u l a n d ado rned , u n t i l i t r e a d i e d its present 
o v e r o r n a m c n t e d f o r m . 

The authoress discusses changes p a r t i c u l a r par ts o t 
b o t h man ' s a n d woman ' s costumes have imdegone, as 
w e l l as the e v o l u t i o n of w e a v i n g t e chn ique . The a r t i c l e 
p resents f o l k t e rms c o n c e r n i n g the c l c r a m t s or c l o t h 
a n d c o l o u r i n g . 

The o c c u r r i n g changes are i n s p i r e d by the f a sh i on 
d i c t a t ed b y the mos t t a l i en t ed a n d courageous weavers 
a n d cmbro ideresses . 

U p - t o - n o w w o m e n w e a r t h e i r costumes on c h u r c h 
ho l idays , whereas the man ' s costume can r a r e l y be 
seen. 

Z o f i a G r ó d e c k a — H E L E N A B E R N A S O W S K A - -
M A S T E R O F G O L I N O E M B R O I D E R Y A N D I T S 
A N I M A T O R — H E L E N A M O S Z C Z E Ń S K A 

G o l i n o e m b r o i d e r y is c rea ted as the ef fect of a p p l i ­
c a t i o n of s eve ra l st i tches. The re is app l i ed a p e cu l i a r 
t e chn i que of c u t t i n g l i n e n under the r eady e m b r o i d e r y . 
Such e m b r o i d e r y was used to a d o r n w o m a n ' s t r a d i t i o ­
n a l dress i n Grea t P o l a n d . T h i s b e a u t i f u l and e x t r e m e l y 
e labora te e m b r o i d e r y has s u r v i v e d t o o u r t imes thanks 
to the a c t i v i t y of the l a n d p rop r i e t r e s s i n G o l i n a , H e ­
lena Moszczeńska. W h e n the e m b r o i d e r y began to d i s ­
appear d u r i n g W o r l d Was I . Moszczeńska t r i e d to save 
i t t h r o u g h co l l e c t i ng d r a w i n g s o f o l d pa t t e rns o r g a n i ­
z i ng a n n u a l courses f o r y o u n g g i r l s w h e r e she t a u g h t 
herse l f a n d w h i c h she p r o v i d e d w i t h p a t t e r n s , th reads 
a n d l i n e n . Moszczeńska o rde r ed i n d i v i d u a l a n d g r oup 
w o r k s , he lped to sel l t h e m a n d popu l a r i z ed the e m b r o i ­
dery on e x h i b i t i o n s a l l over Hie c o u n t r y . 

F r o m a m o n g s eve ra l dozens of Moszczenska's p u p i l s 
i t was He l ena B e r n a s o w s k a ( b o r n i n 1906) w h o t u r n e d 
oai to be mos t t a l i e n t e d . He r m o s t b e a u t i f u l w o r k s 
we re crea ted a l r e ady a f t e r W o r l d W a r I I w h e n she 
wsis t a k i n g place of aged Moszczeńska at courses o r ga ­
n i zed t h e n by state i n s t i t u t i o n s . She possesses n u m e r o u s 
a warcie ( among o the r s tha t of Oska r K o l b e r g , a S i l v e r 
Cross of M e r i t s ) . 

i l e r w o r k s d i s t i n g u i s h themse lves w i t h a n e x t r e m e 
s t y l i s t i c i n d i v i d u a l i t y . She added her o w n m o t i f s t o 
the oici ones, h o w e v e r r e m a i n i n g f a i t h f u l to t h e t r a d i ­
t i o n a l t echn ique , f o r n u m e r o u s years she was a n a u t h o r 
f o r the G o l i n o centre , i n f l u e n c i n g thus the e m b r o i d e r y 
there created . The a r t i c l e deals i n d e t a i l w i t h some 
of her w o r k s . 

A l e k s a n d e r J a c k o w s k i — T O SEE T H E M A N . 
T H E L E S S O N O F W Ł A D Y S Ł A W M A L I N O W S K I , T E A ­
C H E R , P A I N T E R , P O E T A N D M U S I C I A N 

The p h i l o s o p h y of l i f e of Władysław M a l i n o w s k i , 
w h o is a r e t i r e d teacher of P o l i s h a n d mus i c , is n o t 
c omp l i c a t ed . M a l i n o w s k i p r o c l a i m s the necess i ty o f 
c o m b a t i n g h a t r e d a n d w a r a n d of o v e r c o m i n g the 
b a r r i e r s a m o n g men . He w a n t s to teach u n d e r s t a n d i n g 
and respect f o r o ther men . M o r e o v e r , he has w o r k e d 
out his o w n m e t h o d of p r e a c h i n g hte t r u t h s he bel ieves 
i n a n d he f inds his d i f f e r e n t t a l l en t s use fu l f o r th i s 
purpose (he is an u t h o r of s e v e ra l p o e t r y books a n d 
of t e n m u s i c a l compos i t i ons , as w e l l as a p a i n t e r ) . H i s 
house has been t r a n s f o r m e d i n t o a p e cu l i a r l a b - g a l l e r y . 
Taped c o m m e n t a r y i n f o r m s the v i s i t o r s abou t the c o n ­
tents a n d message of p a r t i c u l a r p a i n t i n g s a n d d r a w i n g J . 
The p a i n t i n g s are m i m i c p o r t r a i t s a n d scenes. T h e 
scenes are to express v a r i o u s emot ions , a tmospheres 
a n d s i t ua t i ons , r e v e a l i n g m a i n l y v i o l e n t passions. One 
can observe the r e c u r r e n c e of the theme of the t r a g e d y 
of w a r . 

The p a i n t i n g s are f o r the a u t h o r b u t „educational 
a ids " . The r e f o r e no m u c h stress is p u t on t h e i r a r t i s t i c 
i n a n i t y . The p e c u l i a r i t y of the sub jec t o f h is w o r k s 
resu l t s f r o m the a s s u m p t i o n t h a t i t is the h u m a n 
face — i ts f ea tures a n d m i m i c s — t h a t re f l ec ts the 
charac te r of the m a n . The na i v e lesson o f Władysław 
M a l i n o w s k i teaches us u n d e r s t a n d i n g o f a n o t h e r m a n 
and a d j u s t m e n t of one's b e h a v i o u r to the n a t u r e of 
the o thers . A c c o r d i n g to h i m , the u n d e r s t a n d i n g begins 
w i t h c ogn i t i on , w h i c h i n t u r n , can be ach i eved t h r o u g h 
the s t u d y of the face. 

W o j c i e c h M i c h e r a — W H Y I S T H E C O W RED? 
O N T H E C A T E G O R I E S O F R E C E P T I O N O F C O L O U R S 

T h e p r o b l e m of seeing co lours a n d t h e i r shades is 
no t m e r e l y l i m i t e d to phys i o l o gy b u t a lso concerns 
c u l t u r e . The r e l a t i v i s t s m a i n t a i n t h a t d i f f e r e n t ranges of 
the names of basic co lours re f l ec t the au t onomous 
charac t e r of a g i v en c u l t u r e . The above thesis was 
ques t i oned by the neo - evo lu t i on i s t s at the b e g i n n i n g 
of the 70's, w h o c l a i m e d t h a t the d i f f e r e n t i a t i o n o f 
co lours test i f ies d i f f e r e n t leve ls of the homogenous 
e v o l u t i o n . One can d i s t i n g u i s h subsequent stages o f 
the e n r i c h m e n t of the co lour scale, i n w h i c h the c o n ­
t e m p o r a r y E u r o p e a n range of basic co lours cons t i tu tes 
stage V I I . 

A m o n g the basic co lours there exists a c e r t a i n h i e ­
r a r c h y , p r o v e d by t h e research in situ; the h i e r a r c h y 
becomes even m o r e c l e a r l y v i s i b l e w h e n the co l our ser ­
ves as a c l ass i f i ca t i on f ac to r i n the case of the p r e d o m i ­
n a n t t endency to app l y i n desc r ip t i ons on l y basic cate­
gor ies o f co lour , i n p a i r i n g thc-m i n opposites ( l i g h t - d a r k , 
c o l d - w a r m ) , as w e l l as i n occas ional a n d c o n v e n t i o n a l 
re fe rence to the r e a l co l our of the descr ibed object 
(such as the oppos i t i on b e t w e e n b l a c k a n d r e d cows , 
w h i c h i n fac t is the oppos i t i on b e t w e e n r o a n and b r o w n ) . 
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Р Е З Ю М Е 

Т а д е у ш К р о т о с к и — Н А Р О Д Н А Я К А М Е Н Н А Я 
С К У Л Ь П Т У Р А О К Р Е С Т Н О С Т Е Й Р Ы Б Н И К А , ВО-
Д З И С Л А В Я С И Л Е З С К О Г О И Ж О Р 

В придорожных скульптурах окрестностей Р ы б ­
ника, Водзиславя и Ж о р (Верхняя Силезия) преобла­
дают каменные изображения Страстей Господных. 
Это ф игуры высотой  3 — 4 м, увенчанные распятием, 
с барельефом Скорбящей Богоматери у подножья. 
В этой группе особый интерес представляет комплекс 
X I X в, из окрестностей Ж о р , состоящий из  9 фигур, 
по всей вероятности выполененных в той же каме-
вотесной мастерской, что и барельеф. Исполнителем 
был по-видимому один и тот же народный самоучка. 

А д а м X е н т н и к  — О Н А Ш Е М К У Р П Ё В С К О М 
Т К А Ч Е С Т В Е . Т Е К С Т ИЗ Н Е И З Д А Н Н Ы Х М А Т Е Р ­
И А Л О В А Д А М А Х Е Н Т Н И К А 

Автор проводит .исторический анализ начала и 
развития ткачества в Курпёвщине. Подробно описы­
вает ранние виды техники изготовления домоткан­
ного сукна и холста на одежду и белье, способы рас­
краски и стирки готовой одежды. 

В то же время в статье представлены условия 
жизни курпёвского населения, причем автор рассмат­
ривает одежду, как один из определителей экономи­
ческих и социальных преображений. 

А н н а С в и о н т к о в с к а — Л О В И Ц К О Е П Л А Т Ь -
Е В Н О Е Т К А Ч Е С Т В О 

Ловицкий наряд является одним из наиболее из ­
вестных польских народных костюмов. Повсеместно 
считают что ловицкое платьевое ткачество оказало 
влияние на народное ткачество многих регионов П о л ь ­
ши а генезисом наряда является одежда папской 
гвардии. А в тор статьи полемизирует с этими тезисами, 
представляя историю возникновения и преображений 
ловицкого наряда. 

Ловицкий наряд возник л и ш ь в  X I X веке. Его 
создали деревенские ткачихи и вышивальщиты, ко ­
торые не пользовались никакими проектами и образ­
цами извне. Постепенно наряд этот подвергался и з ­
менение. Вначале очень простой и одноцветный он 
становился все более декоративным и ярким, с лиш­
ком нарядным современным костюмом. 

Автор обсуждает различные изменения отдель ­
ных элементов наряда, которые с течением времени 
замечаются равно в женской, как и в мужской одеж­
де, а также перемены, происходящие в ткацкой тех­
нике. В статье использована народная терминология, 
касающаяся элементов ткани и колориетики. 

Двигателем происходящих перемен является мо­
да, диктующая самыми способными и смелыми ма­
стерицами — ткачихами и вышивальщицами. 

До настоящего времени женщины носят ловицкий 
наряд во время праздников и костельных торжеств, 
в то время как мужчины л и ш ь в единичных случаях. 

З о ф и я Г р о д е ц к а — Х Е Л Е Н А Б Е Р Н А С О В С К А — 
М А С Т Е Р В Ы Ш И В К И И ЕЕ М У Л Ь Т И П Л И К А Т О Р 
Х Е Л Е Н А М О Щ Е Н Ь С К А 

А ж ур н а я вышивка (т. наз. ,,снутки") создается 
путем различных вышивальных стежков. Этот вид 
вышивания отличается специфической техникой в ы­
резывания полотна под готовой вышивкой. В  X I X 
веке „снутками" украшали великопольский женский 
наряд. Этот вид прекрасной и очень трудоемкой в ы­
шивки сохранился до наших дней, благодаря деятель 
ности Х е л е н ы Мощеньской, владелицы имения в Го-
лине. В период первой мировой войны этот вид вы­
шивки начал все реже применяться, но Мощеньска 
продлила его существование. Она стала собирать ри­
сунки старых узоров, организовывала ежегодные кур­
сы вышиания для молодых девушек. Кур с ы эти она 
сама вела, снабжая своих учениц узорами, полотном, 
нитями. Она принимала индивидуальные и к о л л е к ­
тивные заказы, способствовала продаже вышивок, 
популяризировала и х на выставках по всей стране. 

Среди нескольких десятков учениц Мощеньской 
самой способной оказалась Хеле н а Бернасовска (род. 
в 1906 г.). Ее лучшие работы были созданы у ж е 
после второй мировой войны, когда она стала за­
менять престарелую Хел е н у Мощеиьскую, ведя курсы, 
которые к тому времени стали у ж е организовывать 
государственные угреждепия. Бернасовскую много­
кратно награждали (в частности, наградой им. Оска­
ра Кольберга , Серебряным Крестом Заслуги) . 

Работы Х е л е н ы Бернасовской отличаются и склю­
чительно индивидуальным стилем. Наряду со стары­
ми мотивами она использует свои собственные новые, 
оставаясь в то же время верной традиционной тех ­
нике. Десятки лет Бернасовска являлась авторитетом 
в Голинском центре, оказывая влияние на возникаю­
щие там ЕЫШИВКИ . В статье подробно рассматриваю­
тся некоторые работы Х е л е п ы Бернасовской (ср. илл . ) . 

А л е к с а н д р Я ц к о в с к и  — У В И Д Е Т Ь Ч Е Л О В Е ­
К А . Л Е К Ц И Я В Л А Д И С Л А В А М А Л И Н О В С К О Г О , 
У Ч И Т Е Л Я , Ж И В О П И С Ц А , П О Э Т А И М У З Ы К А Н Т А . 

Ж и з нен ная ф илософ и я Владислава Малиновс­
кого, учителя-пенсионера преподавателя польского 
языка и музыки т е слишком сложна. Малиновски 
гласит необходивость борьбы против ненависти и вой­
ны, призывает к преодолению барьер, которые делят 
людей. Он стремится научить людей понимать и ува­
жать друг друга. Малиновски выработал собственный 
метод глашения тех истин, в которые он уверовал. 
С этой ц е л ь ю он использует свои многосторонние 
способности (Малиновски является живопицем, авто­
ром нескольких томиков поэзии и  10 муз ыкаль н ы х 
композиций). У собя дома Малиновски созднл своеоб­
разную галерею-лабораторию. Записанный на ленту 
комментарий поясняет посетителям смысл, а также 
содержание картин и рисунков, обозначенных оче­
редными номерами. Картины эти являются мимичес­
кими портретами и сценами. Сцены отображают раз­
личные переживания, настроения и ситуации, кото­
рые вскрывают бурные страсти. Повторяется тема­
тика трагических военных переживаний и испытаний. 

Свои картины автор рассматривает как „научные 
пособия", не приписывая значения их художествен­
ному уровню. Специфический характер тематики его 
произведений вытекает из предпосылики, что отра­
жением характера человека является его лицо, его 
черты и мимика. Научная лекция Владислава Мапи-
новокого учит понимать другого человека, учит  сог­
ласовывать поведение с настроением других. По мне­
нию Малиновского, понимание начинается с познания, 
а это можно постичь путем изучения лица. 

В о й ц е х М и х е р а  — П О Ч Е М У К О Р О В А К Р А С ­
Н А Я ? О К А Т Е Г О Р И Я Х Ц В Е Т Н О Г О В И Д Е Н И Я 

Проблема видения красок и их оттенков является 
не тол ь ко проблемой физиологии, но и культуры. По 
мнению релятивистов, различный для каждой к у л ь ­
туры подвор основных названий цветов, свидетель­
ствует об автономности каждой из культур. Этот те -
зиз в начале 70-х годов опровергали неоэволюционис­
ты, утверждавшие, что дифференцированное деле ­
ние красок свидетельствует о различной степени 
прогресса в однородном эволюционном развитии. М о ж ­
но выделить очередные этапы расширения шкал ы 
красок, (например, совремепи.ый европейский состав 
основных категорий цветов  — это V I I этап). 

Среди основных красок существует своеобразная 
иерархия (что подтверждают местные исследования); 
иерархия эта отчетливо выступает при применении 
цвета, как фактора классификации, когда определен­
но замечается стремление к употреблению при опи­
сании только основных категорий цветов-системати-
зация противоположных пар (светлый — темеый, х о ­
лодный — теплый) , а также иной раз условное обра­
щение к подлинному цвету описываемого предмета 
например противопоставление являющееся в действи­
тельности противопоставлением: пестрая — корич­
невая. 
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