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SYTUACJA | PERSPEKTYWY SZTUKI

Proces zaniku sztuki ludowej rozpoczal sie w kra-
jach wysoko uprzemyslowionych juz w polowie XIX
wieku., Przebiegal on tym ostrze) im szybszy byl prze-
bieg zmian ekonomiczno-spolecznych na wsi. Totez
JuZi na poezatku naszego stulecia gimie niemal do-
szczetnie tworczosé ludowa w Anglii, Francji, Niem-
czech, Belgii.. Podejmowane w tych warunkach nie-
liczne zreszta préoby ochrony sztuki ludowej nie mo-
gly przynieit rezultatéw.

‘Polska, podebnie jak inne kraje zapdznione w roz-
woju ekonomicznym, nie przeszla tych procesdéw réw-
nie silnie, Niemniej zmiany, jakie juz w kohcu ubieg-
lego stulecia zaczely wystepowa¢ w zyciu wsi i miaste-
czek, odbily sie tak?e na stanie sztuki ludowe].
Objawy zanikania czy degenerowania form ludowej
twérczosci starano sie wytlumaczyé niekorzystnym
wplywem miasta, trudna sytuacig gospodarcza pro-
wadzaca do upadku rzemiosl, zuboZeniem wsi, in-
wazja wyrobdw fabryecznych; przypisywano je roz-
nym czynnikom — jesli sie tak moina wyrazic —
odwracalnym. Sgdzono bowiem, ze przy wlaseiwych
formach opieki i pomocy ze strony ,miasta”, a $ciflej
méwige — kregéw milosnikow ludowej kultury, uda
sie procesy zaniku i upadku powstrzymaé, a moze
nawet 1 wrécié do dawnego stanu.

Jeszeze w1938 r. wiare taks podzielala jedna z naj-
bardziej trzeiwo myslacych dzialaczek i opiekunek
sztuki Judowej — Helena ‘Schrammb6wna. Pisala ona:
~Sztuka Iudowa ginie, a jednym 2z powodéw tego jest
wlasnie stosunek do niej miejskiego czlowieka... Za-
stanéwmy <ie wiec jakie powlnno byé nasze poste-
powanie, aby jej nie niszczyé” ! Schramméwna naj-
wicksze niebenmpieczefistwo widziala w pseudolude-
woscl, w nieprzemyélanych, falszywych prébach inge-
rencji miasta w sztuke ludows, nie dostrzegajge tego,
ze kierunek zachodzaeych na wsi przemian jest
nieodwracalny 2e proces rozkladu tra-
dycyjnej kuMury ludu a wiec { jego sztuki jest nie-
unikniony.

Dzié, bogatsi o dwadzieicia lat do$wiadczen wie-
my, Ze nie zly wplyw miasta decyduje o losie tra-
dyeyinej tworczosci ludowej. Sedno zagadnienia lezy
w tym, %e zachodzace zmiany podeiely korzenie ist-
nieniu odrebnej i tradycyine] w formie sztuki ludo-
wej. Nie znaczy to jednak wecale, Ze sztuka ta musi

Rye. 1. Wnetrze izby towickiej z tradycyjnym zdobie-
niem podiogi pleskiem. Domaniewice, pow. Rawa
Mazowiecka, Rye. 2. Waetrze izby kurpiowskiej Czes-
lawy Konopka. Tatary, pow. Ostroleka.
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Ryc. 3. Wnetrze tzby Felicji Kosinick. Za-
lipie, pow. Dgbrowa Tarnowska. Ryec, 4.
Wnetrze izby Marii Zajge. Zalipie, pow.
Dgbrowa Tarnowska.

szybko i calkowicie zaniknaé, nie oznacza tez w zad-
nym wypadku likwidacji wszelkich form tworezosci
artystycznej.

W odréznieniu bowiem o0d rewolucji przemystowej,
jaka miala miejsce w krajach kapitalistycznych
w XIX w., zmiany zachodzace w naszym kraju (po-
dobnie jak w innych panstwach demokracii ludowej)
nie pociagaja za soba tak tragicznych nastepstw dla
twoérezofei ludowe} Dzieje sie tak, poniewaz procesy
przebudowy ekonomiczno-spolecznej realizowane sg
przez Panstwo, ktére ma moznos$é regulowania za-
réwno tempa jak i zasiegu tych proceséw, angazu-
jac przy tym powazne érodki w réznego rodzaju for-
my poblerania {wérezosei ludowej, a zwlaszcza opieki
nad tradyeyijnym rzemiostem artystyeznym.

CHARAKTER ZACHODZACYCH PRZEMIAN

Sziuka ludowa nie jest jakim$§ zjawiskiem ist-
niejacym poza czasem i przestrzenig. Przeciwnie —
jest ona wytworem s$rodowiska, odrebnego nurtu
ludowej kultury. Wiasnie istniejgca przez wieki izo-
lacja warstwy chlopskiej spowodowala, Zie nurt ten
wyklarowal wlasne t r e § ¢ I oraz swoiste formy
wyrazu, wyksztalcone w rezultacie dlugotrwalego,
zhiorowego procesu twoérczego. Tak wiec moéwige
o sziuce ludowej jako o zjawisku Zywym, nie wolno
nam zapominaé, #e jest ona $ci$le powigzana z losami
swego $rodowiska, ze istnieje zaleznoét miedzy prze-
mianami, jakie zachodza w charakierze tej sztuki.
a przemianami istniejgeymi w jej srodowisku macie-
rzystym, na wsi. Totez tam, gdzie podwazona zostaje
izolacja wsi i zatarta granica miedzy nurtem kultury
ludowej a mnieludowej — sztuka ludowa przestaje byt
jedyna wyrazicielkg tworozych potrzeb ludu, co wie-
cej, przestaje nawet w wielu wypadkach byé lemu
érodowisku potrzebna, degeneruje sie, zanika.

Zjawiska takie zaczynaja na naszej ws wystepo-
wat juz przy koncu ubieglego stulecia. Sy one oczy-
wiscie pochodng przemian ekonomiczno-spotecznych,
ujawniajg sig jednak bezposrednio w postaci zwiek-
szonego oddzialywania wplywu miasta, wplywu miej-
skiej cywilizacji., Coraz wiecej towardw fabrycz-
nych weiska siec na wie§, wypieraige rodzime rze-
miosto, Roénie zainteresowanie dla “swiata”, dla
miasta. Powaing role odgrywa w tym fakt zwickszo-
nych ruchow migracyjnych. Coraz czesciej ludzle ze
wsi szukaja pracy w miescie, jada do innych dailel-
nic, czesto © bardziej rozwinigtyeh formach gospo-
darki {np. z Rzeszowskiego w Poznanskie). Przychodzi




wreszeie fala masowe) emigracji zarobkowej za gra-
nicg (Westfalia, Francia, Ameryka). Wracaja na wies
pobrani do wojska — nicrzadko uczestnicy kanipanii
rosyjsko-japonskiej, francusko-pruskiej, ludzie, ktérzy
przemierzyli kawal §wiata, zanim wréeili do rodzin-
nej wsi. W ten sposob zaciera sie dotychczasowa
(i tak zresztg wzgledna) izolacja dawnej tradycyjnej
kultury ludowej, nastepuje stopniowy jej rozkiad,
W $dwiadomodci wsl zachodza coraz wieksze zmiany.
Pod wplywem miasta i jego czesto pogardliwego na-
stawienia do wsi zmienia sie stosunek chlopa do
swoje) warstwy, wzrasta cheé odeiecia sie od wiasne-
go Srodowiska, przyjecia miejslich wzoréw zycia?
Zmiany zachodzace w strukturze i swiadomosci
spolecznosei wiejskiej narastajg mimo réznego ro-
dzaju préb ratowania ludowej kultury, cofniecia wsi
na dawne pozycje. Zardéwno pierwsza jak i druga
wojna Swiatowa poglebiajg zachodzace procesy,
a zmiany ustrojowe, jakie zaszly po wyzwoleniu,
w zasadniczy sposéb wplywaja na sytuacje wsi.
Zmienia sie uklad stosunkéw wlasnodciowyeh, eko-
noemicznyeh, spolecznych, Proces socjalizacji wsi,
aczkolwiek przebiega nader opornie, z zahamowania-
mi, a nawet cofnieciami, mimo wszystko odgrywa
ngromng role w przeobrazeniach, jakie zachodza. (Sa
wszystkie dane by rokowaé¢ w najblizszych latach
rnaczne nasilenie tych procesdw, Gwarantem tego
jest umaszynowienie gospodarki rolnej co w konsek-
wenci musi daé takie efelty jak wzrost liczby kélek
rolniczych, spoéidzielni, zmiane metod i charakteru
pracy itp.). Juiz obecnie, mimo pozordw, wies nie jest
dawng wsig. Przeoruja ja konflikty: spoleczne jako
wynik reformy rolnej I rosngcego rozwarstwienia
wsi, pokoleniowe — przeciwstawiajgce dazenia mio-
dego pokolenia staremu, 2zyjgcemu jeszcze w kregu
dawnych pojeé. Koniflikty te prowadza do rozbicia
dawnej spoistosci kultury ludowej. Jednoczesnie za-
chwiane zostajag, a niekiedy nawet wrecz zdruzgotane
dawne autorytet,, na Kktdrych zasadzala sie sila tra-
dycji — autorytet ludzi starych, rodziny, kosciola.
Wies przestaje byé atrakeyina, zmienia sie stosu-
nek do ziemi. Badania socjograficzne pokazuja, ze
tak charakterystyczne dawniej dla chtopa umilowa-
nie ziemi przestaje wystepowat¢ w Sredaim a zwlasz-
cza miodym pookleniu, Zwlaszeza mlodziez mysli
o porzuceniu wsi, przejéciu do miasta. W okre-
sie miedzywojennym sprzyjalo temu zubozZenie i prze-
ludnienie wsi (ukryte bezroboeie szacowano wowezas
na 6 milionow). Po wojnie za§ ogromnym bodicem do
ucieczki ze wsi stalo sie uprzempystowienie kraju i brak
sily roboczej w miastach. To stworzylo warunki do
masowej emigracji ludnofei wiejskiej, szezegdlnie
miodziezy do miast i oérodkdéw przemystowych. Nie
lest to zjawisko dyktowane iylko wezgledami ekono-
micznymi — przeciez nawet w ostatnich trzech la-
tach, gdy miejski rynek pracy zostal niemal w pelni
nasycony, a sytuacja gospodarcza wsi ulegla poprawie
i przedstawia sie czesto korzystniej niz w miastach
— nawet teraz obserwuje sie masows ucieczZke ze wsi.
Trzydzieéel procent mlodziedy opuszeza dzi§ wies, pro-

cent ludzi wracajgcych po studiach na wieé réwna
sie niemal zeru.

Diaczege iak sie dzieje? Poniewaz pod wzgledem
kwlturalnym miasto jest nieporownanie atrakeyjniej-
sze od wsi, poniewaz tradycyjny uklad stosunkéw
(nawet rodzinnych, spychajgcych mtodziez do roli bez-
platnej najemnej sily w gospodarstwie) przestaje dzis
odpowiadaé¢ mlodemu pokoleniu, ktére nie czuje
i przewaznie nie chee czué zwigzkdow z tradyeying
kultura ludows,

Tak ginie sila atrakeyjna kultury ludowej, oby-
czaju, obrzedu, tak zmniejsza sie zakres cddzialywa-
nia sztuki ludowe]. A jednoczeénie na wies wchodzi
kultura powszechna, kultura miejska. Ksigika, ga-
zeta, reprodukeja fotograficzna, film, radio, a ostatnio
i telewizja *, Wszystko to dziala bezposrednio na sfere
poglgddéw estetycznych ludu, na zmiane jego upodo-
ban.

Wynikajg z tego rdine konsekwencje dla sztuki
ludowe].

Przede wszystkim sztuka ludowa przestaje byé
jedyna, ktéra obsluguje swoje $rodowisko. A prze-
stajac byé jedyng traci dotychezasowy zwigzek z upo-
dobaniami ludu, z jego tradycjg. Dzieje sie tak po-
niewaz w dawnym ukladzie stosunkéw sztuka byla
dialektycznie zwigzana =z tradycig. Kazdorazowy
ksztalt twoérczosei zaleiny byl od tradycji, od tego
czy zyskiwal aprobate spolecznodei, czy zgadzal sie
z uformowanymi upodobaniami Srodowiska — inaczej
nie mial szans dalszego istnienia, stawal sie jednost-
kowym, indywidualnym faktem, na o0gdél hez kon-
sekwencji dla dalszego rozwoju tworczodci ludowej.
Ale z drugiej strony, sama tradyeja nie byla martws,
niezmienna. Formowal jg takze wklad indywi-
dualny iwoérey, o ile oczywiscie zgodny byl z KkKie-
runkiem przemian nastepujgeych w  $wiadomosel
ludu. Nowe funkcje, nowe wzory widziane, nowe mo-
dy — wszystko to wplywalo na zmiennosé tradyeil
(mimo iz w pordéwnaniu ze zjawiskami zachodzgcymi
w kulturze nieludowej zmiennosé ta byla raczej nie-
wielka). Zalezno$é obopblna w tym dynamicznym
ukladzie stosunkéw ,tradyeji” I ,tworcy” przesgdzala
dawniej ¢ jednolitodei charakteru kultury artystycznej
ludu, o wzajemnym stosunku tworezosei i érodowiska.
Po prostu — .sztuka ludowa byla dawniej or g a-
nicznie zwigzana 2z kulturg danego regionu,
z caloksztaltem zjawisk kulturowych. Obecnie zas ten
zwigzek przestal istnieé¢, Nastapila a ut ¢ n o m i-
zacja tradyvevinych form sztuki ludowej, ktéra
istnieje czesto juz hez Zadnej wiezi z wlasnym éro-
dowiskiem. Nastgpil zanik tradycji, ktéra co-
raz siabiej organizuje dazis upodobania ludu i obo-
wiazuje w coraz weizszym, coraz bardziej profesjo-
nalnym kregu ludowych tworcdw. Przekre$lenie izo-
lacji ludowej Rultury musialo pociggnaé za sobs takie
skutki. Zmianom ulegla bowiem psychika, wyobraZnia,
nawyki, upodobania. I jest to zjawisko dzis natural-
ne. W tych warunkach bezwzglednie jednak ginie
dawny dyktat tradycjl, ktéry opleral sie na jej fak-
tycznym monopolu w srodowisku ludowym. Przesa-
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dza to o przyszlosci sztuki ludowej, © jej mozliwos-
ciach rozwojowych. W oderwaniu od tradyeji takie
mozliwosei bowiem nie istnieja. To znaczy — istnieé
bedzie twdrezoée, roine moga byé jei farmy, ale na
0gdl nie bedzie to juz sztuka luwdowza w dotych-
czasowym sensie jej odrebnodel i powszechnosci
w danym §rodowisku t,

W tyeh warunkach nastepujg powazne zmiany
w charakterze i roli Zyjacej jeszeze, tradycyjnej s-tuki
ludowej. Przede wszystkim: sztuka 1udowa
traci oparecie w érodowisku wie j-
s k im, staje sle w nim niepotrzebna, czasem wrecz
obca. Wied woli dzi$ w wielu wypadkach towar kup-
ny niz wiasny przemyst. I jest to nieuniknione. Ma-
szyna do szycia, radicodbiornik, telewizor, motocykl,
skuter — wszystko to wkracza na wies nie tylko
zmieniajge  formy Zyeia, ale i wplywajae swoja
postacig takze na kszlallowanie sie nowych gustow
estetycznych. ' We wnetrzu wiejskim znajduje sie dzis
caraz czgfciej to co uzyteczne, wygodne i co przypo-
mina miasto. Przy tendencji zacierania réinic miedzy
stylem zycla wsi i miasta zrozumiale jest odrzucenie
w wielu wypadkach sztuki ludowej. Zanika wiec
niemal zupelnie w izbach wycinanka, wyklejanka
towicka. zanika malowany mebel, a jesli spotykamy
jeszeze  tradycyjne wnetrze — to w muzeum, albo
odtwarza sie je na specjalng prosbe ekip filmowych
czy pracownikow PIS rekonstruujacych z pamieci
starych ludzi dawne wzory dekoracji (ryc. 1). Nawet
na Kurpiach nie znajdzie sie dzi§ wycinanki w izbie
wiejskie] (wyjatek — Czeslawa Konopka, znana wy-
cinankarka, jedyna, ktdra ze swojego domu uczynila
€0$ w rodzaju zywego muzeum).

Rownoczednie w coraz silniejszym stopnin s z t u-
ka ludowa tworzona jest dzig dla
miasta Wiekszo$é powstajaeych obecnie wyro-
bow szluki Iudowej- znajduje obecnie odbiorce poza
wiasnym srodowiskiem. Dla miasta, a nawet na eks-
port tworzg indywidualni artyéci i cale osrodki, po-
wigzane z CPLIA czy innymi instytucjami handlowy-
mi. Tworezoéé ta jest oczywidcie praktycznie poza ja-
kakolwiek oceng wlasnego srodowiska, uzalezniona od
botrzeb nowego habywcy, od iyczefi i oceny aparatu
handlowego. I niezaleZnie od tego, jakie sg te zyczenia
L potrzeby, w jakim kierunku dzialtaja, utrzymania
wysokich wartosei plastycznyeh ezy tworzenia sie no-
wej sztuki ludowej — nie zmienia to faktu, e twor-
czos¢ ludowa jest dzif w duiym stopniu odseparowa-
na od wplywdw wlasnege $rodowiska. wyobcowans
7 nurtu kultury wspélezesned wsi.

W ten sposéb powstal taki uklad stosunkdw,
w Ktorym sztuka ludowa — rozumiana w sensie tra-
dycyjnym — bynajmniej nie pokrywa sie ze sztuksg
obslugujgea wied ani ze sztukg tworzong wspdlezes-
nie przez Ind, Mamy tu trzy wspdlrzednie istniejace
kregi przecinajgce sie, ale nie pokrywajgce.

Pilerwszy — to tworczo$é ludows o cechach styli-

stycznych uksztallowanych przez tradycje {(oraz no-
we jej formy, np. w zdobnictwie wnetrz).
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Drugi — produkeja ,miasta”, docierajgea na wied
i zaspokajajaca coraz wiekszg czeSé jej potrzeb kul-
turalnych, W odroznieniu jednak od przesziodci, kie-
dy ,miasto” wytwarzalo czesto dla wsi specjalne
przedmioty, bliskie pojecia ,ludowego stylu", obecna
produkcja nie nosi tych znamion odrebnych, obsiu-
guje zardéwno miasto jak i wies.

Trzeal kragg — to tworczosé wspolezesna Iudu, nie
zwigzana 2 ‘tradycja sztuki ludowej Twoérezosé taka
istnieje dzi§ zarowno w zakresie potrzeb wypowiedzi
artystycznych jednostki (w stopniu przewazajacym)
jak i w rzemios$le artystycznym (w stopnju znacznie
mniejszym), Charakter wspélezesne] tworczoéel plas-
tycznej pokrywa sie dzi§ w duzej mierze z tworczodeiy
amatorsks, a wiee masladoweza wobec wzoréw, jakie
przychodzg .,z miasta” (fotografia, naturalistycany
obraz, rzeiba), 8 wiec wiaze sle raczej z tym co wies
hierze od miasta niz z wlasnej, tradyeyjnej kultury.

Trzeci krag — to tworczodé wspdlezesna srodowiska
wiejskiego, niezalezna od tradycji, a wige pozbawio-
na znamion charakteryzujacych sztuke ludows. Nie
jest to tworezosé jednorodna, znajdziemy w niej
zaréwno wybitne przyklady indywidualnych, samo-
rodnych ariystéw, jak i zwyklych rzemieglnikéw czy
amatoréw — ulegajacych zazwyczaj wzorom plyna-
cym ,2z miasta”. Tak u jednych jak i drugich do-
strzec mozna nieraz specyficzny ,ludowy” punkt wyj-

scia. Szczegolnie wyrazny jest on tam, gdzie artysta -~

wychodzi od tradycyinei formy, aby rozwijaé¢ ja da-
lel, niezaleznie od dotychezas obowigzujgeych kon-
wencii (np. ohrazy na szkle J. Jachimiaka, tkaniny
D. Bujnowskiei). Ten ,ludowy” moment starfu wi-
doczny jest takZze u rzezbiarzy, takich jak I. Kamin-
ski, W. Ruszkowski, ktérzy — podejmujge inng te-
matyke niZz rzezba tradycyina — rozwigzuja jg indy-
widualnie, chociaz zgodnie z pewnymi wspdlnymi za-
sadami, wyznaczajacymi okre§lony stopiei rozwoju
swiadomodci artystycznej, poszanowanie dla materia-
lu 1 narzedzia, podobne warunki zycia, podobne
potrzeby i da’enia.

Oezywiscie wérdd wymienionyeh wyzej trzech kre-
gow tworczosci — drugi i irzeei wykazujg tendencje
wzrostu, pierwszy natomiast (tradyeyjna sztuka lu-
dowa) zwolna sie kurezy, zanika.

Zanik ten nie nastepuje jednali réwnie szybko
i bezwzglednie w réznych dziedzinach, sg dzialy gi-
nace niemal doszczetnie na naszych oczach, i sa ta-
kie, ktore przy sprzyijaiacych okolicznodciach majg
szansg nie tylko utrzymania sie na dotychezasowym
poziomie, ale nawet pewnego rozwoju. Zalezy to od
tego, czy maja one uzasadnienie dalszej racji bytu,
czy s3 optacalne ekonomieznie i zgodne z panujgcymi
upodobaniami.

Praktyka dowodzi, ze sziuka ludowa tam tylko
utrzymuje sie przy zyciu we wlasnym srodowisku,
gdzie wystepuia jednoczednie wymienione trzy mo-
menty. Zjawisko takie zachodzi np. w wypadku tka-
niny.

Tkactwo ludowe wcigZ jeszcze znajduje swoje
miejsce w wiejskim wnetrzu | pokrywa pokaing
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Ryc. 5. Garnek z uchem, ceramika niepolewana. Wyk, Stanistaw Ggsior,
Medynia¢ Glogowska, pow. Lancut. Ryc. 6. Donice z nowym ornamentem
plastycznym, wys. 24 em. Wyk, Stanistawae Swistak. Nowe Miasto,
Ryc. 7. Dzbanek polewany z tradycyjnym ornamentem. Wyk, Mateusz
Startek. Eqlek Ordynacki, pow. Jandw Lubelski

cze$¢ zapotrzebowania wsi, zwlaszeza gdy chodzi
p tkanine dekoraeyjng. Jest oplacalne, przy lepsze]
jaKoSei kalkuluje sie¢ przewaznie ponizej ceny tka-
niny fabryecznej., Niczaleznie przy tym od wzgle-
dow prakiyeznych, tkanina ludowa wceigz odpowiada
upodabaniom swego Srodowiska, tak Zze w tym wy-
padku mozna mowié¢ o istnieniu Zywej pamieci zbic-
rowej, ktéra koryguje i wplywa na proces tworezy.
Wplywa to na utrzymanie wysokiego poziomu pro-
dukeji tkackiej — nawet, gdy w powaznym procen-
cie wykonywana jest ona na u2ytek miasta (CPLiA).
W tej sytuacji tkactwo wiejskie jest dzid najbardziej
rozwinietym rzemiostem  artystycznym na  wsi,
a w niektérych oérodkach (np. Opoczynskie, Kol-
bielskie, Podlasie) mozna méwié w ostatnich latach
nawet o rozwoju i ulepszaniu kolorystyki.

Wysiarczy jednak, aby z podanych wyzej trzech
momentéw odpadl choé jeden, a dany dzial sziuki
ludowej =zaczyna zanikaé, Widaé to wyraznie na
przykladzie stroju. Utrzymuje sie on w nielicznych
juz dzi$§ regionach — tam, gdzie isinieje wyrazna
odrebnosé etniczna i duma z wlasnej kultury (np.
Lowicz, Krupie, Podhale)®. W tej sytuacii ma on
swoj sens, swoje uzasadnienie. Jest ono na tyle silne,
ze réwnowazy zwilekszony (w stosunku do odziezy
miejskie)) koszt takiego ubioru.

Uzasadnienie takie ma réwniez strdj w Sgdeckiem.
Ale tu okazuje sig, ze moment ekonomiczny Jest
wazhniejszy niz isthiejgce jeszeze powody przema-
wiajgce za strojem., Stréj ludowy jest po prostu
nieoplacalny Wystarczy powiedzieé, ze meski
ubiér nowosgdecki Kosztuje dzi§ od 20 — 40.000 2zi,
czyli tyle, ile dwa garnitury miejskie, motocykl
i radio!!

W innych regionach, gdzie spoistogé wilasnej kul-
tury nie jest juz silna, stréj zanika. Traei racje bytu,
mimo Ze wrigz dogadza gustom drodowiska, ktére

z satysfakeja przyglada sie zespolom regionalnym
piesni i tanca, eczy grupom ,przebranym’” np. pod-
czas Swiat panstwowych czy dozynek. Ale wied na
codzien woli nosi¢ ubidr miejski, choé zdaje sohie
sprawe z tego, 2e jest on brzydszy. Decyduje ifu jed-
nak che¢ zatarcia réznic zewnetrznych miedzy czlo-
wiekiem ze wsi 1 z miasta.

Podobnie mozemy sledzié sytfuacje w innyech dzia-
lach sztuki ludowej. Zaobserwujemy wéwezas zanik
wycinanki — wraz z przyjeciem modelu miejskiego
wnetrza (mimo Ze wycinanka ,,sama w sobie" podo-
ba sie), upadek rzemiosla garncarskiego, snycerskie-
go czy kowalskiego — na skutek nieoplacalnodci tych
dziedzin rzemiosla i latwosci kupna towaru zastep-
czego — przemysiowego®.

Ale rzecz charakterystyczna - we wszystkich tych
wypadkach o losie danej dziedziny przesadza moment
ekonomiezny albo utrata dawnych funkeji, dawnej
roli. Nie podwazona zostaje warloéé estetyczna, na-
dal bliska upodobaniom ludu. Dzieje sie tak, ponie-
waz w sztuce zdobniczej (nie przedstawie-
niowej}) nowe wzory nie przekreslajg
dawnyeceh, tradyeyjonyech, Upocdobanie do
pewnega iypu Kompozycji czy zestawien barwnych,
charakterystyczne dla danego obszarp, nie zmienilo
sieg na skutek wtargniecia do izby wiejskiej towa-
row fabrycznyeh. To, Ze komué podoba sie ,miejgki”
kreton czy jedwab z Milandwka, nie oznacza bynaj-
mniej, ie stracil gust do pasiaka czy ludowego haftu.
Zasady konstrukeji ormamentu sg bowiem identyczne
w dobrym wyrobie fabrycznym i1 w tradycyjnym
ludowym, a nowe nawyki estetyczne, powstajgce
pod wplywem kontaktu ze sztukg nie-ludowg - nie
popadaja w sprzecznos¢ z- dawnymi nawykami,
uksztaltowanymi na ftradyeji ludowej tkaniny czy
zdobnictwa,

Nie popadaja w sprzecznoié, ale — zauwazmy —
wplywaja na kierunek przemian zachodzacych nawet
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w lonie tradycyjnych technik zdobniczych. Nierzad-
ko obserwujemy np. tendencje do zastepowania orha-
mentu geometrycznego — roslinnym czy figuralnym.
Tendencje ,ilustratorskie”, a $cifle] méwiac — na-
turalistyezne, wystepuja zaréwno wsrdd tworeéw jak
1 odbioreow. Poteguje je wplyw gustéw drobnomiesz-
czanskich, kiére uderzaja z jednakows sila zardwno
w zasady myé$lenia plastycznego wlafciwe sztuce
profesjonalne) jak 1 ludowej. Widoczne jest to
rwlaszeza w wycinance, malowance, a nawet hafcie,
chociaz przyklady podobne spotkaé moizna réwniez
w innych dziedzinach rzemiosla artystyeznego (np.
w  garncarstwie — ryc. 8).

Nie trudno zauwazyt, ze ludowy tworea, ktéry
w tradycyinym wzorze wykazywal mistrzostwo tech-
niczne, stojac przed nowym problemem jest wrgez
nieudolny (pordéwnaj np. stara i nowg tematyeczna
wycinanke kurpiowskg tego samego autora — rye. B
i 10). Czy nieudolnoéé ta wynika po prostu z hraku
wprawy? Po czedci tak, na pewno pracujgc dluzej
nad podobnym rozwiazaniem artysta osiagnaglby wiek-
szg sprawnoéé, znalazlby bardziej syntetyczng forme
itd. Watpliwe tylko, czy to nowe rozwigzanie za-
dowoliloby gusty $rodowiska. Domaga sig¢ ono bo-
wiemn coraz wigkszej precyzji w sensie naturalistycz-
nym, przestaje mu wystarczad znak plastyczny, skrot,
symbol. Tak wige dazenie §rodowiska jest tu sprzecz-
ne z takimi ambicjami twdércy, jakie prowadzilyby
w  kierunku znalezienia nowej, syntetycznej formy,
zgodne} z techniky, materialem i zasadami rzetel-
nego myslenia plastyeznego, Dowodem chociazby cie-
kawe wycinanki-naklejanki lowickie Z. Wiechno
(rye. 13 1 15), twdrczo rozwijajace formy tradycyine
(rye. 12), bardze interesujgce plastycznie i.. pozba-
wione oddiwieku we wlasnyrmn $rodowisku.
'Ewolucfa smaku w zakresie sztuki przed-
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stawieniowej jest dzi§ tak wielka, ze n'astg
pil zasadniczy rozdiwiek miedzy upo-
dobaniami wsi a zasadami tradycecyinej
sztuki ludowej.

Reprodukcja, oleodruk, fotografia — zmienily rady-
kalnie kryteria przyimowane w ocenie sztuki przed-
stawieniowej. Najwyiej zaczelo sie ceni¢ naturali-
styczng precyzje wizerunku, jego sentymentalng idea-
lizacje, i takie kryterium nie moglo godzié sie z zad-
ng ekspresjg i deformacja. A ludowy artysta, nawel
gdy usilowal sprosta¢ iym nowym potrzebom, nie
byl w stanie osiggngé iluzjonisiyeznej doskonalodci
oleodruku eczy Iofografii. Jego sila — dazenie do
plastycznego skrotu, szukanie ekspresiji, poshlgiwanie
sie symbolika, forma umowna itd. — stala sie w tych
warunkach bezuzyteczna. Wies woli gipsowag Ma-
donne, oleodruk przedstawiajacy Chrystusa pasgcego
baranki, makatke 2 kotkami — od najpigkniejsze}
tradycyinej rzezby czy malarstwa, ktére w  tych
warunkach straclly racje bytu, stracily naturalne
zaplecze.

Pierwszy gzagingl drzeworyt — juz w drugiej po-
towie XIX w. zastapiony przez, inne techniki, kupny
staloryt i reprodukeje malarsksy. Ostatni i wylatko-
wy przyklad ludowego drzeworytu, to stynne ,pie-
catki” J. Wowry "

W poeczatkach naszego stulecia skonczylo sig wlas-
ciwie malarstwo ludowe na szkle. W ciggu ostatnich
kilkunastu lat jedynymi ciekawszymi twoércami byli
w tej dziedzinie; K. Oskwarek, H. Roj-Kozlowska,
J. Jachimiak, Ale Oskwarek nie malowal dla wlas-
nego frodowiska, podobnie jak Roj-Kozlowska, kid-
ra zreszty w ostatnich latach Zycia do$é daleko ode-
szla od tradycyinyeh wzordw i zasad malarstwa na
szkle, rozbudowujge je jak normalng kompozycie
tematyczng (rye. 18). Jachimiak przeszedl zas ciekawn
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Ruye. 8. Wycinanka, 1948. Wyk. Piotr Pulawski.
Kadzidto, pow. Ostroleka, Ryc. 9. ,Leluja”, wy-
cinanka kurpiowska, wys. 13,1 em. Wyk, Rozalia
Polak. Kadzidlo, pow, Ostrotgka, Ryc. 10. Wy-
cinanka kurpiowska. Wyk. Piotr Putaiwski. Ka-
dzidio, pow. Ostroleku. Ryc. 11. ,Kogut”, wy-
cinanka z okolic Radomia.

i konsekwentna ewolucje od obrazéw wychodzgcych
jeszeze z Iudowe] tradycji do prae, ktére w istocie
sg hieto prymitywng interpretacja profesjonalnej
sztuki nowoezesnej® Inni — np. Hulka, Tichoniuk —
odeszli daleko zaréwno od ludowe] tradyeii jak tez
od zasad plastycznych twérezosei ,prymitywnej syn-
tezy”. 83 po prostu wiejskimi amatorami. Ociepko,
Nikifor — to réwniez inna kategoria ,naiwnych, pry-
mitywnych”, Oni takie sg zjawiskiem odrebnym, sa-
mym w sobie, niewiele majgcym wspdlnego ze sztu-
kg ludows. Na dobrg sprawe mozemy dzi§ mawié
tylko o Kubaszczyku, czy tei jeszeze o jednym, dwéceh
beskidzkich malarzach, tworzacych dla siebie, bez
oparcia w #rodowisku.

Najlepiej mozZe przedsiawia sig sytuacja w rzezbie,
choé i tu tworeczoéé tradycyjna zbliza sie ku kon-
cowi. W 1937 r. koneczy swdj zywot powsinoga bes-
kidzki — J. Wowro, w latach wojny ginie $lad po
D. Bilinskim, w 1855 r. umiera F. Blaszczyk. Ze
starszego pokolenia zyje jeszcze J. Janas oraz L. Ku-
dla, ale sg oni juz dzi§ w {ej fazie, w kidrej raczej
dyskontuja uprzednie osiggniecia. Poza nimi naj-
blizsi tradycyjnemu pojmowaniu rzezby sa: J. Cent-
kowski, J. Lamecki, M. Ruszkowski oraz I, Kaminski,
w niektérych pracach Sz. Woiniak i Cz. Kalemba.
Wszyscy oni  odchodzg jednak od iradyeyjnych
przedstawied, podejmujgc nowe tematy (ryc. 21, 286).
Coraz wiekszg 7r1ole w ich tworezosci odgrywa
bezpodrednia obserwacja, a nawet inspiracja druko-
wang ilustracja?. Mimo to r1rzeZby ich zachowujg
wigz z zasadami ludowego (czy tez prymitywnego)
ksztaltowania, utrzymuja tradycyjne formy uprosz-
czenn 1 dawny szacunek dla materialu, dawne wy-
czucie mozliwodei, jakie daje dluto czy kozik.

Inni — Czarnecki, Brychcy, Zaremba, Hulka, Szko-
dzifiski, K. Prillowa — coraz dalej odchodzg zaréwno
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od tradycji jak od dobrych zasad plastycznego mys-
lenia, a coraz blizsi sg tworczodci, ktérg kwalifiko-
walbym na pograniczu sztuki ludowej i sztuki rze-
mieslniczej czy dyletanckiei (w pejoratywnym zna-
czeniu tego siowa).

To, co rozklada sztuke figuralng, to witasnie
w plerwszym rzedzie tendencje naturalistyczne, jlu-
stracyjno-nasladowceze. 1 nie jest to juz tylko sprawg
mody. W pewnych warunkach rozwojowych proces
przechodzenia od typu myélenia ideo-plastycznego
ku naturalistycznemu jest zjawiskiemn normalnym.
A dodajmy, e dziala tu jeszeze cidnienie gustéw
drobnomieszezanskich, atrakeyjnosé wplywdw miasta,
autorytet jego ,kultury”, tej przecietnei, naibardziej
rozpawszechnionej, Dlatege wied chee dzi$ mebli
~ha wysoki polysk”, dlatego chece haftowanych ma-
katek, pluszowych kanap — bo to sg symbole miesz-
czanskiej kullury, a zarazem nowe symbole dobro-
bytu i pozyeji. W ten sposéb dazenie do awansu spo-
tecznego i kulturowcgo wsi oznacza odeidcie, a nie-
raz | zaprzeezenie dotychezasowym idealom estetyez-
nym. Widaé to najlepiej na przykladzie wspélczes-
nych wnetrz ludowych, np. Zalipia (ryc. 3 1 4). Wplyw
gustéw 1 wzordw drobnomieszezanskich jest w nich
tak silny, Ze ingeruje nawef w motywy malatur
sciennych.

W tej wiee sytuacji, gdy sztuka ludowa — Dpozba-
wiona naturalnego oparcia w tradycji, w swoim ro-
dzimym drodowisku — znajduje sie pod naporem
roznych czynnikow z zewnatrz, wiekszg niz kiedy-
kolwiek role odgrywa zagadnienie opieki, jej cha-
rakteru, form i zasiegu.

PROEBLEM OPIEKI NAD SZTUKA LUDOWA

Ginie odrebny nurt kultury wiejskie], zanika sztu-
ka ludowa. Sa to zjawiska naturalne, & nawet w dal-
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szej perspcktywie nieuniknione. Ale proces zaniku
moina przyépieszad¢ 1 mozna go opdzniaé. Co wigeej —
mozna stworzy¢ watunki sprzyjajace dalszemu istnie-
niu sztuki ludowej na wsi oraz rozszerzaniu sie jej
zasiegu w miastach.

Opieka taka i pomoc sg uzasadnione, dopoki ist-
niejc wyraZne zapoirzehowanie na tradycyjna sztuke
ludowsy, dopdki ma ona liczne kregi milodnikéw. Nie
potrzeba dowodzié, Ze w Polsce milosnikéw takich
jest bardza wielu, ze piekna ludowa tkanina, cera-
mika czy wycinanka sSwietnie harmonizuig z wspol-
czesnym wnetrzem, znajdujac zbyt zaréwno w kra-
ju jak i poza jego granicami.

Ale opieka nad ludows tworczodcia nie moze
w obecnych warunkach ogranicza¢ sie tylko do spraw
handlowo-gospodarczych, nie mnie] wazne jest siwo-
rzenie odpowiedniej atmosfery w jej wlasnym sro-
dowisku. Jest to w naszych warunkach mozliwe, po-
niewaz sztuka ludowa znajduje oparcie w stosunku
Panstwa do dorobku ludowej kultury, jak tez w dzia-
lalnosci organizacii politycznych, gospodarczych i spo-
tecznych, towarzystw regionalnyech, a takze kleru,
ktéry z réinych wzgledéw (przewainie nie arty-
stycznych) jest zainteresowany w separacji ludowe]j
kultury. Niemals role odgrywa rowniez Zywy slo-
sunek spolecznogcli miasta do sztuki ludowej, potrze-
ba tej sztuki w réznych srodowiskach (sukcesy ,Ma-
zowsza”, ,,8laska”, innych zespolow regionalnych itp.).
Wszystko to przywraca w pewnym stopniu sztuce
ludowe]j jej pozycije we wlasnym  srodowisku,
a w kazdym razie hamuje procesy zaniku.

Dzialajge w tych warunkach program opieki mozna
bylto zakresli¢ znacznie szerze] niz to mialo miejsce
przed waojng i realizowaé go 2z bardzo dobrymi na
ogol wynikami., Program ten objgl trzy podstawowe
Zakresy pracy wy:naczone przez dzielo, osobe
tworecy 1 drodowisko.

Opieka nad dzielami sztuki ludowej

Opieka nad dzielami sztuki ludowej jest w istocie
rzeczy opieka nad zabytkami i oczywiste powinny
by¢ analogie 2z opicks, jaka roztacza sie nad zabyt-
kami architektury, rzeszhy, malarstwa, Roznica polega
jednak na tym, ze wiele dziel o poziomie wrgez
swietnym powstaje jeszcze obecnie, a wiec opieka
nie moze ograniczyé sie do zakresu ,konserwator-
skiego”, a musi objgé réwniez i prace nowe.

Tak wiec podsiawowsg czynnofcia jest w tym za-
kresie gromadzenie i przechowywanie zbiordw, co
czynig muzea {(slaby punkt — nikle srodki na kon-
serwacje), a co W zakresie nowych dziel robit do-
tychezas glownie Wydzial Sztuki Ludowe] Min, Kult.
i Sziuki. Wigze si¢ z tym problem badaf, ujawnia-
nia nowych, nieznanych dotad wartosci ludowej sztu-
ki (dokumentowania jej przejawdw), a Wwreszcie
upowszechnianie najcenniejszego dorobku przez wy-
stawy, pokazy, wydawnictwa, filmy, odezyty, itd. Za-
angazowane sg wiee w tym wypadku zaréwno muzea,
jak placowki naukowe (PIS, IHKM, Zaklady Etno-
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grafii przy Uniwersytetach), Polskie Tow. Ludaznaw-
cze, wydawnictwa, organizacie handlowe (CPLiA),
Wydzial Sztuki Ludowej MKIiS, Rady Narodowe i in.
Zainteresowanie sziukg ludowsg, aczkolwiek pozor-
nie duze, w rzeczywisto$ci sprowadza sie do nad-
Zzwyczaj cieplego przyjecia wystaw 1 pokazow regio-
nalnych przez publicznosé, do zZywszego zaintereso-
wania pewnej liczby plastykdéw [ milosnikow. Weiaz
jednak sztuka ludowa pozostaje niedoceniana w krg-
gach naukowych. szczegblnie w Srodowisku history-
kéw  sziuki. Oficjalne, programowe wypowiedzi nie
moga przesloni¢ faktu, ze sztuka ludowa nie figuruje
jako przedmiot w programach wykladdéw uniwersy-
teckich historii sztuki, ze zniknela z programow
akademii 1 wyzszyeh szkol plastycznych. Sztuka
ludowa niedoeeniana jest rdéwniez przez autordw
wiekszosci skryptéw i prac z zakresu historil sztuki
rolskiej. Niedocenianie miejsca twdrczosci ludowe]
w dorobku kultury narodowe] wydaje sie tym bar-
dziej niestuszne, 2e wladnie sztuka ludowa stanowi
wazny jej czlom, o odrebnej, charakterystycznej
wlasnie dla Polski formie wyrazu, Piekno ludowej
rzezby, tkaniny, =zdobnictwa zaskakuje ecudzoziem-
cow, nasze wystawy staly sie wydarzeniem artystycz-
nym w Paryzu, Londynie, Moskwie, inferesowali sie
nimi szczegdlnie plastvey, krytyey, historycy sztuki.
Rzeiba i malarstwem — Picasso, Henri Moore, Jean
Cassou, Herbert Read, André Malraux, ceramiky —
Paul Klee, wycinankami Henri Matisse itd.
Naleiy mieé¢ nadzieje, ze wraz z postepem badan
i publikacja ich wynikéw rvola sziuki ludowej zary-
suje sie bardziej wyraziscie 1 znajdzie sie dla niej
wlasciwe 1 irwale miejsce w historii naszej kultu-
ry —~ wolne od chwilowych uniesienn c¢zy zniechecen.

Opieka nad twdrcami ludowymi

Od form } charakteru iej opieki zalezy w duZym
stopniu los obecny i przyszly sziuki ludowej. Dilatego
jest to zakres pracy najbardziej odpowiedzialny. Nic
dziwnego, Ze stanowi on podstawg dzialania Wy-
dziatu Sztuki Ludowej Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki oraz wazny odcinek pracy CPLiA. Rowniez od
trzech bliske lat aktywnie dzialajg na tym polu nie-
ktére Wrydzialy Kultury Rad Narodowych. Opieka
obejmuje wiekszos¢ czynnych ofrodkéw przemyslu
ludowego, a takze licznych twércéw indywidualnych.
Otrzymuija oni pomoc w postaci stypendidéw, nagréd,
zakupdéw, a takze ulatwien w zdobywaniu surowca,
w zhycie itd. Opieks tg objetych jest w réznych dzia-
lach sztuki ludowej ok. 3—3 500 oséb, w {ym ponad
100 wybitnie uzdolnienych tworeow.

Nie t¥lko jednak do pomocy materialnej ogranicza
sie ta opieka, rownie wazne sg w niej zagadnienia
artystyczne, sprawy merytorycezne, Konkursy, wysta-
wy, narady tworcow, kursy (prowadzone bgdi przez
wybitnych ludowych artystéw, badZ przez plastykéw
znajgeych iradycje regionu) ~ wszystkie tego rodzaju
dzialania prowadza do oZywienia osrodkéw, wyeli-
minowania wplywéw obeyeh ludowej tradyeji, pod-
niesienia poziomu artystycznego produkeji, a w nie-




kigrych wypadkach nawet do reaktywowania nie-
dawno zamarlych technik czy oérodkéw 19,

Powaing role w tych poeczynaniach odgrywa dzis
plasiyk, etnograf — opiekun sztuki ludowej. Spot-
kamy go w wielu spdidzielnich CPLiA (nadzor arty-
styczny), w biurze skupu, w jury wystaw i kon-
kursdow, na kursach, instruktaZach, a czasem i we
wspolpracy tak bliskiej, jak to mialo miejsce np.
z prof. E. Plutynska i tkaczkami z Sokdlki. Rola
plastyka-opiekuna jest trugdna i odpowiedzialna,
a charakter pomeocy niezwykle dyskretny, ograni-
czajgcy sig przewaznie do rozumnej inspiracji,
ostrozne] analizy gotowej pracy. Nie moze tu byé
mowy o jakimé ,wzorcowaniu”, o narzucaniu swojej
osobowosdel, o dyrygowaniu. Totez specialnie wysokle
i zlozone musza byé kwalifikacje takiego plastyka.
Powinien byé w jakims stopniu etnografem, znad
doskonale charakter regionu, jego tradycje plastycz-
ne, musi by¢ pedagogiem, psychologiem, mieé duzg
Swiadomos$¢ plastyczng, a jednoezednic umieé po-
wstrzymaé¢ wiasne ambicje, musi wreszcie znaé¢ dane
rzemioslo, surowiece, technike. Wymagania wysokie.
Ale w cigguw swej dzialalnosci zaréwno Min. K. i S,
jak CPLIA wyksztaleily dosé liczna kadre plastykow
i milodnikdw-opiekundw sztuki ludowej. Pelnig oni
7z powodzeniem odpowiedzialne tunkecje!l.

Plastyk, etnogral sioi dzi§ na strazy tradyeji wy-
sokiej jakosci artystycznej. Aprobuje nowe warianty
badZz je odrzuca. Zastepuje wige miejsce $rodo-
wiska, ktore niegdys bylo gwarantem poziomu
i tworczego charakteru sztuki ludowej.

Szczegolnie jest to istotne w sytuacji, gdy istniejy
wsréd ludowych tworcow tendencje servjnego po-
wielania wzoréw, rzemieélniczego, nie zindywiduali-
zowanego wyrabu. Tendencje takie sy naturalne, gdy
produkuje sie masowoe na zamoéwienie handlu, dla
miasta, na potrzeby przemysthu pamialkarskiego itd,
Od skutecznoéci form opicki zalezy w tym wypadku,
czy sztuka ludowa zachowa swd(j charakter tworezy.
czy tez stanie sie po prostu przemystem, produkujg-
cym usialone i zaakeeplowane wzory nha potrzeby
rynku. Doswiadeczenia wskazujy, ze mozliwe jest
(przynajmniej w ciggu dluZszego okresu czasu) za-
chowanie naturalnego charakteru produkeji ar-
tystyczne] w nowych, sztucznych dia sztuki ludowe]
warunkach. Ale Xkonieczne jest wtedy stwarzanie
specjalnych bodzcdéw — zaréwne moralnych jak i eko-
nomicznych, Osigga sie to przez pobudzanie ambicji,
Zamowienia na specjalnie wartodciowe prace, zaku-
Py, wlasciwg polityke stypendidw, a przede wszyst-
kim przez organizowanie licznych wystaw tereno-
wych i konkurséw, na ktérych nagradza sie ciekawsze
osiggniecia. PowaZne =zaslugi ma rowniez CPLiA,
ktéra w ostatnich latach poloiyla szezegdlny nacisk
na jako$¢ wyrobdw w ludowych spéldzielniach, na-
wet  kosztem  roz2luznienia  bardzo rygorystycznic
dawniej obowigzujgcej dyseypliny norm.

Zadania plastyka sa dzig tym wicksze, 2e prze-
stawienie powaznej czefei produkeii ludowego rze-
miosla artystycznego na potrzeby miasta pociggneto

7za soba konieczno§é wprowadzenia réZnyeh zmian
w samym charakterze ludowych wyrobdw, Trzeba
znalezé¢ nowe zastosowanie dla haftu, zdobnictwa,
a nawet dla wyecinanki eczy ceramiki. Tak np. stary
czerwono-czarny haft kurpiowski z koszuli przewe-
drowal na serwetki 1 obrusiki, pieknie ryzowane
tvzniki podhalanskie pomniejsza sie i doslosowuje do
roli uchwytu na reczniki, wycinanka cieta jest w mi-
niaturowym formacie, jako ozdoba zaproszen, kart
Z powinszowaniami itd,

Nie trzeba chyba dowodzi¢, jak wszelkie zmiany
tego rodzaju niebezpieczne sa dla ludowej twoérezos-
¢l, jak wplywaja na zmiane jej charakieru. Tak np.
rrzedtem halciarka musiala mysleé o kompozyeji
calodci — kazda niemal koszula czy gorset byly dzie-
lem nowym, chociaz zlozonym ze slalych na ogdt
clementow. Obecnie rola jej sprowadzona zostaje do
wykonywania okreslonego meotywu w okreslonym

.miejscu takiej samej serwetki. Przeslaje by¢ twor-

vza... Podobnie dzieje sie i w wypadku wycinanki,
gdzie zmiaha formatu ogranicza inwencje ludowego
artysty.

W 1ej sytuacji konieczna jest nie tylko kontrola
jakosci czy doradzenie nowej tormy, mogacej liczyé
na zbyt, ale i stale pobudzanie inwencji, aby nie do-
pusci¢ do powstawania szablonow, Warto przy tym
rauwazyé, ze plastyk z nadzoru artystycznego ma 1iu
przeciw soble czesto i aparat handlowy, domagajacy
sie zazwyczaj serii o jednakowym wzorze.

Rola opieki nad sztukag ludowy wzrasta tam, gdzie
wystepuja w samej twdrczodcl nowe zjawiska, A jest
ich wiele. Wezmy np. sprawe zmian zachodzacych
w sSwiadomosci twdredw, rozszerzenie kregu ich wy-
abrazni, zmiany zainteresowar, Wplywaja one prze-
ciez bezposrednio na charakter ich sztuki, Od dzia-
laczy, plastykow, organizatorow wystaw, a hawet
dziennikarzy zalezy nieraz, w jakim Kierunku po-
slepuje proces zmian w twoérezoscei. Falszywe oceny,
zwlaszcza przesadne pochwaly czynig tu wiqeej zla
niz mozna to sobie wyobrazi¢. Artysta ludowy szu-
kajac nowych drég jest bowiem pozbawiony oparcia
w tradyeji, a jego Swiadomosé plastyczna jest za-
zwyezaj niewielka. Srodowisko zas ulegajace wply-
wom drobnomieszezaniskiego smaku nie stznowi dla
niego Zadnecgo pozytywnego oparcia, wrecz przeciw-
nie — utrudnia mu zachowanie plastyecznego pozio-
mu w nowych poszukiwaniach. Daje sie to zauwa-
zy¢ zwlaszeza tam, gdzie w miejsce tradycyjnego
ornameniu czy przedstawienia wechodzg nowe tema-
iy, iendencje ilustratorskie. Doprowadzily one nie-
jednokrotnie do rozkitadu formy, degeneracii — i to
zaréwno w hafeie, koronce czy ceramice (rye. 6), jak
w wycinance (ryc. 10) i rzezbie.

Niestety dazenia takie znalazly w pewnym okresie
poparcie ze strony dzialaczy, ktdérzy chceicli przez
wspolezesng twdrczodé ludowsg wplynaé na proces
zmian stosunkdéw spolecznych na wsi, Rezultatow
pozytywnych w tym zakresie nie osiagnieto, zasieg
oddzialywania tej ,nowej sztuki” byl minimalny,
przyépieszono tylko procesy rozkltadowe, zachodzace
i tak w sztuce ludowej 2
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Ryec. 12. ,,Kareta”, wycinanka, 1956, 45 X 100 cm. Wyk. Anastazje Bogusz,
LaZniki, pow. kowicz. Ryc. 13. ,Regulacja rzeki”, wyc., 1950. Wyk.
Zofia Wiechno. Wierznowice, pow. Lowicz. Ryc. 14, ,Madonna”, obraz
na szkle, 23 X 15 em. Wyk. Zofia Roj. Zakopane, Muzeum Tatrzanskie.
Ryc. 15. ,,Nowa wie$ polska”, wyc., 1949. Wyk. Zofia Wiechno. Wierz-
nowice, pow.towicz, Ryc. 16.,,Chrzest Chrystusa”, stary obraz na szkle,
41 X 31 em. Muz. Reg., Rabka. Ryc. 17. Satyryczne rysunki na Scianach,
1948. Michalowice, pow. Kazimierza Wielka. Ryc. 18. ,Zbdjnicy na
zamku”, obraz na szkle, po 1952. Wyk. Helena Roj-Koztowska, Zakopane







Niedobra pozostaloscig tego okresu bylo przeko-
nanie, e temat wazniejszy jest od ornamentu, a po-
step polega na przejsciu od wzordw geometrycznych
do roslinnych, zoo- i antropomorficznych. Sgdy ta-
kie spotykamy i dzi§ jeszeze u wielu twoérecdéw ludo-
wych, a co gorsze nawet u niektoryeh opiekundw
ludowej twdérezosei, dziennikarzy piszacych o sztuce
ludowej.

We wsaystkich takich wypadkach na barki ludzi
odpowiedzialnych za stan i rozwdj sztuki ludowej
spada nowy ciezar — przeciwdzialania nieodpowie-
dzialnym sugestiom i ocenom. Zadanie to nie jest
latwe, Przeciez kazdy turysta kupujacy godralsks
spinke czy haft koniakowski swoimi zgdaniami, za-
chwytami i krytykami wplywa na sady ludowego
twérey. A aparat handlowy, skupujgey zardwno dla
prywatnyeh sklepikéw (vide sklepy na Krupdwkach
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Ryc. 19. ., Sw. Jan Nepomucen”, stara Kkapliczka.
Suchowole, pow. Dgbrowa. Ryc. 20. , Pietd”, rze:i-
ba w drzewie, polichromowana, wys. 33 em. Wyk.
Leon Kudla. Swierze Gdrne, pow. Kozienice.
Ryc. 21. ,,Las”, rzeiba w drzewie surowym, wys.
38 cm, ok, 1958. Wyk. Jan Centkowski. Nieszawa,
pow. Aleksandrdw Kujawski. Ryc. 22. ,Syn mar-
notrawny”, plaskorzeiba w drzewie surowym, ok,
1953, Wyk. Jézef Janas. Debno, pow. Nowy Targ.

w Zakopanem), jak dla MHD czy PDT — jakzZe cze-
sto faworyzuje szmiire, ,gorali z fajkg”’, Koszmarne
kogutki czy ,gaski szezypigee dziewezyne”. 1 jak trud-
no walezy¢ z drobnomieszezanskim smakiem, z tan-
detg i degeneracja, skoro popierajg ja niekiedy
wysokie autorytety. Znamy przyklady, gdy minisler-
stwa oraz inne instytucje zakupujg straszliwe pseudo-
ludowe rzeiby — ,walezgce jelenie” (za 3—4 000 zi),
gdy prasa, zwlaszeza regionalna, podnosi do wyzyn
artyzmu naturalistyczne figurki czy pseudoludowe
wycinanki, rebige tym w rezultacie krzywde wszyst-
kim - lacznie z samymi twércami {(przykladem cho-
ciazby K. Prillowa czy Szkodzinski).

A czy nie popelniajg bledow dzialacze Rad Naro-
dowych, pracownicy aparatu handlowego CPLIA,
a nawet pelni dobrej woli etnografowie?

Twarczoéel ludowe] zagrazaja jednak nie "tylko ta-
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kie wyraznie negatywne wplywy z zewnagtrz. W wa-
runkach rozbicia spoistodci i odrebnodei ludowej kul-
tury grozne dla twoérczosct mogg byé wszelkie zmia-
ny (nawet w jakims$ sensie pozytywne), wszystko
co w rezultacie podwaza dotychczasowy charakter
i istote tej tworezodel, zmuszajge artyste do nowych,
samodzielnych decyzji. Niebezpieczne sg wladnie te
nowe decyzje, podejmowane przewaznie pod nacis-
kiem panujgcych wplywdow i upcdoban. Trzeba mieé
albo sile niewiedzy — naiwnogé, wiare i upér prymi-
tywa, albo duza dojrzaleosé i $wiadomodé plastyezna.
aby w tej sytuacji da¢ sobie samodzielnie rade.

Mys$le tu nie tylko o zmianach dotyczacych funkeji
sztuki, ale nawet o tych, ktore wiynikaja z lepszej
znajomosci technologii.

Tak np. gospodynie Zalipia maluja swoje domy
# zewnatrz. ale maluja farbami, kiore Ssciekaja po
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kazdym deszczu. Czy poznanie zasad technologii
i stosowanie farb trwalych bedzie postepem? W ja-
kim§ stopniu na pewno tak, kazda bowiem gospo-
dyni, zamiast malowaé¢ chalupe kilkadziesigt razy
w zyciu (kilometry ornamentu), bedzie musiala to
czyni¢ zaledwie kilka razy. Tylke ze w nowej sy-
tuacii watpliwe bedzie. czy uczyni to nadal sama.
czy nie zawezwie wowczas ,specjalisty”, a jesli prze-
slanie malowac sama, zmieni sige charakter tej dzie-
dziny sztuki — z powszechnie wykonywanej stanie
sie rzemiostem jednostek. Gdy bedzie jednak malo-
wala nadal — to czyZz nie zajdzie réznica w tej tech-
nice, jesli zamiast czyni¢ to stale, co kilka tygodni
czy miesiecy — begdzie malowala raz na pare lat?
A jak to wplynie na bogactwo warianiow | w ogdle
na sam zwyczaj? Czy uirzyma sie wdwezas? Pytan
takich nie mozna lekcewaZyc.
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Oczywiscie, nie wystepuje przeciw udoskonaleniom

w iechnclogii. 83 one zrozumiale, a czesto i koniecz-
ne, chodzi mi tylke ¢ pokazanie, jak wazkie moga
by¢ konsekwencje nawet takich pozornie tylke ,tech-
nologicznych” zmian.
( Eachodzq takze przeobrazenia wynikajgce z fakiy,
ie praca twércza zajmuje inne niz dawniej miejsce
w zyciu ludowego artysty. Jest rdéznica migdzy po-
stawa czlowieka, ktéry wykonuje np. dywan w chwi-
lach wolnych od codziennej pracy, a postawa czion-
ka CPLiA, kiéry caly swdj czas podwieca tylko
tkactwu,” Schrammoéwna wspominala tkacza wy-
rabiajgcego pigkne dywany dwuosnowowe, ktéry
powiedzial jej, ze ,przy pracy w polu mysli o tym,
jak po skorczeniu robét dywan wytka, jak to sobie
bedzie wybieral pratkami osnowe dla otrzymania
ornamentéw, ktére mu sie wlasnie ukladaja w glo-
wie, A jak sie nastepnie zmecgy tkaniem, to z przy-
jemnoicig mysli o wypoezynku umystowym przy
orce” 1, Tych zmian w psychologii procesu twoércze-
go réwniez nie mozna pomijac.

Co w tej sytuacji czyni¢? Jak przeciwdzialaé ziym
nastepstwom réznych zmian i wplywow? Prakiyka
ostatnich pietnastu lat dowiodla, Ze istniejg sposoby
wplywania na $wiadomosé tworcow, pozytywnego
ksztaltowania ich dazen i pracy, rozbudzania i za-
spokajania ambicji. Sa to — jak juz moéwiliSmy -—
bezposrednie kontakty plastykéw i opiekunéw sztuki
ludowej z tworcami, konkursy, wystawy i narady
» tworcami, a wreszceie polityka nagrdd, zakupdéw,
stypendiéow. Zwlaszeza konkursy, nagrody i zakupy
odbijaja sie szerokim echem w srodowisku tworczym,
slajg sie przedmiotem rozmdw i sporow miedzy sa-
mymi artystami, ktérzy na ogét licznie przyiezdiaija
na olwarcie wystaw i1 narady twércze.

Wystawy 1 konkursy sg wiee z jednej strony in-
strumentem oddzialywania na twéreéw, z drugiej
za§ - stanowig dla wszystkich, ktorzy zajmuja sig
sztukg ludows, najbardziej interesujace ,pole do-
$wiadczalne”. Spotyka sie tu bowiem prace zaréwno
a charakterze tradyecyjnym, jak it nowe, nieraz juz
nie mieszezaee sie w ogole w kategoriach tradycji.
I co wowezas robié? Jak je oceniaé? Jest to dzi§ je-
den z najtrudniejszych chyba problemow, jaki stoi
przed opickunem sztuki ludowe].

Do czego daiyé — czy do utrzymywania czystosci
stylowej sztuki ludowei, czy do rozwijania inwencji
tworczej, niezaleznie od form, jakie ona przybiera?
Jakimi wiee postugiwaé sie kryteriami oceny —
zgodnosel z tradycjg, czy walorami plastycznymi?

W prakiyvee faworyzuje sie zazwyczaj tworczosé
zwigzang z iradyeyjnym nurtem ludowe] sztuki, za-
kladajge, #e tradycja gwarantuje wysoki poziom
artystyczny. Oczywiscie dopuszcza sie mozliwosé
zmian, rozwoju, przeksztaleen dawnych form (kon-
trolujgeca role sSrodowiska spelnia wdéwezas plastyk,
jury konkursu czy wystawy). Ale powstajg niekiedy
sytuacje, a beda powstawaly coraz czefciej, gdy roz-
woéi uklada sie nie w nurcie tradyeyjnym, a wykra-
cza daleko poza niego. Przykladem chociazby ma-
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larstwo na szkle J. Jachimiaka, ktorego wcezesne
prace bliskie byly jeszcze ludowej tradycji, rozwdj
natomiast poszedl w kierunku zblizenia do osiagnieé
wspolczesne] plastyki. Jak sie do tego ustosunkowac?

Nie mamy jeszeze sprecyzowanych metod poste-
powania w takich sytuaejach, a =zdarzaja sie one
coraz czescicj. Dotychezasowa zasada - nagradzania
tylko form zgodnych z tradyecjs — prowadzi nieraz
do nieporozumien, a nawet bledow i krzywdy {(na
szczescie, jak dotgd, sg to przyklady wyjatkowe).
Tak np. obrazki Jachimiaka zostaly na konkursie
pamigtkarskim w Zakopanem (1953 1) potrakio-
wane jako ,nie-ludowe”, a wigc i nie nagrodzone.
Wyrdiniono natomiast inne prace, mniej ambitne,
mniej {woércze, Z punktu widzenia ,etnograficzne-
go"” postapiono slusznie, zwlaszcza w terenie o Zy~
wym i preznym Srodowisku twoérezym, Ale mlodemu
goralowi stala sie krzywda. Co wiecej, zaszedl pa-
radoksalny wypadek, Ze nte zostal on wyrdiniony
tyiko dlatego, Ze przelamal tradycyjng konweéncje, Ze
byl zbyt tworczy. Ng wielki plus Wydzialu Sztuki
Ludowej Ministerstwa Kultury i Sztuki nalezy za
pisad, ze zawsze w takie] sytuacji znajdowano inne
wyjscia — zakupy, stypendia, ale nie zmienia to
faktu, ze _casus Jachimiak" =zaistnial.

Powie ktod§, ze Jachimiak =znalazt sie w koficu
w szeregach Zwigzku Polskich Artystéow Plastykow,
ze inspitruje si¢ raczej sztukg nowoczesna, a nie lu-
dowg. Te prawda, ale mimo wszystko Jachimiak to
nie to samo co plastyk — absolwent Akademii. Nie
dlatego, Ze mniej umie, ale Ze jest on zjav{riskiem
Z pogranicza sztuki ludowej, ruchu amatorskiego
i plastyki zawodowej, 2e wyrasta z gleby ludowej
sztuki. I sadze, Ze tacy jak on (a bedzie ich zapew-
ne wiecej) powinni byé¢ otoczeni opieky szezegolng.
zwlaszcza w okresie formowania swej indywidualnod-
ci tworczej. Wymaga to jednak przemyslenic form
organizacyjnych. Dzi§ bowiem Iistniejg materialne
bodice dla ludowegn twdrey, pozostajacego w obrebic
form tradycyinych, a nie ma ich dla najbardziej
uzdolnionych jednostek rozwijajacych sie w &rodo-
wisku wiejskim, ale poza kregiem ludowej sztuki.

Pierwszym udziela pomocy Wydzial Sztuki Ludo-
wej, Rady Narodowe, CPLiA — a drugim? Czasem
Wydzial Sztuki Ludowe)j (gdy sziuka ms co§ wspdl-
nego ze sztuka ludows), czasem Domy Kultury, czesto
nikt, jako ze dla amatorow nie istniejg zadne sty-
pendia, zadne zakupy., zadne konkretne formy po-
mocy.

Co w tej sytuacili czyni¢? Nalezy — w zadnym
wypadku nie uszezuplajae funduszéw na twérczosé
ludowy ~— znalezé Srodki i formy pomocy dla naj-
zdolniejszych tworcow wykraczajacych poza ludowa
konwencje. W pewnych wypadkach moze okazaé sig
celowe poslanie miodege talentu do szkoly artystycz-
nej. Kiedy indziej otoczenie go opiekg — jako zdol-
nego amatora, ktéremu ulatwia sie zdobycie pewnej
wiedzy, konfrontacje osiggnie¢ na wystawach itp.

Ale pomoc musi dotyczyé tylko naprawde naj-
zdolniejszych, najeiekawszych. Decydujgce winno byé
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przy tym kryterium wartosci plastycznej, szezegélnie
na wszelkiego rodzaju wystawach, Kktére gromadzgy
zaroéwno prace z kregu sztuki tradycyjnej jak i sa-
morodnej, amatorskiej. Inaczej powstaé moze nie-

bezpieczenstwo  przeciwstawiania  sohie  ,starej”
i ,nowej” sztuki, przeciwstawiania wspélczesnej te-
matyki — ograniczonemu na ogét i tradyeyjnemu

kregowi tematow w sztuce ludowej.

Ocena wartosci artystycznej wydaje sie tym bar-
dziej konieczna, ze tylko przy jej zastosowaniu wy-
stawy mogg speitni¢ pozytywng role w srodowisKu,
oddziatywajac na upodobania estetyczne wsi, Wysta-
wy “takie musialyby rowniez wyraznie rozdzielaé
granice twoérczosci nowej od tradycyinej, aby nie
wprowadzaé¢ niepotrzebnego zametu w $wiadomosci
tak tworcow jak odbiorcéw.

Takie zderzenie twoérczoscl tradycyinei” 1 nowej
{samorodnej) ma oczywisclie swoje strony ujemne, ale
nie sgdze, aby mozna bylo na dluzsza mete unikngé
konfrontacji z zyciem, z tym, c¢o jest prawdziwym
obrazem wspolczesnej tworezosei na wsi. I tak za-
pewne okaZe sie, ze w zakresie rzemiosla artystyez-
nego dominowac¢ bedzie sztuka tradycyjna, a samo-
rodna, amatorska wystepowaé bedzie gléwnie w za-
kresie sztuki przedstawieniowej.

Izolacia tworeow Judowych” nie wydaje sie mo-
7zliwa. 1 tak stykajs sie z roznymi wzorami, inspiru-
ig ich rdine tradycje, réine motywy, rozwiazania.
Utrzymywacé ich w stanie nie$wiadomosci jest coraz
trudniej i coraz bardziej traci to sens, Zresztig i oni
sami dojrzewajy, ich horyzonty myslowe rozszerzaja
sie 1 wielu zaczyna podchodzi¢ do swej pracy coraz
bardziej $swiadomie. W takiej sytuacji wydaje sie
celowe rozbudzanie tej $wiadomosci, méwienie z ni-
mi nie jak z dziedmi czy prymitywami, ale coraz
hardziej konkretnie, jezykiem plastyka.

Problem ten wiaZe sig z charakterem 2zaje¢ na
kursach czy instruktazach. Przed wojng instruktaz
ograniczal sig zazwyczaj jedynie do wpajania form
i technik tradycyjnych. Dzi§ coraz trudniej jest uczy¢
nie wyjasniajac, zwlaszcza gdy na wies przenikajg
masowo wyroby miejskie, fabryczne, Racja jest wige
po stronie tych, ktérzy uczg nie tyle motywdw,
ile zasad myslenia plastycznego, zasad
kompozycji, budowy ornamentu itd. W warunkach
ofensywy na wie$ gustow drobnomieszczanskich nie
wystarezy przeciwstawia¢ im tradycyjnej Jormy,
starego wzoru, ale konieczne jest u$wiadamianie pla-
styczne, wyjasnianie zasad, ktére kiedys byly oczy-
wiste i niemal jedyne, dzi§ zas sy coraz bardziej
zapomniane, zasad, ktore tak znakomicie wystepuja
wlainie w tradyeyjnej sztuce ludowej. Bardzo przy-
datne mogg tu by¢ doswiadczenia pracy z twéreami
i kolektywami ludowymi E. Plutynskiej, K. Szczepa-
nowskiej, M. Bujakowej, A. Kenara, Z. Czasznickie]j,
H. Kintopf, J. Stankiewiczowej i in. Nie jest to
proste, przeciwnie — doradcéw zawsze jest wiely,
ale ludzi, ktérzy zdolni sg przekazaé tworcom ludo-
wym swg wiedze, znaleié¢ z nimi wspolny jezyk,
mozemy dzi§ liczyé na palcach obu rak. Dlatego ko-

nieczne jest aby krag plastykéw przygotowanych do
takiej dzialalnosgci rozszerzal sig, aby wykorzystywaé
doéwiadezenia naszych wybitnych plastykow, aopie-
kunow tworczodei ludowei.

Umiejetnoéé przyjecia dyskus)i na plaszczyinie za-
sad myélenia plastycznego jest oczywiscie wrecz
niezbedna przy ocenie prac spoza kregu tradycyjinego.
Taryfa ulgowa, ktérg sie stosuje wobee np. wielu
wspdlczesnie pracujaeych rzezbiarzy, przynosi w re-
zultacie tylkoe szkody, deprawuje srodowisko, powo-
duje kompletny zamet w pojeciach,

Etnografa moga i muszy interesowaé wszelkie
przejawy twoirezoéci ludu, dla niego moze byé nawet
wazniejsza produkeja artystycznie b. slaba, ale ty-
powa, niz Swietny plastycznie, jednostkowy wytwor,
Ale plastyk — opiekun twdérezosei ludowej musi my-
$leé inmymi kategoriami, nie wolno mu zapominaé,
ze dziala w srodowisku wiejskim, ze kazda ocena
znajduje oddiwiek w tym Srodowisku, Ze checgc nie
checae wplywa na utrwalanie sie zlego smaku lub
tez podwaza go i wypiera. Musi tepi¢ kicz w kazdej
postaci, nawet wdowczas, gdy wystepuje on przemie-
szany z elementami ludowej formy, jak to wida¢
w niektorych malaturach Zalipia czy nowych mala-
turach (dywanach) spotykanych w Rzeszowskiem.
Dawnijej mozna sie bylo ograniczyé w opiece do sa-
mej tworczodci ludowej. Dzi§ opieka musi objgé
wiekszy zakres, wlgczajac zjawiska tworczodci sa-
morodnej, jak tez i sprawe rozwoju naturalnego wsi,
trodowiska wiejskiego.

Problem twércow jest wazny, ale jest on tylko
jednym z problemdw, ktdre istnieja w naszym zyeiu
kulturalnym. Tworca, obojetne — tradycyjny czy
nie-ludowy, musi mie¢ wieZz z wlasnym srodowis-
kiem, musi mieé¢ z nim wspélny jezyk, w przeeiwnym
razie wyobcowuje sie, traci grunt pod nogami, Dla-
tego nie moze by¢ dla nas cbojetne jak ksztaltuje
si¢ relacja artysta-frodowisko, jaki jest poziom kul-
turalnego wyrobienia spoleczenstwa.

Opieka nad sztukg ludows i nad tworcami jest ze
wszech miar stuszna; ale nie wolno zapominad, Ze
zasadniczym problemem musi byé troska o poziom
kultury wsi, o jej gusty, potrzeby.

Opieka nad srodowiskiem

Upadek kultury ludowej, ktéry dokonal sie w krot-
kim okresie czasu, nie tylko podcigl korzenie ludo-
wej sztuce, ale naruszyl caly system pogladow este-
tycznych wsi. Takiego wstrzgsu nie znaja inne Sro-
dowiska, inne warstwy spoleczne, W miedcie stale
wspdlistnialy rdzne formy sztuki, twdérezodei i od-
bioru, zmienialy sie zakresy oddzialywania sztuki
.elitarnej” 1 ,popularnej”, ale w zasadzie istniala
jakad ciagtosé procesu kulturalnego. Zmiany spolecz-
ne, Jak uksztaltowanie sie i utrwalenie mieszczan-
stwa w poczatku XIX w., czy dojScie do wiladzy mas
pracujacych w naszych czasach — wszystko to wy-
warlo pewien wplyw na kulture artystyczng, ale ra-
czej w sensie rozszerzenia sie jej bazy i sfery wply-
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wow. Na wsi upadek kultury ludowe] spowodowal
zasadnicze zmiany w funkeji, jaks spelniala sztuka
w tym sSrodowisku. Niegdys sztuka byla formg wie-
dzy. pamieci zbiorowej, wigzala sie z kultem. wia-
ry — obecnie zaspokala tvlko pewne potrzeby este-
tvezne,  Nastypiio wige obnizenie sie wagl sztukd
w opinii powszechnej, zmicenily si¢ formy percepcji
1 tworzenia.

Zmiany te sa niewagtpliwie objawem postgpu.
Ostatecznie wiodg ku rozwojowi spoleczno-kultural-
nemu wsi, jednak w dziedzinie sztuki spowodowaly
regres powazny, ale dorainy. Wieéd pozbawiona daw-
nie} zwartel, wszystko ogarniajgcej kultury artystyez-
nej. szybko stata sie podatna na najgorsze wplywy
7z zewnatrz. W ie] syluacji szczegelnego znaczenia
nahiera zagadnicnie opieki nad obeenym stanem kul-
tary artystycznej na wsi.

Opieka nad samy tradyveyjna sztuka ludowg to
tvlke fragment zagadnienla. Nie wystarcza juz dzis
ona wsi. Zapewne, gdyby istniala nadal specylika
i izolacja $rodowiska ludowego, powstalyby nowe
tormy sztuki tego $rodowiska, sztuki ludowej!. Ale
izolacji tej dzisiaj nie ma, a specyiika wsi nie jest
na iyle silna. aby stworzyé¢ odrebne formy wypowie-
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dzi artystyeznel, Tzw. ,lud” ma te same mozliwosci
ksztaleenia sie¢ i korzystania z débr kulturalnych, co
inne warstwy spoteczne. Ma dostep do wszystkich
niemal zjawisk wystepujacych w sztuce, nie zachodzi
wiec potrzeba tworzenia na wilasny uzytek odrebnej
formy (ktéra jest obecnie na wsi tvlke jedna
z wspolistniejgeych konweneii), nie zachodzi ez tym
bardziej potrzeba wypowiadania wlasnych odrebnych
treéci, przeciwstawnych nurtowi kultury .uczonej".
W tej sytuacji préby przywrocenia dawnej sztuki lu-
dowej mogg sie udad tylko w b. ograniczonym zakre:
sie. Traktowane szerzej, jako srodek zaradzania ziu—
statyby sie oczywistym nonsensem. Wynikiem bylo-
by tworzenie sztucznych. martwych rezerwatéw,
ktérych wartodé mozna ocenia¢ nie z pozycji zycia,
lecz muzealnictwa — jako jedng z form utrwalenia
zabytkow. Przyklad konkretny — wnetrze izby
wigjskiej. Wiemy, Ze nie ma juz dzi§ w Polsce sta-
rych, pieknych, jednolitych w stylu wnetrz, ze wlas-
nie tutaj atak drobnomieszezanskich wzoréw jest
najsilniejszy, najbardziej groiny. Sluszne byloby wiec
podjecie tegu problemu, chociazby przez ogloszenic
konkursu na wspolezesng izbe wiejska itp. Konkurs
taki maoglthy daé moeze pozytywne wyniki, gdyby po-




Ryc. 23, ,Samoloty”, zabowki drewnione, malowane, 1957,
Wyk. Bronistaw Maékowski. Brzoze Stadricka, pow. Lad-
cut, Ryc. 24. Zabawkae 2ywiecka, drewnianag, malowoana.
Rye, 25, Figurka z szopki, rzeibo w drzewie surowym, 1958,
Wyk. Mieczyslaw Ruszkowski. Sterpc. Ryc, 28, ,Dziesieclo-
lecie Polski Ludowej”, rzeiba w drzewie surowym, wys.
29 cm, 1955. Wyk, Stanistgw Kalemba. Boratyn, pow. Jo-
rostaw, Rye. 27. ,Chrystus przy stupie”, rzefba w drzewle
surowym, opalana, wys. 45 em. Wyk. Jozef Janas. Debno,
pow. Nowy Targ.




wigzaé go zaréwno z elementami tradyeyjnej sztuki
ludowej jak i z nowymi potrzebami, nowymi mebla-
mi, sprzetem itp., gdyby go przygotowaé od strony
handlu, rzemiosla, przemysiu. Czy modgl jednak dac
rezultat konkurs, zakladajacy tylko rekonstrukeje
izb, tak jak wygladaly one dawniej. Konkurs taki
przed niecalym rokiem zorganizowano w X.owickiem,
a rezultat: na czas konkursu przystrojono wnetrza
na dawny sposdb, po czym konkurs sig skonczyl, na-
grody rozdzielono, wyclnanki pozdzierano ze &cian
i wszystko wrécilo do dawnego stanu rzeczy,

Cofanie sie tylko do tradycii — to nie jest droga
oddzialywania na wspébiczesny sztuke. Trzeba szu-
kaé punkiun wyiscia w rzeczywistych warunkach
rozwoju kulturalnego. Trzeba pogodzi¢ sie z faktem,
e szkola, shuzba wojskowa, gazeta, ksiazki, radio,
tilm, telewizja — wszystko to prowadzi w naturalny
sposob do zatarcia granic dzielacych dotychezas wies
od miasta, Xkulture ,analfabetyczng” od ,alfabe-
tycznej”.

Istnieja oczywiscie pewne rdznice w upodobaniach,
ktére tlumacza sie chociazby odmiennodcta tradychi
kulturalnych, ale sg to réznice raczej ,iloSciowe” niz
»jako$ciowe”. Nie ma specjalnej muzyki, ktéra inte-
resuje tylko wie§?®, nie ma specjalnej plastyki eczy
literatury (to wie§ domaga sie zniesienia audyeiji
gwarowych w radio).

Obserwuige zagadnienie odbioru kultury przez wies
dostrzegamy obecnie pewna lini¢ podzialu, ale nie na
wie$ | miasto, nie na sztuke ,uczong” i ,ludovg’ —
tylko na sztuke powaing, elitarng i sztuke masows
{przewainie o charakterze rozrywkowymj.

Jest to ziawisko wystepujace dzi$§ nie tylko na wsi
i nie tylko w warunkach polskich. W wielu krajach,
niezaleznie od ich ustroju, daje sie dzi§ zaobserwo-
waé identyczny podzial — na kulture ettarng i ma-
sowa. Oczywiscie mozna te ostatniag Kkrytykowaé,
zwlaszeza w krajach Eurppy Zachodniej {gdzie istot-
nie przygnebiajacy jest obraz tej kultury zycia ulat-
wionego, komiksu, taniej rozrywki). Mozna wplywaé
na poziom i charakter tej kultury, zwiaszeza tam,
gdzie warunki spoleczne stwarzajg mo2liwodei upow-
szechhienia najcenniejszych osiggnieé, gdzie moze
istnieé¢ mniekomercjalne podejécie do spraw kultury.
{To, 2e nie potrafiliémy dotychezas wykorzystaé przy-
wilejoéw, jakie w naszym ustroju daje centralizacja
o$rodkéw dyspozycyjnych upowszechnienia, nie zna-
czy, 2e powinni$my o tych mozliwosciach zapomi-
naé¢!). W praktyce oznacza to koniecznosé¢ podjecia
w szerokim =zasiegu akeii upowszechnienigwej, pod-
jecia wysitkéw zmierzajgeych do tego, aby dawad
wsi dobrg sztuke. I to jest najwazniejsze.

Istnialo dawniej pojecie sztuki dla ludu, produktu
tabrycznege robionego dla wsi pod ludowy gust.
Dzid nansensem byloby stwarzanie specjalnych wzo-
ré6w dla wsi. Ale od tego, czy na wie§ dotrze produkt
dobry, estetyczny, zalezy w duzym stopniun, jaki be-
dzie gust wsi. Niemozliwe jest dzi§ rozpatrywanie
problemu $rodowiska wiejskiege w oderwaniu od
caloksztaltu Zycla kulturalnego kraju. Walka z drob-
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nomieszczanska tandeta, walka o podniesienie po-
ziomu estetyki, o twoérezy rozwoj czlowieka, tak samo
istotna jest w miescie jak na wsi, w réznych srodo-
wiskach. Od tych spraw zaleizy, kiedy wreszcie zdo-
lamy poprawi¢ poziom estetyczny produkeji przemy-
sfowej, mebli, tkanin, sprzetéw. I z tego punktu wi-
dzenia na pewno wazniejszy jest dla naszej kultury
(a wigc i dla wsi) kaidy nowy, dobry wzdr wprowa-
dzony do masowej produke}i przez Instytut Wzor-
nictwa Przemyslowego, od interesujgcyeh, ale po-
wierzchownych eksperymentéw 2+ ,wlgczaniem in-
wencji ludogwej do przemystu” !, ciekawych dla
naukowca, ale nie .liczacych sie w ramach potrzeb
zycia 1 tej wlasnie kultury ludowej, w imie ktorej
to wszystko sie czyni.

Problem upowszechnienia sztuki to réwniez doce-
nienie i odpowiednie ustawienie lekeji  rysunku
w szkolach. Wychowania estetycznégo nie mozna za-
czynaé od ludzi dorostych. Wiasnie w szkole naj-
latwiej jest formowaé postawe psychiczna, upodobania
i sgdy przysziych odbiorcéw (i twércow) sztuki. Do-
piero na dalszym planie stojg inne akeje, jak np.
prasa, wystawy, ksiazki, odeczyty, kluby, swietlice.
Podniesienie poziomuy kultury estetycznej wsi nie
wyczerpuje jednak zagadnienia. Kultura masowa jest
co prawda powszechna, obejmuje réine srodowiska,
zaspokaja pewne potrzeby - ale nie wypelni luki po-
wstalej przy zanikaniu dawnej kultury ludowej.
Kultura masowa jest bowiem nietworcza. Nie mobi-
lizuje tworezych mozliwosei czlowieka (moze wyjat-
kiem bedzie tu jazz), przeciwnie, sprowadza wszystko
do latwego odbioru, do biernego udzialu czlowie-
ka. T w tym leizy wlasdnie jej =zasadnicza rdzZnica
z funkejg sztuki ludowe}, kultury ludowej, ktdra, be-
dgc powszechng w swym srodo{visku, angazowala
jednoczednie w procesie twdrczym niemal wszystkich
uczestnikow.

Kultura ludowa rozwijala czlowieka, stwarzala
warunki harmonijnego rozwoju wiladz ludzkich, cho-
ciaiby przez to, 2e pozwalaila lgczyé w jedre} osobie
funkecje twérey — wykonawey — odbiorcy. Kultura
masowa tych zadah nie spelnia. Jest wige w zZyciu
spoleczenstwa nle silg napedows, ale raczej wentylem
bezpieczeristwa, 2aspokaja potrzeby zabawowe, ale
nie daje szerckle pola do rozwoju wrazliwosdci
i intelektu, Ta bierna, ,konsumpcyjna” postawa jest
wielkim zubozeniem czlowieka, zwlaszeza teraz, gdy
zaczynamy stwarzaé warunki do pelnego rozwoji
jego moitiwosel, gdy obalamy bariery klasowe, nie-
rownosdci spoteczne | kulturowe. Racje miata E, Plu-
tyfiska, méwigc miegdy$, 2e ,nie wystarczy chronié
przedmioty. Chronié irzeba te iywe wladze czlowie-
ka, kiére sprawiaja, Ze moze on wykonywaé piekne
przedmioty, Ze ich wpotrzebuje, ze wykonanie ich
sprawia mu radofé” 17,

A dzi§? W pewnej miejscowodci (zreszty nie w Pol-
sce), znanej z wyrobéw sztuki ludowej, widzialem
budynek, gdzie ludzie — jak robotnicy — wytwarzali
a racze] powielalli masowo ceramiczne 2zabawki,
sprzedawane pdiniej w sklepach miejskich. Zabawki
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byty sliczne, powielano je dobrze, wedlug starych
wzordw, pod opieka wykwalifikowanych plastykéw,
Ale widok wsi, domdéw, zagréd — przygnebial. Byly
martwe, ponure, odarte -z wszelkiej radoseci, ktérg
da¢ moze czlowiekowi sztuka, potrzeba pigkna. Kolo
domkdéw ani jednego ogrédka, ani jednego kwiatka,
nie, co sluiyloby tylko ludzkiei radodci. Wowezas
2dalem sobie sprawe, ze istota sztuki ludowej i jej
produkt —~ to dwie rozne rzeczy. We wsi, ktorg wi-
dzialem, produkowano sztuke Iudows, przedmioty
o okreslonych cechach formalnych, ale we wsi tej
sztuki ludowej w jej glebokim sensie nie bylo za
grosz.

I tu lezy — jak sadze — problem kontynuacji sztu-
ki ludowej. Rdéine funkeje tradycyjnej sztuki od-
padly, zmienily sie. Ale byla ona wyrazem tworeczych
potrzeb czlowieka, realizowania piekna wokél siebie
poprzez wlasny wkiad pracy. Piekno nie bylo w tym
ujeciu abstrakeja. Nie przyozdabialo zycia jak obra-
zek  na $cianie, lecz bylo integralnie z tym Zyciem
zroénjete, stawalo sie jego ksztaltem, forma. Czlo-
wiek dostownie zyl w tej sztuce, otaczala go od ko-
lebki do $mierci, przenikala zaréwno w sfere marzen
jak 1 w sfere pracy. Wszedzie. 1 w tym lelala istota
zjawiska 2wanego sztuka ludows. W jei wszech-
ngarniajgeej roli. ¢

Co moze dzi§ zasigpi¢ te funkcje? Co moZe byc
ekwiwalentem tych wariodci, ktére dawala sztuka
ludowa? Chyba kazda forma twirezego stosunku do
kultury, do sztuki. I z tege wladnie powodu, raczej
socjologicznego niz artystycznego, oceniaé trzeba role
i znaczenle ruchu amatorskiego, rozwijaé wszelkie
jego formy, popieraé¢ kola twéreze, kluby, zespoly
a takze i wysilki jednostek.

Nie mysle tu o tworczodci amatordw jako o czyms,
co stwarza nowe warfosci w sztuce, Z tego punktu
widzenia nie ma ona wiekszego znaczenla, Sens jei
lezy w spolecznej funkcji, w tym, ze rodzi i zaspo-
kaja pewne potrzeby tworeze czlowieka, uwrazliwia
go na sztuke i przygotowuje (a przynajmniej powin-
na to czynié) do odbicru coraz wyzszych i trudniej-
szych jej form. Dlatego pomijam tu réznice miedzy
twérczoscig samorodng a twodrezodcia hazujgea na
sztuce ludowej jako punkeie wyjdcia, czy ieZ twoér-
czoscig bliska sztuce profesjonalnej. Istotne jest, aby
stwarzaé ludziom mozliwosci aktywnego uczestinicze-
nia w sztuce, w kulturze.

UWAGI KONCOWE

Wroémy jednak do gléwnego tematu rozwazan —
do sztuki ludowei. Jakie sg jej dalsze perspektywy?
Staralem sie wykaza¢ w poprzednich rozdzialach, ze
tradycyjna sztuka ludowa nieuchronnie kurezy sie,
ogarnia i mniejszy zakres ,tematyczny”, i mniejszg
ilo§¢ oséb. Jest ona dzi§ sprawsg waskiego Srodowis-
ka, w ktérym przy sprzyjajacych okolieznosciach
moze doéé dlugo istnieéd, W perspektywle nieuniknio-
ne jest jednak przeradzanie sie jej w proceder bliski

temu, jakim jest np. produkeja aniykow. Bedzie sie
wowezas wytwarzalo przedmioty formalnie zblizone
do dawnych, zabytkowych okazéw, tyle ze ich naiw-
no$é, autentyeznos$é wyrazu itp. bedsg skrupulatnie
i pieczolowicie podrabiane. Juz dzi§ widzimy pierw-
sze oznaki podobnege procederu — np. w kopiach
starych 1yinikdw czy solniczek podhalanskich wyko-
nywanych przez takich mistrzow snycerki jak W.
Blaszak czy St. Szymoszek. Muszg sobie zadaé wiele
trudu, aby odtworzyé nieudolnoéé reki twérey daw-
nych lyznikéw.. Wehodzimy zwolna w okres kopi,
powielania dawnych wzoréw. Im pézniej de tego
dojdzie - {ym oczywiscie lepiej dla Zywej tworcezos-
¢i, dla naszej kultury. A gdy dojdzie — waine bedzie
tylko, aby byly to kopie dobre, o wartosciach arty-
stycznych 18,

Zywa twérczo§é ludowa degeneruje sie, zmienia,
grawituje to w kierunku dyletanckiege nasladow-
nictwa, to prowadzi ku ciekawym samorodnym roz-
strzygnieciom. Obniza sie je] ranga artystyczna,
jej zasieg dawniej tak szeroki, Ale w jakiej§ formie
tworczodé ta istnied bedzie, podobnie jak i obecnie
istnieje, Przeciez i dzi§ wystepuje sztuka pogranicza
jarmarcznego, tandetna, masowa, bliska gustom ku-
pujgeych, ale przy calej lichocie kontynuujaea ja-
kies elementy ludowe] sztuki. Tradyeja ludowa za-
pewne przez diugi czas bedzie w pewnym stopniu
wplywala na upodobania érodowiska wiejskiego,
a nawet korygowala isthiejace mody. Trudno na przy-
kiad nazwaé ,sztuks ludowsy” spotykany dzi§ czasem
zwyczaj malowania przez szoferéw samochodéw cie-
zarowych, gdazie obok ostrej zieleni wystepuja biale
otoki na kotach 1 dekoracyjnie zdoblone ma czerwono
pewne elementy (glowki Srub, kanty blotnikdéw itd)
— ale nie ulega watpliwoscl, ze jakas tradycja sztuki
ludowe} zawazyla tu na kolorystyce, jak i na cechach
dekoracyjnego rozwiazania. Podobne zjawisko daje sie
zaobserwowaé przy wymianie stroju ludowego na
miejski, gdzie czesto fabryczne tkanimy zostajas tak
zestawione ze sobg, ze nasuwajg analogie do ludo-
wej tradycei. Uderza to szczegdlnie, gdy poréwnuje
sie ubior pozornie kosmopolityczny miasteczelt i wsi
np. polskich, jugosiowianskich i wiloskich. Dostrze-
galna specyfika ,narpdowa” w dohorze kolordw, ukla-
dzie formy itp. — wywodzi sie wlasnie z kontynuacji
w modzle masowej tradyeji rodzimych, regionalnych.

Opisane zjawiska nie podwazaja jednak tezy o za-
niku ludowej tworczosci, swiadezg tylke o tym, Ze
proces odchodzenia od tradyeji moze byé dlugotrwaly
i ze w elementach wtérnych wystepuje on i trwa
znacznie diuZzej niz w rzeczach zasadniezych.

Od instytucji i ludzi sprawujgeych opieke nad
sztuksy ludowg zalezy obecnie wiele. Wiadeiwe formy
tej opieki moga zapewni¢ stosunkowo dlugi okres
Zycia a nawet i rozwoju pewnych dziedzin tradycyi-
nej sztuki ludowej, istniejace)j réwnolegle do
innych form twoérczosei w spoleczenstwie.

Sztuka ludowa zmienila swe miejsce w spoleczen-
stwie, Nie jest dzi$ wylgcznie sprawg wsi, dociera
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do wszystkich srodowisk, bedac swiadectwem uzdol-
nien i mozliwogei ludu, jego Kultury.

W nowych warunkach =zanika pojecie ludu, za-
stepuje je dzi$ pojecle n a r o d u, obejmujgcego
i laczacego wszystkie warstwy spoleczne. Proces ien
nastgpuje rowniez i w  kulturze, przy czym istotg
jego w naszych warunkach jest tworzenie kultury na-
rodowej, ktora jest sumg najwyiszvch wartosci
stworzonych przez roine klasy, W kuliurze tej na-
leine miejsce powinien zaja¢ dorobek ludu. Opieka
nad sztuks ludows jest wiec w 1iych wapuntkach
i sprawg powszechnej oceny jej wartosci, zdobycia
dla niej wladciwego miejsca w kulturze narodowej,
szacunku ze strony calego spoleczenistwa.

PRZYPISY

! Helena Schramméwna. Ochrona sziuki ludowej,
Warszawa 1939, s. 3,

? Por.: J. St. Bystron, Kulture ludowa, Warsza-
wa 1947; T. Seweryn, Rozdroze s:tuki polskiej, War-
szawa 1048.

3 Jlos¢ aparatéow telewizyjnych wynosila na wsi
w koheu 1959 r. — ok. 30000. Zakladajgc, ze aparat
telewizyjny gromadzi S$rednio ok. 10 osob, mozna
przyjaé, ze juz obecnie krgg oddzialywania telewizji
na wsi obejmuje ok. 250—300 000 osob,

4 Istnieja co prawda i obecnie pewne formy twor-
czoscl nowej i ludowej w sensie powszechnodei ich
w $rodowisku wiejskim — malowanki i makatki wy-
stepujace w zdobnictwie wnetrz na pld.-wsch. obsza-
rach kraju. Swiadcza one, ze proces zaniku nie prze-
biega gwaltownie i ze mozliwe sg pewne (nieliczne
zresztg) formy nowej twérezose wlasnej, noszacej ce-
chy sztuki ludowej.

Mimo wszysiko, zjawisko to skionny jestem uwaiac
w dzisiejszych warunkach za relikt, a nie za poczatek
nowej fazy rozwoju sztuki ludowej.

5 Stroj niemal wszedzie staje sie odzieniem 3Swia-
tecznym; charakier codzienny =zachowal jedynie
w gorach, na co zlozylo sie kilka przyczyn: jest prak-
tyczny (pisano nawet o higienicznych jego wartos-
ciach), zaspokaja potrzebe odrebnosel istniejgcq
w Srodowisku gérali, a takze odgrywa specyficzng
role magnesu dla turystéw: ale i w tych szezesli-
wych okolicznosciach nastepuje powolny rozpad
dawnego stroju, np. na codzien goral chodzi w ka-
mizelce cajgowe) i zwyklych butach zarniast kierp-
cow,

' Np. Hieronim Muszynski, jeden z najlepszych
garncarzy, zarabia miesiecznie do 1500 zi = przy
intensywnej pracy, wilasnym warsziacie 1 surowcu.

Trud rzemieslnika staje sie nieoplacalny, nic wiee
dziwnego, Ze nie ma prawie doplywu miodziezy do
rzemios!, a iloé¢ warsztatéw zmniejsza sie z roku
na rok,

7 Piecgtki beskidzkie Jedrzeja Wowre, 1T wyd.,
Poznan 1938, wstep E. Zegadlowicza. Autor wstepu

podaje, ze Wowro wykonywal w milodosci (zapewnea
ok. 18804 r.) ,plecatki” na sprzedaz, szybko jednak
przestaly sie one podobaé wiee pdiniej zaniechal ich
rzezania, W 1925 r. na prosbhe Zegadlowicza Wowro
wykonuje kilkanascie ,piecgtek”. QOgdlem wyrzezal
ich w tym drugim okresie 20.

* Pora  Wanda  Gentil-Tippenhauer, Wystawa
obrazkéw nae szkle Jana Jachimiaka, .Polska Sztuka
Ludowa”, 1959, nr 1—2, s. §7—89. :

" Por., Anna Kunczynska, Rzeiby Jana Centkow-
skiego, ,Polska Sztuka Ludowa”, 1956, nr 1, s. 20—30;
Anna Kowalska-Lewicka, Jdzef Janas — rreibiarz
ludowy z Debna, ,Pol. Szt. Lud."”, 1954, nr 3, s. 162—
173; Jerzy Czajkowski, Droga Franciszka Zaremby,
.Pol. 8zt. Lud.”, 1959, nr 1-2, 5. 66—868.

W Przyktady — reaktywowanie koronek w Konia-
kowie na Slasku Ciesz., tkanin dwuesnowowych na
Mazurach, kowalstwa artystycznego w Krakowskiem.

1 Warto zwrdci¢ uwage na fakt, iz w 1939 1.
H. Schramméwna szczegélnie moeno podkreslala
(w cyt. wyzej pracy) owczesng stabo$é kadry plasty-
kéw 1 opiekundw sztuki ludowej, przywigzujac
ogromng wage do sprawy ich kwalifikacji.

iz Rjedem bylo przecenianie mozliwosei wplywu
sztuki ludowej na spolecznoié wiejsky, czy nawet
miejska. Wsi obcy byl charakter artystyezny tej
sztuki, temat podany nie dos¢ precyzyjnle i ,reali-
stycznie”. Nie dzialaly rdéwniez same tresci, wyrazane
Zazwycza) b, naiwnie i nieudolnie. I nic w tym dziw-
nego: tematyka -miala wyrazaé¢ przeciez zmiany, kidre
zaszly w swiadomodei Iudu; tymezasem zmiany te
dopiero zaczely sle dokeonywad, sztuka wiec zamiast
wyraza¢ — antycypowala je. Inspirowane t{ematy
pokazywaly zycie nie takim, jakie bylo, lecz takim,
jakie cheiano je widzieé, Caly nacisk kladziono na
sirone tresciowg, nic liczge sie zupelnie z tym, ze
sita plastyki ludowe}. a zwlaszeza rzemiosla arty-
stycznego, lezy w ich artysiycznej formie.

WK, Schrammowna, op. cit,, 5. 14.

1t Sztuks ludowa moze powstawaé, trwaé i roz-
wija¢ sie jedynie w atmosferze odrebnej kultury
ludowe], na tyle przynajmniej silnej, by adaptowad
i przetwarzaé w swoim duchu wszelkie zapoZyczenia
I wirety, ktore zawsze i wszedzie wystepujy” — pi-
sal J. Grabowski (Spéldzielczodé artystyczna w Pol-
sce, Warszawa 1950, wmaszynopis powielony, CZS8
Spoldz. Inst. Nauk.,, s 3—4).

13 Znamienne s wyniki bada prowadzonych
przez Ofrodek badania opinii publicznej Polskiego
Radia w Nowej Hucie (polowa 1958 r). Wynika
z nich, ze sposréd uczestnikéw ankiety (pochodza-
cych w wigkszoéci ze wsi) muzyki ludowej stucha
chetnie ok. 33%, muzyki rozrywkowej za§ — po-
nad 90%s,

18 O dzialalnogei IWP w tym zakresie pisze W. Te-
lakowska, Tworezoéé ludowa w nowym wzornictwie,
Warszawa 1954,

7 Cyt. wg: H. Schramméwna, op. cit.,, s. 17—18.

18 1 dzi§ =zresztas kopie takie, np. z najlepszych
rzezb czy obrazéw ludowych, moglyby byé¢ wykony-
wane w pracowniach rmuzealnych i sprzedawane
w tyvchie muzeach, jak to sie dzieje za granicg.

Fot.: Tadeusz Cichowicz — rye. 24; Stefan Deptuszewski ryc. 2, 35, 8, 9, 11-14; Jozef Gruabowski — rye. 17;
Tadeusz Jankowski — ryc. 22; Tadeusz Kaémierski — ryc. 18; J. Kurkiewicz — ryc. 27, Roman Reinfuss
— ryc. 16, Jan Swiderski — rye. 1, 3, 4, 6, 7, 19, 20, 21, 23, 26, L. Zukowski — ryc. 15,




