WYSTAWA SZTURI I RERODZIELA LUDOWEGO
WOJEWODZTWA LODZRIEGO

W styczniu b.r. otwarta zostala w Lodzi w Osrod-
ku Propagandy Sztuki wystawa ,,Sztuka a Rekodzie-
o Ludowe Woj. Lodzkiego“. Celem wystawy bylo
zapoznanie spoleczenstwa robotniczej Lodzi z dorcb-
kiem kultury plastycznej wsi oraz pokazanie moz-
liwodei zastosowania réznych dziedzin tworczose: pla-
stycznej w miejskich wnetrzach mieszkalnych.

Komisja selekcyjna, w ktorej sktad wchodzili przed-
stawiciele: Ministerstwa Kultury i Sztuki, Wydziatu
Kultury Wojewédzkiej Rady Narodowej, Polskiego To~
warzystwa Ludoznawczego, Zwigzku Plastykéw oraz
Centrali Przemystu Ludowego i Artystycznego, doko-
nata starannego doboru materialu. Sposrod ponad
500 zebranych 2z terenu przedmiotéw wybrano do

Ryc. 1. Dzban gliniany. Srednica 9,5 cm, wysokos¢ 15 cm.

MARIA PRZEZDZIECKA

ekspozycji okolo 370. Wystawa, ktérej scenar usz
i opracowanie plastycane wykonal artysta-plastyk
R. Jackowski, byla przegladem dorobku tworezosci
wiejskiej. Pokazano komplety ubioréw ludowych, wie-
le réznorodnych tkanin, wyroby ceramiczne wazniej-
szych oérodkéw garncarskich wojewédziwa tddzkiego
oraz wycinanki, zdobione wydmuszki i pajaki uzywa-
ne do ozdoby wnetrz izb wiejskich. Znalazlo sig tez
kilka wspotczesnych rzezb w drzewie.

Szereg plansz i fotografii zapoznawal widza z ro-
dzajami tworzywa, technikg pracy I z samym ariy-
stg (na wystawie umieszczono 11 zdje¢ portretowych
z krotka charakterystyka zastuzonych artystéw ludo-
wych woj. lodzkiego). Technike tkanin demonstro-

Wykonat Jézef Budkiewicz (Tomaszéw Mazo-

wiecki), Ryc. 2. Dzban gliniany. Srednica 11 c¢m, wysokos¢ 16,5 cm. Wykona! Hieronim Muszynski (Sieradz).
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Ryc. 3, 4. Wpycinanki lowickie. Wykonala Jézefa Strycharska (towicz).

wala tkaczka z Rzeczycy tkajgca na wiejskim war-
sztacie pasiak ,w koziotki. Duza mapa obrazowala
rozmieszczenie czynnych o$rodkéw garncarskich i wy-
cinkarskich oraz rzezby i tkactwa Iudowego. Inne
plansze dawaly krotka charakterystyke instytucji i or-
ganizacji zajmujacych sie badaniem sztuki ludowej
oraz roztaczajacych nad nig opieke (Panstwowy In-
stytut Sztuki, Muzea Etnograficzne, Polskie Towa-
rzystwo Ludoznawcze, Uniwersyteckie Zaklady Etno-
graficzne, Wydzialy Kultury WRN, Centrala Przemy-
stu Ludowego i Artystycznego).

U wejscia do sali umieszczono hasto: ,,Chcesz poz-
naé wie§ — poznaj jej prace i twodrczo$¢“. Wymie-
nione wyzej eksponaty i plansze znajdowaly sie w
pierwszej czesci sali. W drugiej cze§ci za$ pokazano
wybér wyrobéw CPLIA (przewaznie tkactwo i stroéj)
oraz przyklad wnetrza miejskiego urzadzonego este-
tycznie przez racjonalne zastosowanie dekoracyjnej
tkaniny, ceramiki i wycinanki ludowej. Przeciwsta-
wione mu zostato identycznie umeblowane wnetrze,
ozdobione w stylu drobnomieszczanskim z ckresu mie-
dzywojennego. W giebi sali mieécito sig stoisko CPLIA
sprzedajace wyroby przemystu ludowego i artystycz-
nego, zaopatrzone szczegolnie obficie w ceramike i Kki-
limy oraz tkaniny dekoracyjne.

W szczegélach wystawa zostala opracowana réw-
nie starannie jak i w ogdélnym zalozeniu. Pokazano
12 skompletowanych strojéw kobiecych i meskich z roz-
nych czesci wojewddztwa: z powiatu brzezinskiego —
kobiecy, l6dzkiego — kobiecy, rawskiego — kobiecy
ewykly i weselny, dziecinny oraz meski, sieradzkie-
Bo — kobiecy letni i zimowy oraz meski, skierniewic-
kiego — kobiecy, lowidkiego — kobiecy i meski, Po-
nadto znalazlo sie tez duzo efektownie upigtych po-

jedynczych czesei strojow, jak kaftany i gorsety lo-
wickie z barwnych pasiakow, zapaski w ,baczki“ oraz
biale czepce tiulowe noszone do malowanych chustek
jedwabnych. Dano tez obfity i ladny przeglad tkanin
z powiatow towickiego, sieradzkiego, radomszczanskie-
go, rawskiego, piotrkowskiego, a wiec welniane pasiaki
proste i tkane w ,koziolki“ czy w ,baczki*, oraz bar-
dzo ladne kompozycyjnie i kolorystycznie kraciaki na
»nospy‘‘. Przeglad obejmowal tkaniny od starych do
najnowszych, ciekawe zaréowno pod wzgledem techniki
jak i zestawien kolorystycznych, Podkres$lono préby
nawrotu do starych tkanin przez wystawienie probnej
tkaniny wykonanej przez Antonine Legutowska z Rze-
czycy, tkanej welhg na lnianej osnowie wedlug ,,sta-
rej mody“ (z ok. 1860 r.) w kolorach czarnym i pgso-
wym na niefarbowanej osnowie,

Wsrod eksponatdéw ceramicznych znalazty sig¢ préoby
z najwazniejszych o$rodkow garncarskich wojewodz-
twa lodzkiego. Z Sieradza wystawiono wyroby Hiero-
nima Muszynskiego, Juliana Petrykiewicza i Tadeusza
Tomali. Wyroby Muszyfiskiego wyroznialy sie bardzo
tadng i gtadksy polewg. Dzbanki jego zdobione byly
wokol brzusca ornamentem pasowym z grubo nakla-
danej pobialki na ciemne tlo. Ornament skladal sie
przewaznie 2z drobnych galazek lub linii falistej
z kropkami, ujetej w dwie proste linie podwéjne. Wy-
stawione wyroby Petrykiewicza byly wszystkie czer-
wone, niepolewane, dekorowane ornamentem pasowym
z pobiatki. Niektore z wyrobow Tomali, na ogét bardzo
zblizone do wyrobéw Petfrykiewicza, posiadaly polewe
brazowg. O poszukiwaniu nowych form $wiadczy twor-
czo§¢ Jana Wierzbickiego ze Stefandéwka Barczewskie-
go, pow. Sieradz.

Garncarstwo Tomaszowa Mazowieckiegy reprezen-
towane bylo przez wyroby Jana Malczewskiego, ia-
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) TEMATYCZNE NAKLEJANKI LOWICKIE

Ryc. 14. ,Zwézka i pitowanie drzewa'. Wyk. Jézefa Surma (Maurzyce).

Ryc. 15. ,Orka”. Wyk. Stanislawa Bogusz (ELowicz).




WYCINANKI LOWICKIE

Ryc. 16, Wycinanka towicka ,Kodra”. Wyk. Marianna Pietrzak (Bleddéw).

zimierza Arkusinskiego, Jozefa Budkiewicza | Edwar-
da Arkusinskiego. Dzbanki Malczewskiago posiadaly
polewe brgzowa na calej powierzchni i nie by!y zdo-
bione. W wyrobach innych garncarzy »olewa obeji-
mowata goérng cze§¢ brzusca 1 wylew, dekoracje za$
stanowit podszkliwny ornament pasowy.

Z Bolimowa znalazly sie znane wyroby Konopczynh-
skich (Aleksandra i Stefana); byly to dzbanki i ta-
lerze w kolorowe kwiaty i ptaszki na tle pociagnie-
tym pobialkg.

Z zakresu zdobnictwa wnetrz pokazano wycinan-
ki, wydmuszki i pajaki. Ogélem znalazlo si¢ na wy-
stawie okolo 120 wycinarnek: towickie (kola, ,kodry*“

i1 tomatycznych), sieradzkie (kwadraty i kola), raw-
skie (donice z kwiatami, koguciki, postaci ludzkie).

Najbardziej rozwiniete pod wzgledem technicznym
i kolorystycznym sa wycinanki lowickie, ktére wias-
ciwie sg naklejankami. Wystawione ,kodry*“ lowickie
byly przewaznie bardzo dobre kompozycyjnie (lekkic
i réwnomierne wypelnienie przestrzeni). Pomimo swo-
jej szerokiej gamy kolorystycznej mialy ome dobrze
rozmiesdczone walory, co wywolywalo ogélne wra-
Zenie pewnego stonowania koloréw.

Yowickie wycinanki tematyczne $wiadcza o coraz
smielszym wprowadzaniu do sztuki ludowej nowych
zagadnienn i nowych tematéw, o coraz wigkszym

Ryc. 17. Wycinanka towicka ,Kodra”. Wyk. Stanistawa Bogusz (Lowicz).
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Ryc. 18 i 19. Wpycinanki lowickie.

zainteresowaniu artysty ludowego wydarzeniami wspét-
czesnymi i wprowadzaniu ich do swojej sztuki. Wsrod
wycinanek tematycznych wystiepuja takie, jak np.
»wSzkola dla dorostych“, ,Skup zboza“, ,Wybory",
~Nowa wies”, ,,Orka plugami i traktorem®, ,Zwézka
i pilowanie drzewa‘“. Spotyka sie roéwniez ujecia tra-
dycyjne, np. ,Izba towicka®, ,Miedlenie“. Zaletg
pokazanych wycinanek tematycznych jest poprawnos¢
formy i kompozycji przy postepowej ich tresci.

Do zdobienia wnetrza uzywane sz w Lowick'em
dzbanuszki wykonane z ,wydmuszek“ z jajek. Na wy-
stawie 16dzkiej pokazano okolo 30 takich dzbanusz-
kéw, bardzo starannie wykonanych przez J6zefe Stry-
charska i Przyzyckg z RLowicza. Dzbanuszki te maja
dekoracje geometryczng lub kwiatowa, w obu przy-
padkach bardzo drobna, powstalg przez naklejanie ko-
lorowych wycinanek. ,Wydmuszki“ Strycharskiej po-
siadaty wzory raczej geometryczne, podczas gdy Przy-
zyckiej przewaznie kwiatowe. Jozefa Strycharska wy-
konata réwniez ,pajgka“ przybranego ,wydmuszka-
mi*, stoma i krazkamj papieru kolorowego, ulczZony-
mi w poziome pasy (pomaraﬁ(':zowy, z6ity, buracz-
kowy, ciemnozoélty, niebieski i bialy). Dookota ,pa-
jaka“ obiega falbanka z rézowego papieru, ozdobiona
wpietymi réznokolorowymi kokardkami. Dwa inne
pajgki lowickie wykonane byly tylko z bibuty kolo-
rowej i stomy.

184

Wyk. Stanistawa Bogusz (Lowicz).

Na wystawie 1ddzkiej zostala rowniez pokazana
wspoélezesna rzezba ludowa w drzewie. Miedzy innymi
wystawiono dwie rzezby Joézefa Struginskiego z Rogoz-
na: ,Sprzataczka* i ,,U kowala“. W obu przypadkach
wyczuwa sie pewne nieskoordynowanie miedzy tres-
cig a formg. Artysta, czerpigc tematyke z bezposred-
niej obserwacji otoczenia, waha sie miedzy ideali~
styczng forma niektérych tradycyjnych $§wigtkow a na-
turalizmem i nie moze zdoby¢ sie na ujecie reali-
styczne, ktore niewatpliwie stanowi jego zamiar. Rzez-
ba ,Sprzagtaczka® posiada plaskos§é i proporcje $wiat-
ka (szeroka w ramionach przy stosunkowo waskich
biodrach); wlosy i warkocze Struginski traktuje sche-
matycznie i plasko, natomiast szczotka do zamiatania,
ukladana sp6dnica i §ciggacz na sweterku oddane sg w
spos6b naturalistyczny., W drugiej rzezbie Struginskie-
go ,, U kowala“ widoczne jest to samo wierne oddanie
szczegdléw drugorzednych (np. skrzynia z narzedzia-
mi kowalskimi) i zupelny brak podkreSlenia cech ty-
powych. Obie rzezby nie sy zbyt szczesliwie rozwia-
zane kompozycyjnie, brak im zwartosci i podporzad-
kowania gléwnej idei. Przy duzych wymiarach obu
rzezb (1—1,5 m) braki te wystapily tym jaskrawiej.
Byloby moze wskazane, gdyby artysta w przyszlosci
zinniejszyt wymiary swych rzezb, gdyz w ten sposob
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Ryc. 20 i 21. Wycinanki lowickie. Wyk. Stanisiawa Bogusz (Lowicz}.

latwiej znajdzie droge do koniecznych uogélnien i ty-
powasci, z pominieciem zbytecznych szczegdélow.

Rzezba zatytulowana ,Kobieta murarz“, wykonana
przez Kazimierza Ajsa z Sulejowa, jest bardziej zwar-
ta pod wzgledem kompozycyjnym, chociaz z punktu
widzenia jedno$ci tre$ci i formy budzi réwniez za-
strzezenia, Autor nie potrafil! przedstaw.onej przez
s'ebie pestaci nadal cech charakterystycznych dla te-
go Srodowiska zawodowego.

Spoérdd wystawicnych rzezb najlepsza byta ,,Przad-
ka*“ wykonana przez Jézefa Grzegorego ze wsi Zlot-
kéow Borowy (pow. Lowicz). Przedstawia ona starsza
kobiete wiejska przy kolowrotku. Postaé Kkobiety,
jej wyraz twarzy, ruch rak uchwycone sg bardzo dc-
brze; artysta nie gubi sie w szczegolach, okre§la wy-
raznie $rodewisko i wiek kobiety. Kompozyeyjnie go-
rzej rozwiazany jest kolowrotek, a zwlaszcza kadziel,
ktéra niepotrzebnie jest zbyt duza i ciezka.

Ostatnia z wystawionych rzezb, ,Para opoczyhska
w tancu“, wykonana zostala przez Wladystawa Zaka,
rzezbiarza wiejskiego, ktory doksztalcal sie z zakresu
rzezby w kLodzi i diatego trudno jego prace uwazad
za czysto ludows.

Jak wida¢ z powyzszego, na wystawie zebrano eks-
ponaty réznorodne, dajace w zarysie obraz caloksztal-
tu twérezosci artystycznej wsi wojewddztwa lodzkie-
go, z uwzglednieniem w miare mozliwoéci zabytkéw
z réznych okresow czasu (np. w tkactwie z rozpie-
tosciag czasu blisko 70 lat).

Mozliwosé zastosowania sztuki ludowej w dekora-
c¢j. miejskich wnetrz mieszkalnych pokazano, jak
wspomnialam, w drodze kontrastowego zestawienia
wnetrza ozdobionego ludowymi tkaninami, ceramika
i wyecnankami — z urzadzeniem w guscie drobno-
mieszczanskim z okresu mledzywojennege. Wydaje mi
sie, ze tutaj pelny efekt nie zostal osiggniety, gdy:z
wnetrze, majgce na widza dziala¢ w sposéb ujemny,
bylo wlasciwie za mato brzydkie i z pewno$cig zna-
lezli sie¢ zwiedzajgcy, ktorym moglo sie ono nawet
podobac.

W ekspozycji bardzo starannej i estetycznej wi-
doczne bylo konsekwentne dazenie do uwypuklenia
podstawcwego problemu, jakim dla organizatoréw wy-
stawy bylo zagadnienie przemiany tradycyjnej sztu-
ki ludowej, zaspokajajacej dotychczas potrzeby wias-
nego $rodowiska, w artystyczne rzemioslo, pracuja-
ce dla szerokich mas ludno$ci wsi i miasta.

Fotografie wykonal Jerzy Langda.
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ELEMENTY LUDOWE W POKAZIE SZKOL ARTYSTYCZNYCH POZNANIA

Prezydium Wojewo6dzkiej Rady Narodowej — Wy-
dzia} Kultury w Poznaniu, checgc zaznajomi¢ spote-
czenstwo z dorobkiem szkét artystycznych, zorgani-
zowalo w dniu 18.IV.1953 r. ,Pokaz prac uczniow
szkot artystycznych miasta Poznania*. Pokaz ten od-
byl sie w wielkiej auli Uniwersytetu Poznanskiego.
Udziat w nim wziety: Panstwowa Podstawowa Szko-
ta Muzyczna, Panstwowa Srednia Szkola Muzyczna,
Panstwowe Liceum Muzyczne, Panstwowa Szkota Mu-
zyczna, Panstwowa Szkota dla Instruktoréw Teatréw
Ochotniczych, Panstwowe Liceum Instruktoréw Swie-
tlicowych i Teatralnych, Pahstwowa Srednia Szkota
Baletowa. Program ,Pokazu“ skladal sie z dwdch
czeScl. W pierwszej przedstawiono utwory muzyczne,
wokalne, choreograficzne i recytacyjne, nalezgce do
repertuaru klasycznego, w drugiej za§, poza dwoma
utworami o aktualnej tresci politycznej, przedstaw.o-
no 20 utworéw o charakterze ludowym i etnograficz-
nym. Wszyscy wykonawcy tej cze$ci programu wy-
stagpii w wielkopolskich strojach ludowych. Ze wzgle-
du na tematyke i forme wykonania utworéw drugisj
czedci ,Pokazu“ uwazamy za wskazane umieszczenie
spraweczdania na lamach ,Polskiej Sztuki Ludowej“.

Elementem nowym w Poznaniu, ktoéry przedsta-
wiono po raz pierwszy w ,Pokazie“ na wielkg skale,
byt ludowy stroj wielkopolski, ktéry silnie podkre-
$lal regionalny charakter imprezy. Podczas wykony-
wania programu mieliSmy moznosé obserwowania
strojéw z okolic Oloboku, Sremu, Buku, Paluk, Krobi
i przedmie§¢ Poznania. Ogélnie je oceniajac, nalezy
podkreslic do§¢ wierng rekonstrukcje i staranne wy-
konanie; w pewnych przypadkach zastosowano na-
wet oryginalne czgSei stroju wypozyczone z terenu
(np. Dzierzaczka z okolic Krobi w czepku i kryziku).
Przyjemne wrazenie, jakie sprawial efektowny strdj
wielkopolski, ostabialy jednak dajace sie zauwazyé
usterki, ktérych w przysztych pokazach powinno sie
unikaé. Np. za malo zréznicowano stroje pod wzgle-
dem kolorystyki w poszczegélnych regionach, tym sa-
mym nadajac strojom ludowym charakter swoistych
munduréw.

Inne niedociagniecia -— to niestaranne odtworzenie
niektérych czeSci stroju: np. zamiast czarnych z po-
tyskiem buty byly siwe, zapaski bez haftu albo ze
stosowanym tak skromnie, Ze trzeba go bylo sie do-
szukiwa¢; Dzierzaczka $piewajgca solowg partie wy-
stgpita w pieknym oryginalnym czepku i kryziku, lecz
przy tym w koszuli o kroju odbiegajacym od ory-
ginalnego (za szerokie rekawy) i w zapasce réwniez
niezgodnej pod wzgledem zdobienia i barwy z miej-
scowym charakterem.

Skromnie, a nawet mundurowo, przedstawial sie
str6j Bamberek, w ktory przebrano male dzieweczyn-
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ki. Monotonia koloréw wywolywala wraZenie nudy.
Brak haftu na zapaskach tiulowych oraz wysokich
bucikéw na wysokich obcasach powaznie ostabial
efekt, wbrew woll organizatoré6w, ktérzy chcac np.
zachowaé wszystkie szczegOly stroju oryginalnego, nie
zapomnieli matym Bambereczkom pod zapaski tiulo-
we przywiaza¢ barwnie haftowanych kieszeni, W
zwigzku ze strojem bamberskim nasuwa sie jednak
pytanie, czy w ogéle bylo celowe wprowadzenie na
scene zespolu w takim stroju, czy celowe jest pod-
noszenie do rangi reprezentacyjnego stroju wielko-
polskiego ubiorow bylych mieszkahcow czterech wio-
sek nalezacych obechie do miasta Poznania. Wiado-
mo przeciez, ze Bambrowie, w poczgtku XVIII w.
sprowadzeni w okolice Poznania z krancow Slowian-
szezyzny, spod Bamberga, na gruncie stowianskim
bardzo szybko sie spolszczyli, Pokazana odmiana stro-
ju bamberskiego posiada wybitne cechy stroju zachod-
nio~europejskiego. Faworyzowanie wigc tego stroju
i przedstawianie w nim przebranych matych dzieci
uwazam za posuniecie niewskazane, tym bardziej, ze
mamy ha obszarze Wielkopolski wiele innych stra-
jow, silniej zwigzanych z historig i kulturg tego re-
gionu.

Je§li chodzi o tance ludowe przedstaw.one w opra-
cowaniu Jadwigi Szmidiowej to z uznaniem f1rzeba
zaznaczy¢, Ze przygotowanie ich bylo staranne i po-
prawne, chociaz wykonany na nich retusz, jak i po-
stawa tancerzy, w pewnych wypadkach odbiegajg od
charakteru tanca ludowego. Niekiedy razit tez widza
sposéb trzymania sie tancerzy — zbyt prosty i sztyw-
ny — jak i cheé unoszenia sie na palcach, co w tan-
cach ludowych nie ma prawie zastosowania. Poza
tym nieszczesliwym pofnyslem bylo ubranie dzlewczat,
wystepujacych w tancach ludowych — w czarne mi-
niaturowej wielko$ci slipki. Pokazywanie w tancach
Iudowych golych ndg spod szerokich barwnych spad-
nic — nie nalezalo chyba do efektéw zamierzonych.

W zwigzku z caly drugg cze$cig ,Pokazu‘, a szcze-
gélnie z tancami ludowymi, ktdre taticzono przy dzwie-
kach fortepianu, nasuwa sie uwaga, ze brak ludowego
wielkopolskiego 2zespotu instrumentalnego jest nie-
zrozumialy. Posiadamy przeciez liczne instrumenty
ludowe: dudy, kozly, siesienki, mazanki, maryny itd,
mamy muzykujacych na tych instrumentach graj-
kéw, mamy w Poznaniu wybitnych muzykdéw, kompo-
zytoréw i lutnikéw, istnieje nawet powazny zaczatek
takiego zespolu w Zbgszyniu. Niezrozumiale wiec jest,
dlaczego w poznanskim osrodku muzycznym, gdzie
istnieje, précz Opery, tyle szkdél muzycznych, gdzie
organizuje sie miedzynarodowe imprezy muzyczne,
Prezydium Wojewédzkiej Rady Narodowej nie wply-
neto na odpowiednie instytucje, by zorganizowaly re-
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prezentacyjny zespél muzyki ludowej. Brak zaintere-
sowania w tej dziedzinie jest, moim zdaniem, =za-
przepaszczeniem powaznych wartosci kulturowych, wy-
tworzonych przez nasz lud w ciagu wiekéw. Orga-
nizatorzy ,Pokazu“ i miejscowe $rodowisko muzycz-
ne zna przeciez slowa Boleslawa Bieruta: ,, Twdrczoéé
naprawde wielka wyrasta z tego co ludowe i dzieki
temu staje sie dorobkiem ogoélnoludzkim®.

Ogolnie oceniajac ,Pokaz®, nalezy stwierdzié, ze
byl on powainym osiggnieciem kulturalnym. Wresz-
cie spoleczenstwo poznafskie zainteresowalo sie war-
toSciami lokalnymi i przedstawito je choé¢ w czesci
szerszemu ogolowi. Po tym pierwszym kroku — na-

stepnym powinno byé zorganizowanie wielkopolskie-
go reprezentacyjnego zespolu instrumentalnege, zespo-
tu takiego, ktéry poziomem artystycznym i popular-
noécig doréwnywatby ,Mazowszu*.

Jesli chodzi o strone organizacyjna, wydaje mi sie
niestuszne, aby Iimpreze zwigzang tylko z miastem
Poznaniem organizowalo az Prezydium Wojewodzkiej
Rady Narodowej. Skoro zas§ Prezydium Woj. Rady
Narodowej — Wydziat Kultury — podjeto sie organiza-
cji ,,Pokazu“, to wydaje sie, Zze do udzialu w popi-
sach powinny by¢ zaproszone réwniez szkoly i og-
niska artystyczne z terenu.

Adam Glapa

ARCHITEKTURA POLSKA DO POLOWY XIX WIEKU (Album).

Wydawnictwo oprac. pod kierunkiem Jana Zachwatowicza przy wspoétudziale Zygmunta
Swiechowskiego i Jerzego Milobedzkiego).

Warszawa 1952, Panstw. Wydawn. Techniczne. 4° s.

25, tabl. 449, Zaklad Architektury Polskiej Politechniki

Warszawskiej (Biblioteka Zakladu Architektury Polskiej Politechniki Warszawskiej. t. 9).

Bogatg czes¢ ilustracyjna poprzedza wstep pidra mi-
nistra Romana Piotrowskiego oraz zarys rozwoju ar-
chitektury w Polsce, napisany przez prof. dra Jana
Zachwatowicza.

Na cze$é ilustracyjng sklada sie 449 reprodukeji
zdje¢ fotograficznych, przedstawiajgcych zabytki ar-
chitektury i ich fragmenty. Ilustracje wykonane sa
bardzo dobrze pod wzgledem technicznym i arty-
stycznym. W albumie okolo '10% stanowiag zdjecia
wiejskich i malomiasteczkowych budynkéw mieszkal-
nych oraz obiektéw przemystowych (wiatraki, mtyny)
i sakralnych, ktére w sumie stanowig w obrebie wy-
dawnictwa jak gdyby osobny rozdzial po$wiecony
architekturze ludowej, wymagajacy szczegblowego
oméwienia na lamach Polskiej Sztuki Ludowej.

Juz sam fakt umieszczenia w reprezentacyjnym al-
bumie architektury polskiej przykladéw budownictwa
ludowego $wiadczy jak najkorzystniej o zamierze-
niach Redakcji, ktéra nie uwazala za stosowne ogra-
niczy¢é tresei wydawnictwa do architektury monu-
mentalnej warstw elitarnych, ale jednocze$nie posta-
nowila wprowadzié o wiele skromniejszg i nie zawsze
tak efektowna, jednak dla historii naszej kultury bar-
dzo istotng — architekture ludowas.

Redakcja wlozyla sporo wysitlku w wyeksponowa-
nie mozliwie plastycznie tego dzialu architektury pol-
skiej, z uwzglednieniem funkcjonalnego i geogra-
ficznego zréznicowania budownictwa ludowego. Jedna-
kowoz poréwnujac ze sobg obydwa dzialy dostrzega-
my, ze nie sg one w albumie opracowane w sposéb
rownomierny. Podczas gdy w czeSci ilustrujgcej ar-
chitekture nieludows selekcja materialu dokonana
zostala w sposob wysoce umiejetny i staranny, dajac
moznos¢ zorientowania sie w najcelniejszych zabyt-
kach architektury z réznych epok i réznych stron

Polski, w cze$ci wstepnej nie udalo sie Redakeji o-
siggnaé réwnie pomys$lnego wyniku. Widoczne to jest
zarowno w doborze materialu jak i w jego ukladzie.
Przegladajac karty tej czeSci albumu, dostrzegamy
daznos$é do uporzadkowania jego tre$ci wedtug sche-
matu, ktéry ujaé mozna w sposéb nastepujacy: kraj-
ohraz, budownictwo przeddziejowe, wspdiczesne bu-
downictwo prymitywne, zabudowa wsi, chalupa wiej-
ska, wnetrze, zagroda, budynki gospodarcze, budynki
przemystowe, budownictwo malomiasteczkowe i sa-
kralne. Wewnatrz obszerniejszych dzialdéw (chalupa
wiejska) widoczne s3g usilowania w kierunku wpro-
wadzenia ukladu typologicznego. Zaréwno jednak w
ogélnym rozplanowaniu materialu, jak i w obrebie
poszczegblnych grup, wkradly sie pewne niekonsek-
wencje, ktére magca przejrzystosé uktadu.

Zgromadzony materiat, jakkolwiek dosyé obfity,
nie zawsze daje wtasciwy obraz bogactwa polskiej ar-
chitektury ludowej. Braki dotycza zaréwno sposobu
zabudowy wsi (uwzgledniono jedynie ulicowke, i to
az w dwoch zdjeciach), form architektonicznych (nie
ma np. domow o konstrukeji przystupowej, charakte-
rystycznych dla niektérych okolic Dolnego Slaska,
Krakowskiego i Rzeszowskiego), jak i wazniejszych
typow ludowego budownictwa regionalnego (brak
chalupy goéralskiej ze Slaska Cieszynskiego, chatupy
krakowskiej, podhalanskiej, sanockiej z wnekg i wie-
lu innych).

Préez brakoéw, o ktoérych wspomniatem tu przykla-
dowo, obserwuje sie w interesujacej nas czesci albu-
mu nie zawsze wlasciwy dobdér materialu. Bez wiek-
szej szkody dla caloéci mozna by usunagé jedno ze
zdjec, ktére sie dubluja, np. zdjecie wiatrakéw, szala-
séw pasterskich, ulicy wiejskiej; nalezaloby wymie-
ni¢ stabe technicznie zdjecie miyna wodnego i ladne,
ale niewiele o ludowej architekturze mowiace zdje-
cie dziedzinica zagrody bialostockiej, stodoly w Lazi-
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skach Gérnych (budynek 8-boczny, {fotografowany
od Sciany szczytowej, wskutek czego nie daje wlasci-
wego pojecia o bryle), kosciotka w Sieniawie i Seko-
wej. Zamiast na p6l zrujinowanej karczmy w Jeleéni
wilasciwsze wydawaloby sie umieszczenie bogatej pod
wzgledem architektonicznym karczmy w Suchej.

Zastrzezenia natury Dbardziej zasadniczej budza
zdjecia chalup, majacych reprezentowaé¢ budownictwo
ludowe Opoczynskiego i Rzeszowskiego. W pierwszym
przypadku na 19 rycinie albumu widzimy jako jedyny
przyklad z Opoczynskiego fotografie chalupy z pod-
cieniem naroinikowym z Kalinkowa. Chalupa ta, nie-
watpliwie bardzo pod wzgledem architektonicznym
interesujgca, nie moze jednak byé uzyta jako przykiad
cha'upy ,,opoczyhskiej”, Kalinkéw jest bowiem daw-
ng kolonia niemieckg zalozong na przelomie XVIII
i XIX wieku przez kolonistow niemieckich z Pomo-
rza, i zaré6wno w wygladzie zewnetrznym, jak i roz-
planowaniu stanowi na tym terenie forme obca. Po-
dobnie budownictwo rzeszowskie nie moze byé ilu-
strowane przez chatupe z Lisznej, wsi polozonej w
powiecie leskim, w glebi Karpat, zamieszkiwanej do
niedawna przez obcg einicznie ludnoséé bojkowsks.
Nie reprezentuje tez nalezycie budownictwa rzeszow-
skiego nowsza i zupelie przypadkowo wybrana cha-
lupa z Bratkowic.

Szereg wspomnianych wyzej dla przykladu usterek
sklada sie na to, ze zagadnienie architektury ludowej,
mimo niewatpliwego wysilku ze strony Redakcji, nie
znalazlo w wydawnictwie wtaSciwego wyrazu. Pomi-

- jajac jednak iakie pomyiki, jak z wspomniang wyzej
chalupg z Kalinkowa, czy Lisznej, ktérych mozna by
tatwo uniknaé, gdyby material zostal przekonsultowa-
ny w gronie etnograféw, jako istotne pozostalyby dwa
zarzuty: pierwszy, ze w wydawnictwie uwzglednio-
nych zostalo zbyt mato rdznych form architektonicz-
nych, i drugi, ze poszczegdlne formy nie zawsze ilu-
strowane s3 najlepszymi przykladami. W obydwu
przypadkach odpowiedzialnoscig za braki trudno by-
loby obcigza¢ Redakcje wydawnictwa. Jezeli omawia-
na tu cze$¢ albumu nie doréwnuje zasiegiem i cel-
noécia wyboru czeici poSwieconej architekturze nie-
ludowej, przyczyna lezy wylgcznie w rodzaju mate-
rialu jakim dysponowala Redakcja, przygotowujac to
piekne i wartoiciowe wydawnictwo, Podczas gdy
z zakresu monumentalnej architektury murowanej do
dyspozycji Redakcji staly otworem bogate zbiory ma-
terialéw ilustracyjnych, zawierajace znakomite pod
wzgledem technicznym i artystycznym dokumentar~
ne zdjecia najbardziej warto$ciowych zabytkéw, gdy
wlasciwg selekcje i ujecie ulatwialy liczne prace o
charakterze monograficznym i syntetycznym, zadanie
zespolu redakeyjnego, przygotowujacego cze$é wstep-
ng, bylo o wiele trudniejsze.

Przyczyny nalezy szuka¢ w stanie naszych badan
etnograficznych, ktére prowadzone od lat blisko stu,
nie daly jeszcze pelnej inwentaryzacji typéw ludowe]
architektury, nie doprowadzity do precyzyinego wy-
znaczenia ich - zasiegéw 1 okre$lenia historycznego
rozwoju. W ciagu ostatnich lat pieédziesieciu prace,
zmierzajace do syntetycznego ujecia zagadnienia pol-
skiego budownictwa ludowego, wyszly niedaleko po-
za pierwsze proby z czasé6w Karlowicza i Pugeta.
Powazng trudno$¢ w opracowaniu na nalezytym po-
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ziomie ilustrowanego przegladu polskiej architektury
ludowej stanowi brak systematycznie prowadzonej
dokumentacji fotograficznej, Material fotograficzny
z zakresu ludowej architektury, ktérym rozporzadza-
my obecnie, jest w 80% zupelnie przypadkowy, poza
tym jest on rozproszony po roznych archiwach i zbio-
rach, ézesto na poziomie technicznym i artystycznym
uniemozliwiajgcym jego wykorzystanie.

Obok trudnos$ci wynikajgcych z braku nalezytej
dokumentacji faktograficznej i odpowiednich opraco-
wan naukowych, wysuwa sie tu jeszcze zagadnienie
specjalne — wypracowania kryteriow, wedlug jakich
nalezatoby kierowaé sie przy planowaniu i realizo-
waniu wydawnictwa majacego dac¢ obraz polskiej ar-
chitektlfry ludowej.

Jednym 2z podstawowych probleméw, ktéry musi-
my rozstrzygngé na wstepie, jest problem ram chro-
nologicznych, Polowa XIX w., przyjeta w omawia-
nym albumie jako granica gérna, znajduje pelne uza-
sadnienie dla architektury warstw elitarnych, nato-
miast w architekturze ludowej trudna jest do utrzy-
mania. W architekturze nieludowej I polowa ubiegie-
go stulecia stanowi schylek ostatniego z wielkich
stylow historycznych, w kulturze ludowej za$§ jest to
jeszcze okres, kiedy na znacznych obszarach Polski
panowal ucisk panszezyzniany, kiedy masy ludowe
walezyly o byt w ciezkich warunkach materialnych
i moralnych, kiedy wreszcie, z wyjatkiem niektorych
czeéci kraju (jak np. Karpaty) budownictwo ludowe
przedstawialo sie do$¢ ubogo i dalekie bylo od tego
bogactwa form dekoracyinych, jakie pojawily sie w
nim na przelomie XIX i XX wieku oraz w czasach
péiniejszych.

Wydaje mi sig, ze dla pokazania architektury ludo-
we] W jej pelnym rozkwicie nalezaloby jako granice
gorng przyjaé raczej date pierwszej lub nawet dru-
giej wojny Swiatowej.

Drugie wazne pytanie, ktore nalezaloby rozstrzyg-
naé, lgczy sie z zagadnieniem, czy celem albumu jest
przedstawienie pelnego obrazu architektury ludowej
w jej historyecznym rozwoju i klasowym uwarunko-
waniu, czy tez pokazanie osiggnie¢ szczytowych, ze
$swiadomym eliminowaniem form o mniejszej war-
toscl artystycznej. W zaleznos$cli od tego, jak rozstrzy-
gniemy powyzsze pytanie, zmieni sie dobor i tematy-
ka materiatu ilustracyjnego. W wypadku pierwszym,
ilustrujac budownictwo jakiego$ regionu, nalezaloby
w serii zdje¢ pokazaé¢ rozwdj budownictwa w Kkilku
przekrojach chronologicznych, z uwzglednieniem roz-
nych klas spolecznych (kmiecie, zagrodnicy, chalup-
nicy, sluzba folwarczna). Nalezaloby pokaza¢ formy
najpowszechniejsze i najciekawsze wyjatki, a poza
tym budynki gospodarcze i przemystowe. Wydaje mi
sie jednak, ze ujecie takie, celowe i stuszne np. w al-
bumie budownictwa ludowego, czy w powiatowych
katalogach zabytkéw sztuki, w wydawnictwie typu
,Architektury“ nie byloby najwlasciwsze. Ogédlnym
zadaniem omawianego tutaj wydawnictwa nie jest
danie pelnego obrazu architektury polskiej, ale prze-
gladu jej najwyzszych osiggnieé. Totez w czeécei
poswieconej architekturze nieludowej pominigte zo-
staly zabytki, moze nawet typowe dla naszego krajo-
brazu, ale posiadajgce mniejsza warto$¢ artystyczna.
Podobne kryterium nalezaloby réwniez stosowaé w




doborzé materiatu obrazujacego dorobek chlopa pol-
skiego w zakresie jego architektury. Nalezaloby wiek-
szg niz dotychczas uwage zwrdcié na to, aby po-
szczegOlne typy reprezentowane byly w albumie przez
zabytki najbardziej rozwiniete, najdoskonalsze pod
wzgledem formy, proporcj)i i detalu architektoniczne-
go, aby obok form powszechnie wystepujacych zna-
lazty sie réwniez formy rzadziej spotykane, ale sta-
nowigce w dziejach ludowej architektury przyktady
szukania nowych drég i pozytywnych rozwiagzan, Nie-
watpliwie do uwzglednienia w albumie kwalifikuje
sie np. chalupa z wneka z okolic Sanoka, stanowigca

przyklad ciekawego rozwiazania planu i bryly, czy
klasycyzujgca chatupa podlaska.

Omawiana tu ,Architektura“, ktéra mimo znacz-
nego nakladu zostala po prostu rozchwytana z potek
ksiegarskich i dzi§ juz pomnozyla seri¢ trudno do-
stepnych ,bialych krukéw*, doczeka sie zapewne
wkroétce drugiego wydania, w zwigzku z czym latwo
bedzie przeprowadzi¢ pewne korekty w doborze zdjeé
i usuna¢ usterki, tak by cze$é wstepna, posSwiecona
architekturze ludowej, stanela na réwnie wysokim
poziomie jak dalsze partie omawianego dziela,

R. Reinfuss

MANESOVE NARODOPISNE STUDIE

(12 plansz barwnych z tekstem Mileny Freimanovy).
Wyd. ,,Orbis“, Praha 1952.

W listopadzie 1952 r. ukazala sie w Pradze teka
zawierajgca 12 barwnych reprodukeji rycin Jozefa
Manesa, przedstawiajacych typy ludowe.

Manes, ktorego tworczo$é przypada na polowe ubieg-
tego stulecia, gdy Czechy przechodzity okres swego
narodowego odrodzenia i walk rewolucyjnych zwig-
zanych z Wiosng Ludéw, wiele uwagi po$wiecal stu-
diom nad bogaty kultura ludowa swojej ojczyzny.
W obfitej jego spusciznie artystycznej znajduje sie
seria podkolorowanych rycin, przedstawiajgcych prze-
waznie chiopéw w strojach Judowych lub, rzadziej,
cate sceny rodzajowe.

Procz. waloréw artystycznych, prace te przedsta-
wiajg duza warto$é¢ dokumentarna, jako Zrodlo badan
z zakresu kostiumologii ludowej. Manes bowiem kladi
duzy nacisk na inwentaryzacyjna $cistosé swoich prac,
dodajac niekiedy na marginesie rysunki detali i zao-
patrujac je w $ciste metryki.

Omawiana teka zawiera jedynie wybér prac Ma-

" nesa. Sa to plansze przedstawiajace gléwnie ubiory
z Czech péinocno-wschodnich (stroje Hanakéw z Wo-
loszezyzny morawskiej) 1 Stowaczyzny, a wiec te,
ktére moga interesowaé spoleczenstwo czechostowac-
kie. Nie znajdujemy tam ubioréw polskich, kiére Ma-
nes malowal w czasie podrézy do Malopolski w r. 1847.
Dwie z tych plansz, przedstawiajace meski i kobiecy
ubiér z okolic Krakowa, reprodukowane byly w mo-
nografii zatytulowanej ,Dilo Josefa Manesa“, wydanej
w Czechach w latach miedzywojennych.

W zwigzku z ukazaniem sie omawianej teki Ma-
nesa, ktéra jest wydawnictwem popularnym, przezna-
czonym dla szerokich rzesz odbiorcow, a zarazem sta-
nowi cenne zrodto naukowe, nasuwa sie pytanie — dla-
czego dorobek polskich artystow nie jest u nas w po-
dobny sposob udostepniony. Dotychczas z twoérezosci
licznych artystéw, zajmujacych sie w roznych okre-
sach studiami stroju ludowego, opublikowano serie
typéw ludowych wykonanych przez Norblina, ktorg
wydalo w opracowaniu J. St. Bystronia Muzeum Et-
nograficzne w Krakowie w r. 1934. Nadal natomiast
lezg w tekach, niedostepne dla ogdlu spo'eczenstwa,
cenne akwarele Ksawerego Preka (1801—1863), Kaje-
tana Wincentego Kisielinskiego (1808—1849) i wielu
innych mniej znanych artystéw.

Préocz systematycznego wydawania tek dotychczas
nie publikowanych, nalezaloby pomyS$le¢ rowniez
o zebraniu i wydaniu rozproszonego dorobku o war-
tosci etnograficznej takich artystéw jak np. Gerson.
Wydawnictwa tego rodzaju ze wzgledu na swa war-
tos¢ artystyczna zostalyby niewatpliwie zyczliwie
przyjete przez spoleczenstwo, budzac zainteresowanie
strojem ludowym wéréd tych, do ktérych nie dociera,
ze wzgledu na swoéj zbyt specjalny charakter, Atlas
Polskich Strojow Ludowych, wydawany od kilku lat
przez Polskie Towarzysiwo Ludoznawecze.

R. Reinfuss

KATALOG GARNCARSTWA LUDOWEGO WOJEWODZTWA RZESZOWSKIEGO.

Praca zbiorowa pod redakcjg J. Krajewskiej.
Wyd. Muzeum Etnograficzne w Eodzi r. 1852, 84 str. tekstu, 6 tabl. rys., 128 ilustr. na kred. pap.

Staraniem zespolu pracownikéw Muzeum Etnogra-
ficznego w ZL.odzi opracowany zostal katalog, ktory
obejmuje czeé¢ bogatych zbioréw ceramicznych tego
Muzeum, a mianowicie eksponaty pochodzgce z tere-
nu wojewddztwa rzeszowskiego.

Katalog dzieli sie¢ na kilka czesci. Na poczatku, po
spisie ilustracji tablic, podany jest wykaz uwzglednio-
nych w tek$cie oérodkéw garncarskich oraz spis al-
fabetyczny garncarzy pracujacych w poszezegdlnych
os$rodkach.
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We wstepie, ktéry rozpoczyna wiaéciwy tekst katalo-
gu, podana =zostala wazniejsza literatura dotyczaca
garncarstwa w Polsce oraz wiadomos$ci ogdlne o garn-
carstwie rzeszowskim, zebrane przez pracownikéw
Muzeum na terenie wojewoddztwa rzeszowskiego w la-
tach 194851, a odnoszace sie¢ do poszczegdlnych
osrodkéw garncarskich uwzglednionych w katalogu.

W dalszych czeSciach omawianej pracy materialy
uporzadkowane sg o$rodkami; znajdujemy tu wiado-
moséci dotyczace techniki wyrobu i zdobnictwa, warun-
kéw produkeji, form sprzedézy, a nastepnie opisy po-
szczegdlnych eksponatéw z danego osrodka. Sposrod
‘0oémiu w ten sposéb opracowanych centréw garncar-
skich najobszerniej potraktowany jest duzy oSrodek
znajdujacy sie w Medyni Glogowskiej, omdwiony
tgeznie z pobliskim Zalesiem i Pogwizowem. Inne
oérodki (Sokotow, XKotlaczyce, Brzostek, Jodlowa,
Mrzygléd) opracowane sa bardziej pobieznie.

Cenne uzupelnienie katalogu stanowi jego bogata
szata ilustracyjna. Szereg tablic rysunkowych przed-
stawia typologie form naczyn ceramicznych, narzedzia
garncarskie, rysunki techniczne piecéw do wypalania.
Calo$¢ dopelnia kilkadziesigt reprodukcji na papierze
kredowym, ilustrujacych prace garncarza, jego narze-
dzia oraz szereg wyrob6w pochodzacych ze wszystkich
oSrodkéw uwzglednionych w katalogu.

Dla etnografa, interesujgcego sie ta dziedzing twoér-
czosci ludowej, katalog stanowi cenny zbiér materia-
16w, ktory pozwoli zorientowaé sie w produkeji naj-
wazniejszych o8rodkéw garncarskich wojewodztwa
rzeszowskiego. Pelnego obrazu garncarstwa na tym
terenie katalog jednak nie daje. CzeSciowo dlatego,
ze celowo zostaly pominiete mniejsze o$rodki, gdzie
pracuja pojedynczy garncarze (np. Zmigrod, Lezajsk,
Domastawa), cze$ciowo za$ z tego powodu, ze prze-

prowadzona przez grupe badaczy ewidencia nie byla
kompletna. Z tej zapewne przyczyny nie mamy w ka-
talogu wzmianki o powaznym osrodku garncarskim
w Porebach Debskich i czynnym jeszcze w 1948 r.

osrodku w Niwiskach, gdzie obok glazurowanych na-

czyn wyrabiano takze ,siwaki“.

Jesli chodzi o ogodlng ocene katalogu, to pewne za-
strzezenie- moze budzi¢ $§wiadome ograniczenie sie do
przedstawienia stanu garncarstwa z czasow ostatnich
i to wylacznie na podstawie wilasnych badan tereno-
wych. Literatura, dotyczaca garncarstwa w wojew6dz-
twie rzeszowskim, wprawdzie nie jest obfita, niemniej
jednak o o$rodkach wymienionych w katalogu pisa-
no juz dawniej. W niektorych z tych prac znajdujemy
cieckawe widdomos$ci historyczne (Stefan Koziarz:
,,Cech garncarski w Sokolowie* Lwéw 1899), w innych
szczegoly techniczne (opis odnoszacy sie do Mrzyglo-
du w pracy J. Falkowskiego i B, Pasznyckiego: ,Na
pograniczu temkowsko-bojkowskim*), w innych wresz-
cie opis dawniejszych sposobdéw zdobienia (,,Garn-
carstwo w Kolaczycach® Lud X), czy bodaj zdjecie
przedstawiajgce dawne wyroby garncarskie (Fischer:
»Lhud polski“ str. 91, dzbany z Kolaczyc). Drobne te
wiadomosci, ktorych liczbe mozna by pomnozyé, uzu-
pelnione informacjami zaczerpnietymi z tradycji ust-
nej, pozwolitlyby niewatpliwie na ujecie zagadnienia
garncarstwa rzeszowskiego roéwniez w perspektywie
historycznej, na wskazanie zmian, ktére w ogdlnym
stanie rzemiosta garncarskiego zaszly w ciggu ostat-
niego pélwiecza, i na ustalenie ich przyczyn. Tego ro-
dzaju ujecie niewatpliwie podniostoby warto$¢ katalogu
i przyczyniloby sie do zwiekszenia zainteresowania
losami garncarstwa ludowego wsrdd rzesz zwiedzajg-
cych lodzkie Muzeum Etnograficzne.

R. Reinfuss

BLASZCZYK STANISEAW. DZIAL KULTURY I SZTUKI LUDOWEJ W ROGALINIE.
Przewodnik.
Poznan 1952 Min. Kultury i Sztuki Centr. Zarzad Muzeéw 16° s. 102, tabl. 32, ilustr.

Do wybitnych osiggnie¢ w catoksztalcie naszego zy-
cia w okresie powojennym nalezy staly rozwéj kul-
tury i sztuki, przejawiajacy sie miedzy innymi w roz-
budowie muzedéw, wzbogacaniu ich zbiorow oraz w
wielkiej iloéci dobrze zorganizowanych wystaw. W wy-
niku wielkich przemian i osiagnie¢ Muzeum Wielko-
polskie, ongi$ regionalne, zostato podniesione do ran-
gi Muzeum Narodowego, a pewrie jego dzialy otrzy-
maty nowe siedziby w zabytkowych budowlach.

Jedna z filii Muzeum Narodowego w Poznhaniu jest
Dzial Kultury i Sztuki Ludowej w Rogalinie, udostep-
niony spoteczefistwu do zwiedzania w 1949 r. Dzial
ten, dzieki troskliwej opiece Rzadu i fachowemu kie-
rownictwu, stale sie rozwija, Muzeum w Rogalinie
miesci sie w kilku salach. I sala zawiera budown’c-
two i rozplanowanie wsi w Wielkopolsce; II sala —
zajecia, podstawowe: 1) rybolostwo, 2) rolnictwo,
3) pszczelarstwo, 4) kowalstwo,; III sala — przetwor-
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stwo: 1) przerdbka wiokna, 2) plecionkarstwo, 3) obréb-
ka kory i rogu, 4) przetwérstwo zbédz, 5) garncar-
stwo; IV sala — gospodarstwo domowe; V sala —
ubjory i stroje, sztuke ludowa i przedmioty obrze-
dowe (malarstwo i rzezbe, hafty, tkaniny i ubiory, in-
strumenty muzyczne),

W celu utatwienia zwiedzajacym korzystania ze
zbioréw, , Muzeum Narodowe w Poznaniu wydalo
wPrzewodnik Dziatu Kultury i Sztuki Ludowej“. Prze-
wodnik ten opracowal Stanistaw Blaszezyk, wiekszosé
fotografii wykonat Leon Perz, okladke projektowal
Jozef Skoracki. Wstepem cato$é zaopatrzyl! prof. dr
Eugeniusz Frankowski. Publikacja ta, poza drobnymi
usterkami, zwigzanymi z formatem fotografii, wydana
zostala w bardzo starannej j estetycznej formie gra-
ficznej i stanowi zwiezly i cenny przeglad wystawio-
nych eksponatéw, a zarazem pewne ogélne podsumc-
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Ryc. 1. Kroj sukni ,chiopka”’. Reprodukcja ze ,Sztuki

bractwa krawieckiego Chwaliszewa”. Poznan 1593 r.

s. 28. Oryginal w redakcji 'Postepu Krawieckiego.
Poznaii.

wanie dotychczasowych osiggnie¢ w dziedzinie etno-
grafii na terenie Wielkopolski. W Przewodniku oma-
wia autor 496 eksponatow oraz wspom na margine-
sowo o szeregu innych, powiazanych szczegdstowiej
z omowicnymi przedm.otami. Poza tym podaje li-
terature, indeks nazw eksponatow i spis ilustracji (32).
Pokazna ilo$¢ niekiedy bardzo ciekawych zabytkéw
ludowej kultury zgromadzonych w Rogalinie i omd-
wionych w Przewodniku zastuguje na uwage i uz-
nanie dla autora, ktory jest réwniez giéwnym orga-
nizatorem zbioréw ludoznawczych. Nie przypuszcza-
no, ze w tak bardzo zurbanizowanej Wielkopolsce
zachowalo sie jeszcze do potowy XX wieku tyle god-
nych uwagi zabytkow kultury ludowej. Z tego tez
miedzy innymi powodu Przewodnik stanowi wartos-
ciowe dzietko, ktore jednak nie jest, jak i wiele
innych  powazniejszych prac, wolne od usterek
i bledéw.

Na stronie np. 83 autor w pozycji 430 niewlasciwie
nazywa czapke granatowag z daszkiem — ,maciejow-
ka“. W Dgbréwce Wielkopolskiej taka czapke nazy-
wano ,poznanionkg“ i do dzisiaj ta nazwa jest tam
znana. Na str. 90 w poz. 476 autor blednie informu-
je, ze ,koziot wielkopolski ma takg samg budowe
jak dudy. ale jest wiekszy i ma miech ze skéry b'a-
tego kozia z wilosem na wierzchu®. Istotna réznica
miedzy dudami a ,kozlem* nie leiy w barwie ; wiel-
kosci, ale w ilo$ci i wysokosci tondéw, ktora jest in-
na u ,kozla*“ niz w dudach. Autor w spisie literatury
wymienia prace Jadwigi P.etruszynskiej pt. ,,Dudy
wielkopolskie* — wydang w Poznaniu w 1936 r., ale

z przytoczone] wyzej blednej informacji w Przewod-
n‘ku wynika, ze autor nie zwrécit uwagi na str. 49,
55 i 56 ksigzki J. Pietruszynskiej, gdzie jasno i wy-
-aznie jest mowa o istotnych réznicach miedzy du-
dami a ,kozlen:, Wiadomoéci te autor Przewodnika
cupeinie pomingt i zle okreélit tak ciekawy instru-
ment, jakim jest ,koziol“.

Piszac o stroju, wspomina mgr Blaszczyk, z2 ,nie
znamy jednak materialéw ilustracyjnych z wieku
XVIII, podczas gdy material ikoncgraficzny z XVIII w.
znajduje sie w Poznaniu w Muzeum Narodowym
i w Panstwowym Archiwum, a poza tym jest pu-
blikowany w Kronice Gostyhskiej. Fakt nieuwzgled-
nienia przez autora wymienionych przedstawien ikono-
graficznych jest niezrozumiaty, zwtaszcza ze autor o ich
‘stnieniu byl przeze mnie informowany. Na str. 97
czytamy: ,,Nazwy gwarowe podane sg w Przewodniku
w cudzystowie“, jednak na str. 49 nazwe ,,opatka‘ spo-
tykamy raz bez cudzystowu (poz. 190 i 192), drugi
raz w cudzystowie (poz. 191). Na str. 43 wprost od-
wrotnie -—— nazwa ,ochlica“ dwa razy jest napisana
w cudzyslowie, a raz bez cydzystowu. Niekonsekwen-
cja utrudnia orientacje czy sg to wyrazy gwarowe
czy niegwarowe.

W objasnieniu do tablicy II niewlasciwie jest uzy-
ta nazwa ,strug”, ktorag autor okre§lit narzedzie le-
zgce na ,kobylicy“. W jezyku technicznym i w li-

Ryc. 2. Chiopka w stroju odswietnym z XVII w. Frag-
ment wota z Bialcza (pow. Koscian). Obecnie w Mu-
zeum Diecezjalnym w Poznaniu.
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Ryc. 3. Ubiér chiopa z okolic Poznania. Kapelusz czar-

ny, koszula biata, kamizelka modrakowa, spodnie sza-

ro-zielonkawe. Fragment z obrazu Karola Albertiego,

przedstawiajacy widok Poznania z 1795 r. Muzeum Na-
rodowe w Poznaniu.

teraturze stolarskiej* ,strugiem nazywa si¢ narze-
dzie do gladzenia awa, skladajgce sie z prostokgt-
nego klocka drewnianego, w ktérym mn'ej wiecej
w $rodku, pod katem ostrym, ustawione jest Zzelazko
umocnione drewnianym klinem (narzedzie zwane daw-
niej ,heblem*). Przedstawione na tablicy II narzedzie
sie = w jezyku powszednm ,o08nikiem®,

i

nazywa

i
* Patrz npl A. S. Ardansk: Stolarz budowlany.
Warszawa 1932 s. 78.

" przedmioty wystawione,

a ,strugiem* w gwarze wielkopolskiej. Zgodnie wiec
z wyzej cytowang formulg pisania stéw gwarowych,
nazwa ,strug" powinna by¢ umiesz¢ézona w cudzysto-
wie albo zastagpiona wyrazem ,o0énik“.

Na str. 42 autor pisze, ze ludno$é¢ wiejska ,,ptach-
1y, pstruchy i1 welniaki tkala pod keniee XIX w..
z welny kupowanej w miesScie na osnowie Inianej,
roboty domowej“. Ujecie takie sugeruje, jakoby wel-
ne kupowano wylgcznie w miescie, a material na
osnowe przedziono w domu. W $wietle materiatéw te-
renowych odnoszacych sie do wzoréw wspolezesnych
i drugiej polowy XIX w. — wiadomosé ta wydaje
sie bardzo watpliwa. Welne wowczas réwniez prze-
dziono na wsi, kupowanie jej w miescie bylo raczej
rzadkoseig.

Niezrozumiate jest rowniez, dlaczego w objasnieniu
dotyczacym ilustracji na str. 5 nie podano nazwiska
autora fotografii, na str. 2 za$§ zaznaczono niezgod-
nie z rzeczywistoécig, ze zdjecie to wykonal znany
i ogdélnie ceniony fotograf Muzeum Narodowego Leon
Perz, kiéry nie jest autorem zdjecia.

Na marginesie recenzji nasuwa mi sie myS$l, czy
nie byloby celowe, aby w przysziosci przy wydawa-
niu przewodn'’kow wymieniaé i opisywac¢ nie tylko
ktére predzej czy pozniej
przy zmianie wystawy zostang usuniete, ale réwniez
wazniejsze ekspcnaty zgromadzone w magazynie.
Przewodnik taki, obejmujacy wystawe i przedmo'y
znajdujace sie¢ w magazynie, spelntby w wiekszym
stopniu funkcje informatora naukowego i bylby nle-
watpliwie bardzo warto$ciowg publikacjs.

Inna uwaga, nasuwajgca sie na tle omaw an'a Prze-
wodnika. dotyczy ekspozycji zbiordéw rogalinskich, k!6-
ra nie jest zgodna z ogdlnie stosowanymi ujeciami;
przejawia sie to np. w zaliczeniu kowalstwa do zajec
podstawowych (sala II), a nie przetwoérstwa (sala
III), przy rownoczesnym pominieciu istotnie podsta-
wowego zajecia wiejskiego, jakim jest niewatpliw'e
hodowla.

Ekspozycja ta powinna ulec korekturze. Hodowila
na terenie Wielkopolski, jako zajecie podstawowe, roz-
wijajgca sie obok rolnictwa od tysiecy lat, powinna
znalez¢ oddiwiek zarowno w Muzeum jak i w przysz-
tym przewodniku. Dotychczasowy brak tego dziatu
wynika moze z ograniczonej ilosci miejsca, niezalez-
nie jednak od tego chotby maly .kacik na te dzie-
dzine gospodarki wiejskiej powinien sie znaleZ®.

Adam Glapa

M. P. SZTOKMAR. ISSLEDOWANIJA W OBLASTI RUSSKOWO NARODNOWO
STICHOSEOZENIJA. (Badania w dziedzinie rosyjskiej wersyfikacji ludowej).
Wyd. Akademii Nauk Z.S.R.R. — Moskwa 1952, str. 419.

Praca niniejsza jest probg wykrycia praw rzadzg-
cych rosyjskg wersyfikacjag ludowg i zastosowania
tych praw réwniez w stosunku do wspélczesnej ro-
syjskiej poezji. .

W tym celu autor pracy bada bardzo skrupulat-
nie bibliografie zagadnienia, referuje i ocenia poglady
autorow XVIII, XIX i XX w. na temat wersyfika-
cji 1 wreszcie przedstawia rowniez swéj poglad.
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Praca sklada sie z cze$ci historycznej, referujacej
stan wiedzy o wersyfikacji ludowej od XVIII do
XX w., oraz z dwoch czesci poswieconych badaniom
nad tekstem i melodig pie$ni, a nastepnie nad fone-
tyka jezyka ludowego uznana za podstawe rytmu poe-
zji ludowej.

Na wstepie autor podkre§la znaczenie folkloru,
z ktérego wywodzi sie zaréwno muzyka jak tez i li-
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~ teratura, a przede wszystkim poezja. Najwybitniej-

si przedstawiciele Kklasycznej literatury rosyjskizj:
Puszkin, Lermontow, Kolcow, Niekrasow, Ostrowski
i Gorki obficie czerpali z rosyjskiego folkloru. Nic wiec
dziwnego, ze zagadnienie wersyfikacji ludowej juz
od XVIII w. stalo sie przedmiotem badan filologéw
rosyjskich. Powstawaly rozmaite teorie, najczeScie]j
wzorowane na badaniach wersyfikacji innych naro-
dow. Uczeni rosyjscy usilowali zastosowaé do jezyka
rosyjskiego i 1udowej poezji rosyjskiej fermy i przy-
klady wyjete z jezykdéw obcych i z obcych utwordw,
od skandynawskich sag i starohebrajskiej poezji po-
czgwszy, od wersyfikacji tacinskiej 1 greckiej do nie-
mieckiej 1 wtoskiej wlacznie.

Nie ma chyba potrzeby dowodzi¢, ze badania opar-
te na tego rodzaju pecdstawach musialy doprowadzi¢
do fatszywych wnioskéw.

Wersyfikacja ludowa musi byé oparta na specyfi-
ce, na wlasciwosciach danego jezyka, nie mozna wiec
wilacza¢ jg sztucznie w obce ramy. Wystarczy przyij-
rze¢ sie blizej.rosyjskiej poezji ludowej, aby wysnué
wniosek o bhezwzglednej samoistnodci jej wersyfika-
¢ji — stwierdza autor. V

Folklor studiuja przedstawiciele roéznych dyscyplin
nauki, historycy, etnografowie, muzykolodzy i lingwis-
ci; wyniki ich badan moga znakomicie ulatwi¢ prace
historykom literatury oraz wszechstronnie ogwietli¢
zagadnienie. Najistotniejszg za$§ sprawag jest S$cisla
wspolpraca historyka literatury i muzykologa.

W piedni ludowej bowiem rytm muzyczny i rytm
wiersza nie sg takie same i badanie w kierunku wy-
krycia tego co jest wspdlne a co rézne przyczyniloby
cie niewatpliwie do wladciwego postawienia zagad-
n‘enia. Nalezy pamietaé, ze w chwili swego powsta-
wania pie$n ludowa czy bylina sa to teksty stowne
$ciSle powigzane z melodig. Sztokmar dochodzi jednak
do wmniosku, ze w ciggu swego istnienia tekst czesto
odrywa sie od melodii i oba te elementy prowadza
dalszy zywot niezaleznie od siebie.

Zdaniem autora jedynym punktem wyj$cia dla ba-
dan nad wersyfikacjag ludowa sg drobiazgowe studia
i Soista analiza fonetyki jezyka ludowego. Na tych
tez przestankach opiera Sztokmar swe studium.

Pierwsza cze$é¢ ,Badan nad wersyfikacjg ludowa“
poSwiecona jest przeglagdowi i analizie literatury przed-
miotu. Autor kolejno omawia liczne teorie wersyfi-
kacji, ktére powstaly w ciagu XVIII — XX w.
i wskazuje ich zalety i braki.

Na poczatku autor omawia tecrie ,stopowg®, we-
dtug ktérej wersyfikacja pieéni ludowych i bylin
opiera sie¢ na staltej kolejnosci zglosek akcentowanych
i nieakcentowanych. Ale teoria ta bardzo szybko za-
wiodta, gdyz piesn ludowa nie dawala sie wecisngé
w zadne okreSlone formy rytmiczne.

‘Wobec "tego wysunieto, nowsg teorie, ktéra glosila,
ze metryka poezji ludowej jest nieokre§lona: wiersz
jest roznozgtoskowy, oparty na zasadach wiersza to-
nicznego. Jednak ta teoria réwniez sig¢ nie utrzymata
wobec réznicy pogladéw rozmaitych badaczy w spra-
wie stalego akcentu lgczacego jednostke prozodyczna,
tj. taka, kt6rej granice nie rozrywaja stéw na czesci,
lecz bezwzglednie zbiegaja sie z podzialem slow. Jed-
ni badacze nie zwracali w ogéle uwagi na ten ak-
cent, "inni nazywali go akcentem logicznym, inni znéw

tonicznym, sk’adniowym, logiczno-gramatycznym. Brak
porozumienia w tej najistotniejszej dla koncepcji to-
nicznej sprawie spowodowal w rezultacie odrzucenie
samej koncepcji.

Nastepnie powstala teoria ,stopy syntaktycznej“,

ktéra usitowata dowies¢, ze sktadnia kazdego wiersza
w bylinie jest $cisle powigzana z rytmem, Ze naj-
prostsza niepodzielna jednostka, ktéra moze staé sie
czescia sktadowa kazdego wiersza w bylinie, powinna
posiada¢ nastepujace wlasciwosci: ma byé zespoleona
jednym akcentem gramatycznym, ma stanowi¢ ca-
tos¢ pod wzgledem skladniowym (s. 76). Jednostka ta-
ka moze zawieraé¢ akcent logiczny. Mimo, iz teoria ta
najbardziej chyba zblizona jest do rzeczywistosci, nie
jest ona jeszcze dostatecznie opracowana i na razie
zostato jedynie postawione samo zagadnienie. Nie wy-
kryto natomiast zwigzku pomiedzy metrykg a sktad-
nig wiersza.

Zupelnie odrebne od poprzednich sg teorie muzycz-
ne wiersza ludowego. Zalozenia tych ieorii sg jasne
i logiczne, oparte na tym, ze wszystkie utwory ludo-
we sy $piewane lub tez wypowiadane $piewnie.

Wobec powyzszego odpada zagadnienie réwnosci zgto-
sek, gdyz mogg one by¢ dowolnie skracane lub prze-
dhuzane przez wykonawce, kiory reguluje je wedlug
zasad rytmu muzycznego. Tak powstala teoria muzyez-
no-rytmiczna, ktérej twoérca, A. Kubariew, pisal
w 1828 r., ze metryka pie$ni ludowej zostaje okres-
lona nie iloécig wyrazéw lecz melodia.

Teorie muzyczne wersyfikacji ludowej rozwijaly s¢
w ciggu catego wieku XIX. Badacze-muzykolodzy pod-
kres§lali specyfike ludowej muzyki rosyjskiej, jej ol-
rebnos¢ w stosunku do muzyki zachodniej. Totez juz
w polowie XIX w. jeden z najznakomitszych znaw-
cow piesni ludowej, W. F. Odojewski, zaleca: ,Na-
lezy zapisywaé¢ melodie tak jak ja $piewa lud (zazna-
czajagc warianty) nawet woéwezas, gdy wydaje sie,
ze sa w niej nieprawidlowosci w stosunku do rytmu
lub ruchu melodii. Wtlasnie te (pozorne) niescistosci
sa specyficzne dla muzyki rosy# ¥ 2§ rézniac ja od za-
chodniej* (s. 91).

Nastepnie autor omawia rozmaite odcienie muzycz-
nych teorii, ktére powstawaly w ciggu XIX w. Okres
ten cechujg niemal nieustanne spory pomiedzy filolo-
gami i muzykologami na temat prymatu w twoérezcs-
ci ludowej tekstu stownego czy tez rytmu muzycznego.

Filolodzy tak formulujg swe stanowisko: ,Bylina
jest utworem pieSniowym, utworem przeznaczonym do
Spiewu... Rytm wersytikacyjny jest $cisle uzaleznio-
ny od melodii (s. 101).

Muzykolodzy za$ stawiaja kwestie wrecz odwrot-
nie: ,..jezeli pie$ni taneczne sg podporzadkowanc
w swym ryimie charakterowi tanca, to réwniez mu-
zyka towarzyszgca slowom musi byé powigzana nie
tylko z trescig stéw, lecz rdéwniez z ich rytmem,
zwiaszeza tam, gdzie tekst slowny jest zagadnieniem
zasadniczym, ktére wymaga ze strony stuchacza
szczegdlnej, jeSli nie wylgcznej uwagi® (s. 101).

Sytuacja staje sie paradoksalna. Filoledzy sg zwo-
lennikami muzycznego, muzykolodzy za§ filologiczne-
go opracowania rytmiki rosyjskich pie$ni ludowych.
Przyczyny — jak sie wydaje — szukal nalezy w nie-
powodzeniach badan filologicznych. Braki teorii filo-
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logicznych zrodzily my$§l o konieczno$ci szukan'a in-
nych jeszcze, poza filologicznym, rozwigzan zagadnie-
nia wersyiikacji ludowej. Wéweczas filolodzy dokona-
li ciekawego odkrycia: okazato sie, Ze teksty pies$ni
'uklaldaja sie w teksty muzyczne.

Ale przeciez kazdy tekst, nawet prozaiczny, moze
by¢ zastosowany do muzyki. Trudno$¢ polega tylko
na tym, ze przy takim podkladaniu piesni pod muzy-
ke, przy dopasowywaniu jej do taktow — zostaje za-
ktécony rytm piedni i traci ona swa specyfike.

Stad  niewatpliwy wniosek jest tylko jeden: zagad-
nienie rytmiki rosyjskiej poezji ludowej nalezy wi-
dzie¢ w dwoéch aspektach — muzycznym i filolo-
gicznym.

Obok wymienionych przez nas koncepcji wersyfi-
kacyjnych istniejg ponadfo liczne teorie prowadzace
do catkowitej negacji rytmicznej organizacii wiersza
badowego.

Jeden z badaczy w XIX w. K. Aksakow, wrecz
pisal: ,Lud nasz mie zna wlasciwie wierszy, tzn. nie
istniejg kanony, wedlug ktérych nalezatoby pisaé
wiersze rosyjskie. Rodzg sie one i ksztattuja w chwi-
li, kiedy sg wypowiadane; jest to harmonijny zespét
wyrazéw, harmoniiny uklad mowy, mie podiegajacy
zadnym z gbéry narzuconym prawom.*

I dalej ten sam autor stwierdza: ,..Nasza pie$n
rosyjska (ludowa) nie jest wierszem, ktéry by mial
wyrazna metryke réznigca ia od prozy. Pom‘edzy ro-
syjskim wierszem a proza nie ma tej wyraZnej gra-
nicy, jaka spotykamy u innych narodéw. Nie posia-
damy osobnej, z gory przygotowanej wierszowanej
formy, do ktérej mozna by bylo dostosowaé tekst....*
(s. 105).

Jak z tego wynika, autor tych stéw odrzuca istnie-
nie wszelkich praw wersyfikacji pie$ni ludowej.

W ostatniej ¢wierci wieku XIX Szafranow wysuwa
edmienny poglad. Glosi on teorie stylistyczna, ktéra
zaprzecza istnieniu regularnej wersyfikacji w pies$ni
ludowej. Zasadniczg podstawe ukladu pie$ni ludowej
widzi Szafranow w muzyce, w melodii i rytmice pies-
ni. Znaczy to, ze wiersz sam przez sie nie posiada
anj specyficznej budowy, ani metryki.

Oprécz  wymienionych juz zasadniczych  teorii
Sztokmar wymienia réwniez i teorie pomniejsze, kto-
rych ze zrozumialych wzgledéw nie mozemy na tym
miejscu omawiagé.

Podsumowujgc przeglad istniejacej literatury przed-
miotu, autor dochodzi do nastepujacych wnioskéw:

1. Zagadnienie wersyfikacji Iudowej jest w chwi-
li obecnej problemem jeszcze nie rozwigzanym.

2. Punktem wyjscia dla dalszych badan w tzj dzie-
dzinie powinno byé¢ rozwiazanie zasadniczej kwestli:
czy wersyfikacja ludowa jest problemem muzycznym
czy tez filologicznym, tzn. czy istnieje w ogéle wer-
syfikacja ludowa?

3. Jezeli problem wersyfikacji ludowej jest pro-
blemem filologicznym i wersyfikacja taka istnieje,
to nalezy usystematyzowaé prawa nig rzadzace. Na-
lezy przy tym bacznie uwazaé, aby nie naginaé¢ wer-
syfikacji ludowej do jakich$ z gdry ustalonych norm,
lecz wykry¢ istotne zasady, na ktérych jest oparta.

Jest to zadanie bardzo trudne i1 odpowiedzialne,
wymagajace precyzyjnych badan, S$cisto$ci zapisu
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1 wiernosci dokumentacji. Zadanie to prébu’e Sztok-
mar rozwigza¢ w dalszym ciggu swej pracy.

W czeSei drugiej, zatytutowanej ,,Tekst i moalcd‘a“,
autor omawianej pracy zajmuje sie rozwazaniem po-
stawionej przez siebie tezy o synkretycznym okresie
rozwoju pie$ni ludowej, o rytmicznej jedno$ci melo-
dii i tekstu i jednoczesno$ci powstawania tych dwdéch
elementéw piesni ludowej. ’

Trzeba jednak pamieta¢ — zaznacza autor — zZe
material dowodowy, ktérym rozporzadza nauka w
tej dziedzinie, jest fragmentaryczny i jednostronny.
Totez nalezy korzysta¢ z niego ostroznie. Zasadni-
cza podstawa studiéow w tym kierunku sg badartia
wspolczesnych etnograféw, prowadzone wséréd ple-
mion afrykanskich bedacych jeszcze obecnie na bar-
dzo niskim poziomie kultury. Uczeni stwierdzaja, ze
taniec, muzyka i piesn powstaja u tych plemion réw-
nocze$nie, i wysnuwajg stad wniosek, Ze w zaraniu
dziejow ludzko$ci takie same zjawiska zachodzity
wéréd ludéw znajdujacych sie obecnie na wysck'm
poziomie kultury. Wniosek ten nie uwzglednia spe-
cyfiki rozwoju poszezegodlnych narodéw i dlatego tez
jego warto§¢ naukowa jest, zdaniem autora, nie-
wielka.

Drugim zasadniczym momentem teorii synkretycz-
nych jest fakt, Ze obejmujg one olbrzymie okresy
czasu, okresy, ktére mozna byloby nazwaé nie epo-
kami nawet, lecz erami w historii rozwoju ludzkosc'.
Erom tym odpowiadaja fazy rozwoju sztuki ludowej
od pierwotnego stowotwoérstwa do piesni o tekscie
poetyckim, peinym tre$ci. Autor zaznacza, ze przy
dokladniejszym badaniu tych zjawisk napotyka sig
na znaczne trudnoéci, ktérych wyjasnienie nie lezy
w zakresie pracy, podkre$la jedynie, iz w ciagu dal-
szego wykladu postuguje sie terminem ,synkretyzm*
tylko dla okre$lenia jedno$ci elementéw pie$ni. Oczy-
wiécie chodzi mu w tym przypadku nie o potréjng
jedno$é tanca, muzyki i tekstu, lecz raczej o podwdj-
na — tekstu i muzyki. Podkresla przy tym, ze pierw-
szehstwo ma bezwzglednie tekst.

Dalej Sztokmar daje obszerny wywo6d na temat
stosunk6éw, w ktérych powstawata tworczos¢ ludowa
i ktore wplywaly na tres§¢ tekstu stewnego i two-
rzonej jednocze$nie melodii. Omawia réwniez pro-

blem wedrowek watkéw stownych i muzycznych oraz

improwizacji wykonawstwa poszczegdinych utworow.

Nalezy bowiem zaznaczy¢, ze kazdy bajarz jest jak
gdyby twodrcyg byliny — powtarza jg z coraz to no-
wymi zmianami, zaré6wno tekstu jak i melodii.

W tych warumkach szczegélnie trudnag staje sie pra-
ca badacza-zbieracza. Bez pomocy fonografu nie moz-
na mowié o dokladnym zapisaniu pieéni ludowej.
Przy poréwnywaniu zapisow daje sie z Iatwoscig
zauwazy¢, ze tekst stowny czesciej sie zmienia n'z
melodia. Autor stwierdza dalej, ze po to, aby uzy-
ska¢ pelnowartosciowy material dokumentarny, na-
lezy dazyé¢ do uzyskania doktadnych zapiséw piesni
oraz staraé¢ sie o powtdrne zapisy tych samych pies-
ni, Praca badawcza nad materiatem poréwnawczym
da niewatpliwie wyczerpujaca odpowiedz na szereg
probleméw, ktére sg specjalnie wazne, a mianowicie:

1. stosowanie réinych melodii do tych samych te-
matéw epickich lub liryki

4

-




-

¢

mmqv‘ www e

2. stosowanie jednej melodii do roéznorodnej te-

-matyki

3. wariacje melodii i tekstu w ramach jednego
utworu, uwarunkowane zgodnoscia rytmu

4. wyrazne sprzeczno$ci zachodzgce w rytmice me-
lodii i ‘tekstu, ktoére $wiadcza o wtérnym ich po-
wigzaniu

5. kontaminacja, tzn. czeSciowe przenoszenie ludo-

kwych tekstéw poetyckich do innych utworow.

Zagadnienie migracji melodii j tekstow bada Sztok-
mar na cbfitym materiale zapisow fonograficznych.
Podkre§la przy tym wielkie znaczenie dokladncsc!
i ScistoSci transkrypeji nutowo-slownych, ktére po-
winny by¢ dckonywane przez specjalistow — mu-
zyka i filologa. ‘

Na podstawie drobiazgowej analizy posiadanych za-
pisbw autor wykazuje, jak czesto wedrujg watki
muzyczne i slowne z jednej pieéni lub byliny do in-
nej, z drugiej za§ strony, pedkreslajac zmiany, kté-
re czesto zachodzg w tym samym utworze, u tego
samego bajarza, omawia zjawisko zmian improwiza-
cyjnych w tworczosei ludowej.

Ciekawe jest zagadnienle kontaminacji tekstu sltow-
nego i muzycznego, z ktoérym spotykamy sie réwnie
czesto. Kontaminacja zachodzi takze we wspolezesnaj
piesni ludowej, zwlaszcza w czastuszce. .

Zjawiska te maja duze znaczenie dla sprawy akcen-
towania, przez co wplywajg na ukltad wersyfikacyjny
utwordw.

Jezeli tekst slowny i melodia nie powstawaly jed-
noczesnie, to nie sg tez ze sobg powiazane organicznie
i muszg byé wowczas sztucznie dopasowywane. Stad
tez wynikaja nieraz akcenty tak niedorzeczne, ze wy-
raz, a nieraz cale zdanie tracs sens.

Jednoczednie daje sie zaobserwowaé fakt, Ze me-
lodie sg $ciS$le powigzane nie z tekstem, lecz z oso-
bg bajarza; czesto zjawisko to wystepuje zwlaszcza
w tekstach epickich a wiec przede wszystkim w by-
linach. Autor podkres$la przy tym, ze wiazanie wier-
sza z melodia nie powoduje zmian wersyfikacyjnych:
Wynika stad wniosek, ze nie istnieje nierozerwalna
wiez pomiedzy tekstem a muzyka, ze obydwa te ele-
menty zyjg swoim zyciem samoistnym, niezalezhie od
tego, ktory element ma pierwszeastwo i przewage.

»Przy iworzeniu sie oraz stuchaniu pieéni ludowej
lub byliny nie wprowadzamy podzialu na muzyke
i tekst jako dwa osobne e}ementy sztuki, i zaden
z tych elementéw nie jest zaciemniony Ilub przythu-
miony przez drugi* (s. 215).

Lud, wielki realista, zgda od utworu prawdy zycia.
Dlatego tez zwraca baczng uwage na tre$c pie$n! lub
byliny, nie raza i nie nudzg go czeste powtdérzenia wy-
razéw lub tez zwrotéw, stwarzajgce pozory przebiegu
rzeczywistej akcji. Lud uznaje utwor fantastyezn,
(basn) za odrebny gatunek poezji ludowej, natomiast
piesn lub bylina muszg by¢ realistyczne. A wiec tres:
utworu ma donicste znaczenie zaréwno dla wykonaw-
cy, jak tez dla stuchacza, '

Lapidarnie okresla swéj stosunek do utworu lud w
przystowiu: ,,Z pieéni ni slowa wyrzuci¢ sie nie da.

Stopniowo jednak rytm muzyczny i meledia zyskuisg
coraz to wieksze znaczenie, tak iz ,,.stopniowo wrc-
syjskiej pie$ni ludowej prymat tekstu zostaje wyparty
przez prymat melodii. Te okoliczno$é¢ nalezy braé pod

uwage przy chronologizacji opracowania. Poczatkowo,
w okresie weczesnego synkretyzmu tekstu slownego
i muzycznego, pierwszenstwo miat tekst stowny. Po-
tem stopniowo wiez miedzy stowem i muzykg stabla
na tle migracji melodii i wiersza, az muzyka zaczela
gorowa¢ nad tekstem stownym... taki jest zasadni-
czy kierunek rozwoju rosyjskiej pieSni ludowej w
przesztosci (s. 221).

»Struktura fonetyczna jezyka ludowego jako pod-
stawa rosyjskiej rytmiki ludowej* — taki jest ty-
tul trzeciej cze$ci pracy Sztokmara, w ktdérej autor
dowodzi, ze isnieje bezposrednia zalezno$¢ pomiedzy
systemem wersyfikacji i strukturg fonetyczng jezyka,
w ktérego ramach istnieje ta wersyfikacja.

»Wersyfikacji «w ogole» wiersza oderwanego, unie-
zaleznionego od bazy tego jezyka, do ktorego nalezy,
nie ma i byé nie moze. Zaréwno proza jak i wiersz
opieraja sig¢ na strukiurze fonetycznej, prawach mor-
fclogii i skladni danego jezyka. Zadnych elementéw
fenetycznyeh nie istniejgcych w jezyku wiersz zawie-
ra¢ nie moze* (s. 226).

sPodstawy zasad wersyfikacji ludowej zawarte sg
w jezyku' (s. 227).

Ruchomo$¢ 1 ruchliwod§é akcentu w jezyku rosyj-
skim wplywa bardzo wydatnie na folklor rosyjski.

W ramach nawet do$¢ obszernej recenzjji trudno
wymieni¢ wszystkie omdéwione w pracy rodzaje en-
klityk i proklityk, partykut i koncowek, dodatko-
wych wyrazéw o specjalnym znaczeniu, ktére sluza
do celéw wersyfikacyjnych. Warto jednak zaznaczyé,
ze w rosyjskiej twodrczosci ludowe] spotyka sie bar-
dzo znaczng ilo$¢ tego rodzaju form jezykowych. Zja-
wisko to, swiadczace o niezwyklym bogactwie i réz-
norodnosci form jezyka rosyjskiego, wyraznie jest

, podkreslone w pracy Jozefa Stalina ,,W sprawie mark-

sizmu w jezykoznawstwie®.

».-im bogatsze 1 roéznorodniejsze jest stownictwo,
tym bogatszy i bardziej rozwiniety jest jgzyk.“*

Jolklor rosyjski posiada nie tylko bardzo bogaty
zaséb slow, lecz rdéwniez wielkg zywotno$é. Intensyw-
nie przebiegaja w nim procesy slowotworeze, dzieki
ktéorym powstajg nowe wyrazy na bazie zasadnicze-
go zasobu siéw. Prazrédiem dynamiki rosyjskiej mo-
wy ludowej jest jezyk staroruski, jezyk pierwszych
pomnikéw literackiej Xkultury rosyjskiej. Badac¢ to
zjawiske nalezy na podstawie studiéw poréwnaw-
czych wspdtczesnego rosyjskiego folkloru jezykowego
i archaicznego jezyka literackiego. Autor opracowa-
nia dochodzi do wniosku, ze jezyk utworow ludo-
wych nie posiada nic sztucznego i nagietego do po-
trzeb wersyfikacji i rytmiki wiersza,

Tak samo, o ile chodzi o rytmike melodii ludo-
wych, nalezy stwierdzié, ze genezy jej szukaé¢ trzeba
w najstarszych utworach ludowych. Wspélnym pra-
zrédiem calej literatury ludowej jest, jak z tego wy-
nika, struktura fonetyczna Iudowego jezyka staro-
ruskiego. Jezyk ten jest réwniez wspdlnym zréodiem,
ktore wydato wspoOlczesne pokrewne jezyki: ukrain-
ski, rosyjski i bialoruski.

Ostatecznie dochodzi Sztokmar do wniosku, ze wer-
syfikacja ludowej tworczosci jest $ci§le powigzana

% J, W. Stalin: W sprawie marksizmu w jezyko-
znawstwie. Warszawa 1950, s. 23.
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2 dynamizmem ukladu jezyka staroruskiego. Z bo-
gactwa i roznorodnosci form tego jezyka wynika réz-
norodno$¢ rytmiki i wersyfikacji ludowej. ,,Obok o0g6l-
nych przyczyn natury spolecznej, wplywajacych na
trwato$¢ form zycia i narodowej psychiki ludu ro-
syjskiego, jego «metoda tworcza» miala swoje wy-
magania, ktére staly sie podstawg stawetnego «kon-
serwatyzmu» poetyki ludowej* (s. 409). Prawda jest
7ze poetyka ludowa, jako okre§'ony system praw i re-

gul, nie istniala. Najistotniejszym za§ probierzem
twéreczo$ci ludowej — prozaicznej i poetyckiej, epic-
kiej i lirycznej — bylo zadanie od utworu prawdy

zyciowej. Forma za§ dziela miata byé $cisle powig-
zana 2z jego treScig. Bajarz u$wiadamial soble, albo
moze tylko czul, ze o ,starodawnych dziejach“ moz-
na moéwié ,starodawnymij slowami®.

Jezyk potoczny zmienial sie, rozwijal i unowocza$-
nial wraz ze zmianami zachodzacymi w zyciu na-
rodu, ale jezyk epickich opowiesci i starych piesni
ludowych zachowal sig niezmienny, zachows: sSwoj
rytm 1 rym powiazany z trescig utworu.

Wersyfikacja ludowa nie opierata si¢ na wzorach
obcych, wykuwala sie w toku swego powstawania,

bronige sie od obeych naleciatodci. To samo zacho-
dzito w sferze muzycznej. Dlatego tez rosyjska piesn
ludowa jest tak bardzo narodowa, posiada tak wy-
razng specyfike. Autor kladzie mna to zagadnien'e
duzy nacisk, wykazujac na wielu przykladach spe-
cyfike rosyjskiej pieéni. :

Wskazujgc na konieczno$¢ S$cistej wspélpracy filo-
loga z muzykologiem, etnografa z historykiem lite-
ratury — Sztokmar pokazuje droge, ktéra kroczyé
powinni badacze folkloru.

Pierwszym zas etapem przygotowawczym jest opa-
nowanie marksistowskiej metody jezykoznawstwa, ktoé-
ra uczy wykorzystywa¢ w sposéb naukowy podsta-
wowy 2zaséb slow jezyka ludowego,

Recenzowana na tym miejscu praca posiada nie-
watpliwe znaczenie dla naszej folklorystyki, stano-
wi bowiem cenny wzér metodyczny dla pracy ba-
dawczej nad polskg twoérezodcia ludows. Jasno$é
i zwiezlo§¢ wykitadu oraz bogactwo materialu rzeczo-
wego sprawiaja, Ze praca Sztokmara moze byé zali-
czona do najlepszych publikacji z dziedziny wersy-
fikacji poezji ludowej.

Maria Grzeszczok






