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O ETNOGRAFICZNYM SURREALIZMIE

We wstepie do swojej ksiazki The predicament of culture.
Twentieth—century ethnography, literature and art' James Clif-
ford tak ujmuje problem, rozwinigty nastgpnie w rozdziale po-
swigconym etnograficznemu surrealizmowi:

..Sledze wspéiczesng historie estetycznych i etnograficznych
klasyfikacji we wczesdniejszej scenerii: awangardowy Paryz lat
dwudziestych i trzydziestych, pewien skrajny kontekst, ktory
nazywam etnograficznym surrealizmem. Dwa znane muzea, Mu-
sée d'Ethnographie du Trocadero i jego naukowy spadkobierca,
Musée de I'Homme, symbolizujg specyficzne sposoby ‘kolekc-
jonowania dziet sztuki i kultury’. Zestawienie tych sposobow
zmusza do postawienia pytania: ‘Jak sq posegregowane, zbiera-
ne i warto$ciowane $wiaty etnograficzne wraz z ich znaczacymi
artefaktami? Kultura jawi sie tutaj nie jako tradycja, ktorg trzeba
ocalié, ale jako zbiér kodéw i artefaktow, zawsze podatnych na
krytyczne i tworcze przetwarzanie. Etnografia jest sprecyzowang
formq krytyki kultury, dzielgc radykalizm swoich perspektyw
z dadaizmem i surrealizmem. Zamiast zgadza¢ si¢ na oddzielanie
awangardowego eksperymentu od nauki, z powrotem otwieram
granice, sugerujac, ze wspolczesny podziat na sztuke i etnografig,
zamknigte w ramach oddzielnych instytucji ograniczyt sitg analizy
tej ostatniej i rewolucyjne przestanie pierwszej.”

W ujeciu Clifforda zaréwno etnografia, jak i surrealizm, nie sg
..zbiorem doktryn ani definiowalng ideg, lecz dziataniem”. Takie
spojrzenie, powotujgce sie na André Bretona, zmusza do zakwes-
tionowania wielu zatozenn i pojec¢. ,Jezeli czasami uzywam
znanych terminéw niezgodnie z ich przyjetym znaczeniem — pisze
Clifford — moim celem jest podwazenie wczesniejszych definicji i,
o ile to mozliwe, powr6t do sytuacji, w ktérej etnografia byta
czym$ nieznanym, a surrealizm nie zostal jeszcze zamkniety
w granicach sztuki i literatury (...). Ten demaskujacy punkt
widzenia ukazuje ustalone porzadki zbiorowych znaczen jako
sztucznie skonstruowane i czesto rzeczywiscie ideologiczne lub
represyjne.”

. Terminu surrealizm — pisze dalej autor — uzywam w szerokim
sensie, aby opisaé estetyke, ktéra ceni fragmenty, ciekawe zbiory,
nieoczekiwane zestawienia, co powoduje pojawianie si¢ nad-
zwyczajnych rzeczywisto$ci wywiedzionych z przestrzeni erotyki,
egzotyki i nieswiadomosci.” Nie jest to niewatpliwie ujecie, ktére
pozwalatoby ograniczy¢ zjawisko surrealizmu do grupy Bretona,
tym bardziej, ze postaci, ktére najbardziej zajmujg badacza to
ludzie, ktdrzy z Bretonem zerwali lub byli w najlepszym razie jego
towarzyszami. Podobne spojrzenie na zjawisko surrealizmu re-
prezentuje Susan Sontag ?, ktora widzi w nim przejaw wspolczes-
nej wrazliwosci, wykraczajacej poza przestrzenne i czasowe ramy
Paryza lat dwudziestych i trzydziestych. Surrealizm, etnograficz-
ny surrealizm staje sie wiec wyzwaniem rzuconym starej nauce,
wspotczesnym manifestem nowej etnograficznej formuty. W
tym sensie — pisze Clifford - etnograficzny surrealizm jest tworem
utopijnym, méwiacym o przesztych i przysztych mozliwosciach
analizy kultury.”

Swiat zmienia sie ostatnimi czasy nadzwyczaj szybko. Trady-
cyjny sposob komunikacji, oparty na przekazie ustnym ustgpit
miejsca nowym, bardziej inwazyjnym stylom — fotografii, gazecie,
innym $rodkom zrodzonym przez kulture wspétczesnego miasta.
.. Rzeczywistosé nie jest juz Srodowiskiem naturalnym i oswojo-
nym. Jazri, wyzwolona od wszelkich powigzan musi ustanowié
znaczenia tam, gdzie to moziiwe. Ktopotliwe potozenie wynika
z nihilizmu, ktéory lezy u podloza zaréwno surrealizmu, jak
i nowoczesnej etnografii. (...) Dla podejscia etnograficznego
sprawg kluczowq jest widzenie kultury i jej norm — pigekna,

prawdy, rzeczywistosci ~ jako sztucznych aranzacji, dopusz-
czajacych mozliwos$é obiektywnej analizy i porébwnania z innymi
konwencjami.”

Drugim elementem, ksztattujgcym postawe etnograficznego
surrealizmu jest ,, wierzenie, ze inny (obecny w snach, fetyszach,
w mentalité primitive Lévy-Bruhla) jest gtbwnym przedmiotem
wspoiczesnych badan. W przeciwienstwie do dziewigtnastowie-
cznego zafascynowania egzotyka, ktore wychodzito od mniej lub
bardziej znanego porzadku kultury w poszukiwaniu przelotnego
frisson, okreslonego doswiadczenia dziwacznosci, wspoétczesny
surrealizm i etnografia zaczynaly od dogtebnego zakwestionowa-
nia rzeczywistosci.”

Powojenny europejski kontekst, uksztattowany przez ,,ironicz-
ne do$wiadczenie kultury’’, wymagat nowoczesnej formuty etno-
graficznej. ,, Terminu etnografia - pisze Clifford — uzywam w zna-
czeniu catkowicie r6znym od empirycznych technik badawczych
nauki spotecznej, zwanej we Francji etnologiq, w Anglii ant-
ropologiag spoteczng, a w Ameryce antropologig kultury (...)
Etnograficzna etykietka sugeruje tu szczegoing postawe obser-
wacji uczestniczgcej wobec artefaktéw wyobcowanej rzeczywis-
tosci kulturowej. Surrealisci zywo interesowali sie $wiatami
egzotycznymi, rozumiejgc pod tym pojeciem takze pewien okres-
lony Paryz. Ich postawa, poréwnywalna z postawg badacza
terenowego, ktory stara sie zrozumie¢ nieznane, zmierzala
w gruncie rzeczy w odwrotnym kierunku, czynigc to, co bliskie
i znajome, obcym i dziwnym.” Objets sauvages, afrykarnskie
i polinezyjskie rzezby byty dla surrealistéw réownie wazne, fas-
cynujgce i zagadkowe, co przedmioty odkrywane na paryskim
Marché aux Puces...

Dia teoretykow i praktykow surrealizmu kultura jest rzeczywis-
toscig zaprzeczong, skonstruowang na podobieristwo sztucz-
nego jezyka. Nie przypadkiem to wlasnie srodowisko zrodzito
i nadato orientacje ksztattujgcej si¢ w latach trzydziestych nauko-
wej tradycji francuskiej. ,.Mowiac ogélnie, lepiej nie odrzucaé
pochopnie surrealizmu jako frywolnego w poréwnaniu z sérieux
nauki etnograficznej. Nalezaloby przestudiowaé¢ w sposéb pet-
niejszy silne w naszym stuleciu zwigzki pomiedzy badaniami
antropologicznymi i badaniami w zakresie literatury i sztuki.
Surrealizm jest tajemnym wspoélnikiem etnografii ~ na dobre i zte
~ w opisie, analizie, przygotowywaniu gruntu dla dwudziesto-
wiecznej ekspresji”’ — pisze Clifford.

Powstanie pierwsze) we Francji naukowej instytucji etnologi-
cznej, jakg byt ztozony w 1925 roku — przez Maussa, Riveta,
Lévy-Bruhla - Instytut d’Ethnologie, zbiegto sie w czasie z roz-
kwitem surrealistycznej awangardy, z Pierwszym Manifestem
Surrealistycznym. Mauss, Métraux, Bataille — te trzy nazwiska
najlepiej Swiadczg o zwigzku awangardy artystycznej z nowo-
czesng etnologig. Punktem wyjscia staje si¢ w tym wypadku idea
transgresji. Podejmuje ja Bataille w swej ksigzce L'erotisme3,
ktérg zaczyna stowami: ,, Transgresja nie neguje zakazu, jest jego
przekroczeniem i spetnieniem.” Mauss mawiat: , Tabu ustala sig
po to, by je gwalcié”. W oczach surrealistow i etnologéw ,,Kultura
jest ambiwalentna w swej strukturze. Mozna powstrzymac¢ sie od
morderstwa lub i§¢ na wojne: oba te czyny sg, wedtug Bataille’a,
zrodzone z zakazu zabijania. Porzadek kultury obejmuje zaréwno
regute, jak i transgresje.”

Ta, etnologiczna w swej istocie, teoria Bataille’a byta jednym
z zatozen wystawy sztuki prekolumbijskiej, ktérg zorganizowat on
wraz z etnologami: Métraux i Rivetem. ,,Jego zainteresowanie
ofiarg ludzka (,Dla Aztekéw $mieré byta niczym’) taczy, na modte
surrealistyczng, piekne z brzydkim, normalne z odpychajgcym.



Tenochtitlan jest wigc rGwnoczesnie ,rzeznig ludzkgy' i wspanialg
.Wenecjq’ kanatow i kwiatow. Obrzedowe ofiary tariczg w per-
fumowanych girlandach, pigkne sg roje much, gromadzace si¢
nad plynacq krwia.”

,.Prezentowana przez Bataille’a logika, ktérg nie moge sie tu
zajmowacd — pisze Clifford — stata si¢ waznq kontynuacja umac-
niajacych si¢ zwigzkéw pomiedzy analizq kultury i wczesnym
surrealizmem we Francji. Wigze ona kontekst lat dwudziestych
z pdzniejszq generacja radykalnych krytykéw, takich jak Michel
Foucault, Roland Barthes, Jacques Derrida, grupa Tel Quel.”

Bataille byt redaktorem pisma ,,.Documents — Archéologie,
Beaux Arts, Ethnographie, Variétés”. ,,Documents’ sg $wiadect-
wem specyficznego pojmowania etnografii w czasach, kiedy nie
byta ona jeszcze nauka uniwersytecka z wypracowang metodolo-
gig. W latach dwudziestych i trzydziestych stowo ,.etnografia”
oznaczato w pewnych kregach ,radykalne zakwestionowanie
norm i odotywanie sig¢ do rzeczywisto$ci egzotyki, paradoksu, do
insolite”. , Etnografia — pisze Clifford — ktéra dzieli z surrealizmem
poniechanie rozréznien pomigdzy wysokgq i niska kultura, zapew-
niata zarébwno bogactwo wartosci alternatywnych z kregu kultur
pozaeuropejskich, jak tez postawe ironicznej obserwacji uczest-
niczacej, dominujgca w hierarchii wartosci spotecznego zycia.”

Surrealistyczne ujecie etnografii w ,,Documents” otwierato
wiec nowe perspektywy. Pojawit sie postulat etnologicznej
krytyki dziet sztuki i ich tworcow. W analizie twérczosci André
Masson, piéra Carla Einsteina, uderzajg dwie rzeczy, stanowiace,
wedtug Clifforda, kluczowe elementy etnograficznego surrealiz-
mu: po pierwsze, przenikliwa analiza rzeczywistosci, postrzega-
nej teraz jako lokalna i sztuczna, po drugie, obecnos¢ wartosci
alternatywnych wywodzgcych sie ze $wiata egzotyki.” Jest
jeszcze trzecia, rdwnie wazna, cecha tego podejscia. Daje jej
wyraz Marcel Griaule w eseju poswieconym afrykarnskim beb-
nom, ktére rzezbione s3 w unowoczes$nione, nietradycyjne wzo-
ry. Ten kulturowy synkretyzm nie neguje, wedtug Griaule'a,
autentycznosci i czystosci dzieta. ,, Etnograficzny surrealista — pi-
sze dalej Clifford — inaczej niz typowy krytyk sztuki lub éwczesny
antropolog zachwyca sie istnieniem kulturowych nieczystosci
i niepokojacych synkretyzmoéw. Griaule utozsamia europejskq
fascynacje sztukq afrykansky z afrykariskim upodobaniem do
tkanin, kanistréw z benzyng, alkoholu i broni palnej.” Clifford
przytacza tez konkluzje Griaule'a: ,,Do$¢ meczaca jest koniecz-
nosé nieustannego przypominania, ze etnografia interesuje sig
pieknym i brzydkim w europejskim sensie tych absurdalnych
stéw. Ma ona jednakze sktonnos$é do bycia podejrziiwag w stosun-
ku do pigknego, ktére jest rzadkim, czyli monstrualnym, zjawis-
kiem w cywilizacji. Etnografia jest podejrzliwa takze w stosunku
do siebie, gdyz jest biala naukgy, to znaczy nauky skazong
przesgdami, i nie odmawia wartos$ci estetycznych przedmiotom
tylko z tej racji, ze sq produktem masowym lub modnym.” * Takie
ujecie relatywizowalo powszechnie znane kategorie; sztuki, piek-
na, autentyzmu, czystosci. ,,Skrajny relatywizm - pisze Clifford
-~ a nawet nihilizm, ukryte w podejsciu etnograficznym nie
pozostaly niezauwazone przez bardziej radykalnych wspotpraco-
wnikéw ,Documents’. W spojrzeniu na kulture nie przywigzywali
oni wagi do kwestii jej organicznej struktury, funkcjonainej
integracji, ciggtosci historycznej. Nawet z punktu widzenia
wspoéiczesnej semiologii ich koncepcja nie jest anachroniczna.
Rzeczywisto$é¢ kulturowa skomponowana jest ze sztucznych
kodéw, ideologii i przedmiotéow, poddajacych sig twérczym
przetworzeniom i zestawieniom.”

Podstawowa metodg stosowang w pismie bylto wiec taczenie:
przypadkowy lub ironiczny kolaz, zmienna aranzacja kulturo-
wych symboli i artefaktéw. Opisy paryskich rzezni mieszaja sie
tam z karnawatowymi maskami Afryki, Melanezji, Francji. Dzieta
rzemiosta ludowego sgsiaduja z okladkami brukowych ksigzek.
.. W odniesieniu do kultury wspdiczesnego miasta ,Documents’
stawiajq pytanie, przed ktérym staje kazdy organizator etno-
graficznego muzeum: Co nalezy do czego? Czy arcydzieta sztuki
rzezbiarskiej powinny by¢ przedstawiane osobno, czy raczej obok
garnkéw i siekier?”

.Kultura staje sie czym$ w rodzaju kolekcji, a same ,Docu-
ments’ etnograficzng wystawg wyobrazen, tekstow, przedmio-
tow, postaw, zabawnym muzeum, ktére réwnoczesnie gromadzi
i tasuje swoje eksponaty.” Waga tych spostrzezern — wedtug
Clifforda — nie zmalata z uptywem czasu. SzczegdInie waznym
dziatem pisma byt rowniez ,,tak zwany stownik nieoczekiwanych
definicji” ze stynng juz definicjq czlowieka jako przedmiotu
o wartosci 25 frakow.

Surrealistyczny kolaz przetamywat ztudzenie tego, co Barthes
~ kwestionujac konwencjonalne spojrzenie na $wiat — nazwie
pozniej,, wrazeniem rzeczywistosci’.® W ten sposo6b przedstawia-
no na przyktad umownos¢ europejskiej, realistycznej wizji ludz-
kiego ciata. Leiris, analizujac pt6étna Picassa, ukazujgce znie-
ksztatcone figury, zestawiat je nastepnie z rzezbg afrykarka, ktéra
dostarczata dalszych przyktadoéw przeksztatcen ,,prawdziwego”
wizerunku ciata. ,,Ciato — pisze Clifford — podobnie jak semiotycz-
nie ujmowana kultura, przestaje by¢ jaka$ cato$cia, stajac sig
zbiorem konwencjonalnych symboli i kodow.”

Wewnetrzna struktura pisma ,,Documents”, widoczna szcze-
golnie wyraznie w porzadku zestawianych fotografii, jest zatem
wiernym odbiciem koncepc;ji kultury jako nieustannej gry cyta-
tow, nieskonczonego kolazu. Obrazy z catego $wiata tworza tam,
moéwigc stowami Clifforda, ,, perwersyjna kolekcje”’, a,,anarchicz-
ny dokumentalizm” — nowy, epistemologiczny horyzont dla
dwudziestowiecznych badan nad kulturg. W pracach pisma
uczestniczyto zbyt wielu powaznych naukowcéw, badaczy tere-
nowych i muzealnych, by mozna w nim bylo widzie¢ jedynie
osobiste dzieto ,,niemozliwego” George'a Bataille’a. W gruncie
rzeczy pismo ,,byto raczej przyktadem wielkiej wrazliwoséci (ktéra
jest bardziej niz si¢ na ogdét przyznaje charakterystyczna dla
francuskiej tradycji etnograficznej) na ztozony charakter tego, co
Mauss nazwat ,catosciowym faktem spotecznym’. Po surrealis-
tycznych latach dwudziestych rzeczywisto$¢ nigdy juz nie bedzie
postrzegana jako co$ prostego, ciggtego, dostgpnego empirycz-
nemu lub indukcyjnemu opisowi.” To wiasnie Mauss najlepiej
wyrazit postawe, ktora lezy u podtoza tej prawdy: ,,Etnologia jest
jak ocean. Potrzebujesz jedynie sieci, a kiedy wejdziesz do wody
i zarzucisz sie¢, mozesz by¢ pewien, ze ztapiesz jakas$ rybe.” ©

Historia etnografii francuskiej okresu migedzywojennego za-
wiera sig, wedtug Clifforda, w dziejach dwéch muzedw parys-
kich: starego muzeum Trocadero i nowego, mieszczacego sie
w Palais de Chaillot, Musée de 'Homme. ,,O ile ‘Troca’ lat
dwudziestych ze swymi przemieszanymi, zle sklasyfikowanymi
zbiorami objets d’art odpowiada estetyce etnograficznego sur-
realizmu, o tyle catkowicie nowoczesny Palais de Chaillot uosa-
biat ksztattujgcy sie wowczas naukowy paradygmat etnograficz-
nego humanizmu. Ten nowy paradygmat obejmowat wiare
w mozliwo$¢ akumulacji wiedzy i fenomen naukowego postepu;
rzadziej zauwaza sig, ze wraz z jego konsolidacja wylgczono
z zakresu nauki — nadajagc im miano sztuki — te elementy
dyscypliny, ktore kaza jej watpié w sama siebie, podwazad wilasne
zatozenia i, jak w przypadku ‘Documents’, pracowac¢ na granicy
chaosu.” Trocadero w poczatkach lat dwudzistych to, wedtug
okreslenia jednego z dziennikarzy, un voyage en pleine barberie:
egzotyka, ciekawostki, przedmioty kultu. To tam Picasso roz-
poczal swe powazne studia nad /‘art negre. W poczatkach swego
istnienia ,,Le Troca’ bylo symbolem skandalu. Pdzniej, dzigki
wystawie przedmiotow, zgromadzonych podczas stynnej eks-
pedycji naukowej Dakar-Dijbouti, stalo sie ono modne. Swiat
., Troca” wptynat na uksztattowanie si¢ pojecia ktére Edward Said
okre$lit mianem ,,orientalizmu’, rozumiejgc pod tym terminem
. wytwory i przedstawienia, odzwierciedlajgce stabo wyodreb-
niony geograficznie i historycznie, lecz symbolicznie realny $wiat
egzotyczny. Jezeli pojecie afrykanskiego fetysza miato w latach
dwudziestych jakiekolwiek znaczenie, opisywato raczej sposéb
percepcji egzotycznych artefaktow przez europejskich aficiona-
dos niz afrykanskie wierzenie.”

W latach trzydziestych powstato Musée de I'Homme, wokét
ktérego zebrato sig grono wybitnych etnologéw tego okresu:
Métraux, Leroi-Gourhan, Griaule, Leiris, Dieterlen, Paulme, Du-



mont. Koncepcja Musée de I'Homme zbudowana zostata na
nowej wizji poje¢ ,,ludzkoé¢”, |, cztowiek”, ktore nabralty monu-
mentalnego, syntetycznego charakteru. Ekspozycje w salach
Musée de I'Homme obejmowatly dzieje ludzkosci od ewolucji
biologicznej poprzez odkrycia archeologiczne wczesnych cywili-
zacji az do antropologii wspolczesnosci. Tak zrealizowana zostata
wizja,,homme total” Marcela Maussa. W ten sposéb zacieraty sie
tez stopniowo rdznice pomiedzy etnografia, archeologig i prehis-
torig — widziano je jako catkowicie sztuczne. Za rownie sztuczne
uwazano wszelkie podziaty dokonywane w oparciu o geografie
polityczng. Ludzko$¢ w swej niepodzielnosci stala sig ideg
najwyzszg.

U schytku lat trzydziestych grupa etnologdw i awangardowych
intelektualistow (Bataille, Leiris, Caillois) zatozyta Collége de
Sociologie, ktére nawigzywato w pewnym sensie do tradycji

Année Sociologique i koncepcji Durkheima. Twércow College -

podobnie jak autora Elementarnych form zycia religijnego, in-
teresowaly te momenty rytualne, kiedy zbiorowa ekspresja wyra-
zata doswiadczenia spoza normalnej egzystencji, momenty,
w ktorych porzgdek kultury jest jednoczesnie przekraczany i od-
nawiany. Tworcy Collége bardziej jednak niz Durkheim skupiali
sie na obecnosci sacrum w zyciu codziennym: w Paryzu lat
dwudziestych i trzydziestych (Bataille), w przezyciach osobis-
tych (Leiris). W eseju pod tytutem Sacrum w Zyciu codziennym?,
bedacym, jak pisze Clifford ,,mostem pomiedzy etnografig i auto-
portretem’, Leiris naszkicowal wiele watkéw, ktére nastepnie
rozwingt w La régle du jeu®. Przedmioty o niezwyklej sile
przyciggania (rewolwer ojca), niebezpieczne strefy (tor wy-
$écigowy), miejsca otoczone tabu (sypialnia rodzicéw), miejsca
sekretne (WC), stowa i zdania o magicznym rezonansie wywolujg
(...) dwuznaczng postawe zwigzang z podej$ciem do czego$
zarazem pociggajgcego i niebezpiecznego, szacownego i od-
pychajgcego, t¢ mieszaning szacunku, pozgdania i przerazenia,
ktéra moze by¢ uwazana za psychologiczne znamie $wigtosci.”

W L’Afrique fantéme?® Leiris jeszcze wyraZniej zakwestiono-
wal naukowe rozréznienie na rzeczywisto$¢ ‘subiektywng’ i ‘o-
biektywng'. Dlaczego, zastanawiat sig, moje wiasne reakcje
(marzenia, doznania cielesne i tak dalej) nie sg wazng czescig
‘danych’, dostarczanych przez badania terenowe? W Collége de
Sociologie ujrzat mozliwos$¢ etnografii zarazem rygorystyczne;j,
w wymogach analizy, jak i poetyckiej. Badacz skupia sie¢ nie na
innym, lecz na sobie samym, na swym osobistym systemie
symboli, rytuatéw i spotecznych topografii.”

Jean Jamin okreélit prace College mianem krytycznej ,.et-
nologii codzienno$ci”: ,,uczyni¢ obcym to, co zdaje sig znajome;
badac rytualy i $wiete miejsca wspdlczesnych instytucji z drobia-
zgowoscig ‘egzotycznego’ etnografa i postugujac sie jego meto-
dami; sta¢ sig obserwatorem, obserwujgcym tych innych, ktérzy
sg nami i, w koncu, tego innego, ktéry jest mng.” "°

Wedlug Clifforda Collége de Sociologie byt ,,p62ng emanacija
surrealistycznych lat dwudziestych”. W przeciwienstwie do jego
improwizowanego, amatorskiego charakteru ,,Musée de I'Hom-
me nosito znamiona wiedzy oficjalnie usankcjonowanej, nauko-
wej, monumentalnej. (...) w stuzbie tych dwu abstrakeji, zwanych
Sztuka i Naukay, wszystko, co jest zywg fermentacja bywa
automatycznie eliminowane.”

Muséee de 'Homme zajmowalo sie wiec ludzkoscia, a wias-
ciwie jej specyficzng idea. Reprezentowato wiare w naukowy

postep i chtodny obiektywizm. Brakowato mu jednak krytycyz-
mu, skierowanego w strone wiasnych zatozen, reflekcji, po-
ddajacej badaniu wtasne przestanki. ,,Tym, co nie bylo przed-
stawiane w salach Musée de 'Homme byt wspotczesny Zachéd,
jego sztuka, instytucje i technika. W ten sposaéb reguty zachod-
niego myslenia i mentainoéci byly obecne wszedzie poza wysta-
wa. (...) Tozsamos$¢ Zachodu, jego humanizm nigdy nie byly
ukazywane ani analizowane, nigdy otwarcie omawiane.”” Swoje
watpliwosci, zwigzane z etnologiczng ideologig ukrytg w struk-
turze Musée de 'Homme, Clifford wyrazit stowami Merleau-
-Ponty’ego: ,,W swoich wilasnych oczach zachodni humanizm
jest mitoscig ludzkosci, ale dla innych jest to jedynie obyczaj
i instytucja pewnej grupy ludzi, ich hasto i, czasami, okrzyk
bojowy.” "

Postawe naukowcow skupionych przy Musée de 'Homme
Clifford okreslit mianem antropologicznego humanizmu. Ant-
ropologiczny humanizm i etnograficzny surrealizm rozumied
nalezy jako antynomie w ramach wspélczesnego kontekstu
kulturowego. ,,Aby schematycznie przedstawic ich przeciwierist-
wo, mozna powiedzied, ze antropologiczny humanizm wycho-
dzgc od tego, co inne, czyni je zrozumialym za pomocg nazywa-
nia, klasyfikowania, opisywania, interpretowania. Oswaja. Za$
praktyka etnograficznego surrealizmu kieruje swe ostrze ku temu,
co znajome, wywolujgc eksplozje innoéct, czego$ nieoczekiwa-
nego.”

Szukajgc przykiadéw odwrotnosci etnograficznego surrealiz-
mu-surrealistycznej etnografii, Clifford zwraca uwage na fakt, iz
,praktyka surrealistyczna jest stale obecna w pracach etno-
graficznych, cho¢ rzadko jasno uswiadamiana’. Jej przejawy
znajduje u Leirisa, Griaule’a, Malinowskiego. Nie tylko jednak
tam. ,,Moment surrealistyczny”, przyjmujacy forme kolazu, poja-
wia sie na kazdym wstepnym kursie atropologii. ,,Surrealistycz-
nym momentem w etnografii — pisze Clifford — jest ten moment,
kiedy mozliwo$ci przeprowadzenia poréwnania towarzyszy bez-
posrednio jawna nieprzystawalno$é. W procesie etnograficznego
rozumowania moment ten jest powtarzany i uwydatniany.”
Badajac mechanizm kolazu, Clifford zauwaza, ze ,,Kolaz wprowa-
dza do pracy (tu do etnograficznego tekstu) elementy, ktére
nieustannie oznajmiajg swojg obco$¢ wobec kontekstu ich
przedstawiania.” Etnografia jako kolaz $wiadoma jest dokonywa-
nych przez siebie cig¢ kultury i sztucznoséci tworzonych swiatow.
Nic zatem dziwnego, ze jak pisze Clifford, ,,Uprawianie etnografii
zgodnie z modelem kolazu oznacza zaprzestanie opisywania
kultur jako organicznych catosci lub jednolitych, realistycznych
$Swiatéw, nieustannie poddawanych wyj$niajagcemu dyskurso-
Wi

Ziarno surrealizmu ukryte jest, wedilug Clifforda, w samej
istocie etnografii, nauki , przejawiajgcej nieustanng gotowos$¢ do
zdziwienia, do podwazania interpretacyjnych syntez, cenigcej
nieoczekiwane pojawianie sie przypadkowo odkrytej innosci.”
Kazdy etnograf ma w sobie co$ z surrealisty, odkrywey i tworcy
nowych Swiatéw. Zwiazek etnografii z surrealizmem, ktérego
owocem jest zarowno etnograficzny surrealizm, jak tez surrealis-
tyczna etnografia, definitywnie ktadzie kres empirycznemu i opi-
sowemu wymiarowi antropologii, widzianej jako interpretacja
kultury. Nowa etnografia, rozpieta pomiedzy naukgy i sztuka,
studiuje nie tyle $wiat, co siebie sama jako jeden z koddéw,
$wiadoma swej roli cze$é wspdiczesnej rzeczywistosci.
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