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Obecnie studentka arabistyki UJ. Interesuje sie anglojezyczna proza indyjska,

dyskursem tozsamosciowym w naukach humanistycznych, a takze kinem iranskim

i indyjskim, czego $wiadectwem s3 artykuty w tomie Nie tylko Bollywood pod red.

Grazyny Stachdwny i Przemystawa Piekarskiego oraz w ,,Studiach Filmoznawczych”.

Podroz w strong tozsamosci

Wielokulturowosc a dojrzewanie bohatera
filmu Dzienniki motocyklowe

odrézowal, poznawaé to, co nam dotychczas

nieznane, nawet jedli inni wezesniej odkryli

to dla $wiata...! — oto marzenie faczace wielu,
poniewaz podrdz przynosi nie tylko pigkno obra-
26w, lecz takze pozwala zdoby¢ wiedzg o nas samych
dzigki kontaktom z innymi®. Gdy stajemy wobec
nieznanej kultury, dawne szablony zachowania oka-
zujg si¢ bezuzyteczne, gdyz w swoim dotychczaso-
wym, uporzadkowanym $wiecie nie spotykalismy si¢
z problemami, z jakimi musimy si¢ borykaé podczas
wedréwki. W kontakcie z innym nie tylko zdoby-
wamy do$wiadczenie, ale i nowg czastke whasne;j
osobowosci.

Problem tozsamosci wydaje si¢ szczegdlnie
palacy w sytuacji cztowieka wspétezesnego, staja-
cego wobec koniecznoscei, a nie — tak jak dawniej
— mozliwosci okredlenia siebie wobec docierajacej

! Por. L. Kotakowski, O podrézach, [w:] idem, Mini-wykfady
o maxi-sprawach, Znak, Krakéw 2004, s. 45-46.
2 Por. Z. Melosik, T. Szkudlarek, Kultura, togsamosé

i edukacja: migotanie znaczen, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”,
Krakéw 1998, s. 80.
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do niego wielokulturowosei. Proces globalizacji
sprawil, iz kontakt z innoscig, a w szczegdlnosci
z obcymi kulturami, nie jest tylko i wytacznie kwe-
stia, jakaq musza rozwigzaé podréznicy, wedrowcy,
antropolodzy®. Tozsamo$¢ nie moze juz duzej by¢
nam oflarowana z zewnatrz®*, a koniecznosci jej zbu-
dowania nie dostrzegajg chyba jedynie ci, ktérzy nie
dostrzegaja wielo$ci, w jakiej objawia si¢ nam $wiat’.

% Por. W.J. Burszta, Réznorodnosd i tezsamosé. Antrapologia
jako kulturowa refleksyjnosé, Wyd. Poznariskie, Poznan 2004,
s. 37-38.

4 Zob. M. Zardecka-Nowak, W.M. Nowak, Wstep, [w:] idem,
Tozsamosé indywidualna i zhiorowa. Szkice filozoficzne, Wyd.
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2004, s. 9; H. Mamzer,
Tozsamosé w podrozy. Wielokulturowosé a ksztattowanie
togsamosci jednostki, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2003,
passin; B. Misztal, Teoria socjologiczna a praktyka spoteczna,
Universitas, Krakéw 2000, s. 144—145.

> Por. z opinia Hanny Mamzer: ,,Umozliwicnic poréwnai
migdzykulturowych, koncentrujacych si¢ na analizie systeméw
warto$ci, pozwala bowiem na dokonywanic $wiadomych
wyboréw tych wartosci, ktére dla jednostki beda rzeczywiscie
istotne. Niezbedne do tego jest jednak przekonanie o whasnej
podmiotowosci i $wiadomos$é zachodzacych dookota zmian

i proceséw”. H. Mamzer, op. cit., s. 130.
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Inspiracja, interpretacja, refleksja

Zawitodci procesu tozsamosciowo-twdrezego
ilustruje wiele wspdtezesnych dziet literackich i fil-
mowych, jednym z nich jest film Waltera Sallesa
Dzienniki motocyklowe (2004), ktéry stanowi pod-
stawe wysnuwanych przeze mnie refleksji na temat
przemian, jakie zachodzily w zyciu gléwnego boha-
tera, Ernesto ,Che” Guevary. Scenariusz filmu
powstat w oparciu o motywy dziennikéw legendar-
nego bojownika rewolucji, ktére stanowig jednak
tylko podstawe fascynujacej i niezwykle twérczej
interpretacji, wspartej o wiedz¢ na temat dalszych
loséw Ernesta Guevary, a takze o wspomnienia jego
towarzysza, Alberto Granady®. Wole tutaj uniknaé
stowa ,adaptacja” tylko z tego wzgledu, iz wymusza
ono rzetelng konfrontacje z materiatem oryginatu
literackiego, na ktéra w tej pracy brakuje miejsca.
Mimo to, o literackim pierwowzorze wypada wspo-
mnieé. Trudno mi catkowicie uniknaé poréwny-
wania dwéch dziet — ksigzki ,Che” Guevary i inspi-
rowanego nig filmu Waltera Sallesa. Jak pisata Alicja
Helman, mamy wéwczas do czynienia ze zjawiskiem
dzieta wirtualnego, gdyz slady lektury ksigzki pozo-
staja w umysle widza kinowego i krzyzuja si¢ ze sobg
niejednokrotnie w sposéb nie zawsze zrozumialy czy
w pelni u§wiadamiany’.

Chciatabym ograniczy¢ postugiwanie si¢ odwo-
taniami do literackiego pierwowzoru Dziennikéw
motocyklowych do uwag, ktére pozwolg uzupetnié
filmowg kreacje o cechy i fakty w niej niewy-
powiedziane wprost lub pominigte. Nie maja
one na celu eksponowania brakéw, lecz bardziej
doglebng analiz¢ przemiany gléwnego bohatera,
ukazujaca cickawe mozliwosci interpretacji, wsparta
o wnioski wysuwane przez badaczy probleméw
relacji pomiedzy kulturg a tozsamoscia. Trudno

¢ Autorzy filmu wykorzystali wspomnienia Alberto Granady
zawarte w jego ksiazce Con el Che por Sudamérica (Z Che
przez Ameryke Potudniows).

7 Por. A. Helman, Twéreza zdrada. Filmowe adaptacje
literatury, Wyd. Ars Nova, Poznari 1998, 5. 13-17.
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oprzeé si¢ wrazeniu, iz twérey filmu, kreujae postaé
»,Che” Guevary, mieli w pamicci zywa legende
kubariskiej rewolucji. Specyficzna lektura znalazta
odzwierciedlenie w charakterze filmowej postaci,
wyraznie idealizowanej. Twérey filmu w sposéb
szczegblny eksponujg te poglady bohatera, ktére
uruchamiaja u widza wiedzg na temat péZniejszych
loséw prawdziwego ,Che” Guevary.

Autor Dziennikéw motocyklowych pisat we
wstepie swojej ksigzki: ,Gdy przedstawiam wam
(...) nocny pejzaz, nie ma znaczenia, czy uwierzycie
mi, czy nie; jesli nie widzieliscie go na wlasne oczy
i tak nie zdotaliby$cie dostrzec innej prawdy niz
moja”®. Dzicki realizatorom filmu mozemy zoba-
czyé ,na wlasne oczy” wspaniate krajobrazy niena-
ruszonej przyrody Ameryki Potudniowej, nawet jesli
to jedynie znikoma cz¢$é tego, co zobaczyt Ernesto
»Che” Guevara. Z kolei subiektywizm jego wizji jest
wpisany w sama natur¢ narracji.

Film ten jest dla mnie, przede wszystkim,
opowieécig o cztowicku odkrywajacym nieznane
dotad tereny whasnej osobowosci, uruchomione
przez gleboko zapadajace w pamigé doswiadczenia,
w gléwnej mierze te wynoszone z relacji z ludZmi
napotkanymi w podrézy. Dzienniki motocyklowe
to takze $wiadectwo rozpoznawania w sobie tego,
czego do tej pory nie bylo si¢ w pelni swiadomym,
czasem nawet tego, czego si¢ nie przeczuwa, a co
wyloni¢ moze dopiero sytuacja transgraniczna’.

Chciatabym przedstawi¢ wiasne refleksje oparte
na analizie kreacji konkretnego bohatera filmowego,
uzupelnione rozwazaniami na temat uniwersal-
nego do$wiadczenia i myslenia ludzkiego. Jan Rek
pisal: ,Filmy si¢ realizuje, zeby zadawaé pytania
odbiorcom, zeby stawia¢ im do rozwigzania semio-
tyczne zagadki, zeby z nimi rozmawiaé przy pomocy
tekstéw. W gruncie rzeczy kazdy tekst przedstawia

¢ E. Guevara ,,Che”, Dzienniki motocyklowe, dum. N. Pluta,
H. Pustulka, Swiat Literacki, Opole 2002, 5. 12.

? Zob.]. Koziclecki, Transgresja i kultura, Wyd. Zak,
Warszawa 1997, s. 10.
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Podréz w strone tozsamosci

sobg nieograniczone mozliwosci jego odezytania
i rozumienia’®.

Ta praca jest $wiadectwem mojej rozmowy
z autorami Dziennikdw motocyklowych, a plasz-
czyzna dialogu jest ich interpretacja historii Ernesto
,Che” Guevary.

,Aaczyty nas: niecierpliwos,
zapalenczy duch i mitos¢ do
przestrzeni..»

»Nie jest to opowiesé o heroicznych czynach, lecz
o zyciu dwéch mezezyzn zwigzanych przez jaki$ czas
wspSlnymi aspiracjami i marzeniami” — to stowa
rozpoczynajace, a zarazem koriczace film, stanowiace
rame, wewnatrz ktérej ukazuje nam si¢ obraz niezwy-
ktej podrézy mlodych ludzi. Ich celem, wydawaéd by
si¢ mogtlo, byta jedynie cheé przezycia dzikiej przy-
gody, doznania pelnej wolnosci, poszukiwanie nieza-
pomnianych wrazed. W krétkim wprowadzeniu nar-
rator, Ernesto, streszcza plan: ,8 tysicey kilometréw
w 4 miesigce, metoda: improwizacja, ckwipunek: La
Poderosa — stary motocykl Norton 500, cel: zbadaé
kontynent znany tylko z ksigiek”. Nie powinna
nas jednak zwies¢ pozorna lekkomyslno$é i uda-
wany hedonizm bohateréw. W podrézy bohaterowie
dowiedzg si¢ czego$ nie tylko o swoim kontynencie,
innych ludziach, lecz takie o samych sobie.

Co sktania bohateréw do podjecia takiej wha-
$nie decyzji? Wspdlne marzenia? Tak, po czeéei.
Obserwujgc jednak obie postaci, widzimy, iz réwnie
wiele je taczy, co dzieli. Z tego wzgledu moga uczy¢
si¢ od siebie nawzajem, stanowig dla siebie rodzaj
»obcego bliskiego”. Ta obcos¢ nie oznacza wrogosci,
cho¢ jeste$my $wiadkami niejednej ki6tni Ernesta

10 J. Rek, Migdzy filmowym analfabetyzmem a kompetencg.
Prayczynek do antrapologi filmu, [w:] A. Helman, W. Godzic
(red.), Film. Tekst i kontekst, Prace Naukowe Uniwersytetu
Slqskiego, Katowice 1982, s. 46.

1 Cytat z filmu.
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i Alberta. Obcoéé rozumiem tutaj jako swoistg
inno$¢, odzwierciedlajacy si¢ w zachowaniu, charak-
terze, naczelnych wartosciach, jakim bohaterowie
podporzadkowuja swoje decyzje. Jednakze to podo-
biefistwo jest niezbednym warunkiem dokonywania
jakichkolwick poréwnaii'?, a takze zaczatkiem nici
porozumienia migdzy nimi.

Alberto Granado, dwudziestodziewiecioletni
biochemik, podejmuje wyprawe, zeby uczci¢ swoje
trzydzieste urodziny. Jest wesotym, rubasznym, ale
takze doswiadczonym towarzyszem, ktéry, pomimo
iz czgsto nie godzi si¢ z decyzjami Ernesta, rozumie
tgsknoty, marzenia i idealizm przyjaciela. Daje przy-
ktady swojego hedonistycznego podejscia do zycia,
ale w gruncie rzeczy jest czlowickiem zdolnym do
pos$wiccedl, lojalnym i dorastajacym ostatecznie do
decyzji o ustatkowaniu si¢. Dla niego podréz jest
symbolem meskiej przygody, wolnosci, zabawy. Tak
tez jg traktuje, po to, by w kodcu dzi¢ki niej doj-
rzeé i przyznaé si¢ do tesknoty za ustabilizowanym
zyciem. Nie ma skrupuléw, jesli chodzi o ,bajero-
wanie” dla zdobycia §rodkéw potrzebnych mu do
zycia, a takze kobiet. Daremnie prébuje przekonaé
Ernesta, ze male klamstewko raz na jaki§ czas
,dobrze robi”.

Ernesto Guevara de la Serna, dwudziestotrzy-
letni student medycyny, cierpiacy na astme, jest
uosobieniem mtodziedczego idealizmu, opty-
mizmu. Bez wzgledu na sytuacje jest szczery,
czego Alberto cze¢sto nie potrafi mu wybaczy¢.
Bardzo osobidcie, z petna empatia i szacunkiem
podchodzi do ludzkiego cierpienia. Wrazeniu, iz
Ernesto ma bardziej refleksyjng nature niz Alberto,
ulegaja nie tylko widzowie ogladajacy filmowy
$wiat z jego perspektywy. Ponadto ludzie, ktérych
napotyka w podrézy, sa bardziej sklonni wlasnie
jemu udzieli¢ pomocy.

2 Ibid., s. 20.
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.Ja nie dla ludzi chce by¢ kims
(...). Chce by¢ kims dla siebie™

Guevara ryzykuje ta wyprawa o wiele bardziej niz
Alberto, astma daje mu si¢ we znaki podczas trudéw
podrdiy. Zdrowie to nie jedyne, co naraza mlody
idealista — do uzyskania dyplomu pozostal mu
tylko jeden semestr. Zawdd, w $§wiecie, w ktérym
si¢ wychowal, jest gwarancjg dobrej pozycji spo-
tecznej, uznania i prestizu. Zdaje si¢ jednak, ze te
wartoéci nie stanowig dla Ernesto wystarczajacego
zrédia whasnej tozsamosci, gdyz ani przez chwilg nie
wabha sig, czy podjaé wyzwanie podrézy. Zmeczenie
wiedzg teoretyczng daje sic wyczué w wielu jego
wypowiedziach', gdyz jej zdobywanie ustanawia
dystans pomiedzy nim a innymi ludZmi. Potrzebuje
wiedzy praktycznej, ktéra mégtby posiasé poprzez
whasne do§wiadczenie.

Scena pozegnania z rodzing dopelnia wize-
runek miodego bohatera wyruszajacego na droge
poznania, wskazujac na jego silne przywiazanie
do matki i rodzerstwa, jednak jeszcze nie do
kofca uswiadomione. Otwarcie i z petng $wia-
domoscia Ernesto przyzna si¢ do tego uczucia
dopiero w rozmowie z Silvia, w kolonii tredo-
watych w San Pablo. Nawet ojciec, oponujacy
przeciwko wyprawie, ktéra moze zagrozié karierze
zawodowej syna, zdobywa si¢ na wyrozumialosé
wobec jego nieugictodci. Przyznaje si¢ do tego,
ze sam kiedy$ marzyt o podrézy. By¢ moze jemu
zabraklo odwagi, a moze po prostu nie odczuwal
pragnienia innej wiedzy niz ta tradycyjna.

Pragnienie do$wiadczenia nowosci, najglebiej
wyrazajace si¢ w marzeniu o podrézy', faczy sic
z dazeniem milodosci do uzyskania wiedzy dzigki
przejeciu petnej odpowiedzialnosci za whasne zycie.

B T. Tryzna, Panna Nikt, Wyd. Firet, Warszawa 1994, s. 114.

¥ Choé¢by w pierwszym liscie do matki: ,,Buenos Aires juz
za nami. Koniec z »podlym zyciem«, nudnymi wyktadami,
egzaminami. Przed nami cala Ameryka Eacifiska”. Cytat
uzyty w filmie.

15 Zob. L. Kotakowski, O podrézach, op. cit., s. 46.
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W przypadku Ernesta Guevary pragnienie samo-
dzielnodci i odizolowania si¢ od sadéw wiasci-
wych dla jego dotychczasowego otoczenia, nie
wiaze si¢ z postawa wrogo$ci wobec tego, co pozo-
stawia'®. Oznacza jednak manifestacje pragnienia
decydowania o wlasnym losie i osobistych aspira-
cjach tylko poprzez doswiadczenie pozostawania
z soba sam na sam. Ewa Nowicka zwraca uwagg,
iz poczucie swojskosci wiaze si¢ nie tylko z dozna-
niem bezpieczefistwa, zrozumiatosci, lecz takie
z nuda'” i zwyczajnoscia, w sferze zas intelektualnej
— z bezrefleksyjnoscig®.

Perspektywa nowych dos§wiadezed nie traci
nic ze swojej mocy nawet w obliczu mozliwosci
utraty uczué ukochanej. Piesek, ktérego Ernesto
ofiarowatl swojej dziewczynie Chichinie, nosit
symboliczne imi¢ ,Come back”. Jak zartowala
Chichina, miat by¢ on dla niej gwarancjg powrotu
Ernesto. Ale ona nie mogta zrozumieé, czym dla
miodego Guevary byla wyprawa, jaka podej-
mowat. Z punktu widzenia calosci filmu pozosta-
wienie psa okazato si¢ symbolicznym odrzuceniem
powrotu do tego, co bylo kiedy$. Sam ,Che”
Guevara pisal: ,Pozostawiam was teraz sam na
sam ze mng, takim, jakim bytem kiedy$™". Przez
pewien jeszcze czas Ernesto wierzyl, ie powrdci
do czekajacej na niego dziewczyny, jednoczesnie
przeczuwajac, ze moze ja stracié. Swiadomos’é, 7e
utracit jg na zawsze, przyszta dopiero wraz z listem
czytanym w picknym Valparaiso.

16 Por. ze zdaniem Hanny Mamzer: ,,Opuszczenie swojego
micjsca nie ma dzi$ charakteru definitywnego zerwania
wszelkich z nim wigzi. Zawsze mozna do niego wréci¢, ale tez
zawsze mozna je opusci¢”. H. Mamzer, op. cit., s. 147.

7O tym doswiadczeniu pisze takze Ryszard Kapuscinski:

»Ja muszg podrézowaé, muszg jezdzi¢. Kiedy posiedze

w jakim$ miejscu, (...) zaczynam si¢ nudzi¢, zaczynam by¢
chory, muszg jechaé. Strasznie jestem cickaw $wiata. Zawsze
ubolewatem, e jeszcze nie bylem tu i tam”. R. Kapuscinski,
Autoportret reportera, Znak, Krakéw 2003, 5. 11.

18 Por. E. Nowicka, Swojskosc..., op. cit., s. 26-27.
¥ E. Guevara ,,Che”, ap. cit., s. 12.
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Nowatorskie rozwigzania rodzg si¢ z przekra-
czania granic fizycznych, spotecznych, symbo-
licznych®, pragnienie odkrywania nieuchronnie
skazuje jednostk¢ na porzucenie wyuczonych
zachowan i schematéw reakcji na bodice ply-
nace z otoczenia. W sytuacji mlodego Ernesto
proces ten przebiegal w sposéb tak naturalny, ze
nie do korica u§wiadamiany, poniewaz byta to dla
niego oczywista konsekwencja podjetej wedréwki.
Ksztattowanie i ukonstytuowanie si¢ tozsamosci
jednostkowej, ktéra stanowi wyzszy stopied tozsa-
mosci, wymaga internalizacji wzorcéw srodowiska
sktadajacych si¢ na tozsamos$é spoteczna, najbardziej
naturalng i podstawowg forme tozsamosci’'. Bunt
przeciwko spofecznym normom staje si¢ doswiad-
czeniem bohatera, ktéry dobrze juz poznat reguly
rzadzace jego lokalnym, matym $wiatem. Pragnienie
wykroczenia poza zadomowiong przestrzefi stanowi
pierwszy krok na drodze ksztattowania jego wiasnej,
niepowtarzalnej osobowosci.

Opowiem wam moja historie...

Wspominatam juz o tym, ze widz oglada i prze-
zywa $wiat filmowy z perspektywy gléwnego boha-
tera, Ernesto. Fakt ten wptywa na charakter prowa-
dzonej przez mlodego ,Che” Guevary narracji. Jego
glos wprowadza nas od razu w przestrzeri filmowe;j
opowiesci, wyjasnia motywy podejmowanych przez
niego dziatai. Wszystko, czego si¢ dowiadujemy,
jest wizjg mlodego idealisty i altruisty, wszystkie
zdarzenia dziejg si¢ przez i z uwagi na gltéwna
postaé, co jest naturalna konsekwencja prowadzenia
subicktywnej narracji. Przestrzen filmowa staje si¢
miejscem integracji dwéch porzadkéw rzeczywi-
stosci: fizycznie obserwowalnej konfrontacji czto-
wicka z przyroda i innymi ludZmi oraz refleksji nad
zdarzeniami, przebiegajacej w rzeczywistosci umy-
sfowej bohatera. Przechodzenie z jednego $wiata do

20 Zob. J. Koziclecki, op. cit., passim.
21 Zob. H. Mamzer, ap. cit., s. 100-104.
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drugiego czasem odbywa si¢ w sposéb niewidoczny
dla widza, zazwyczaj jednak refleksje o wymiarze
bardziej uniwersalnym sg podkreslane poprzez prze-
chodzenie do planu ogdlnego lub dalekiego, a takze
przez zastosowanie ujeé panoramicznych, co sta-
nowi symboliczne zasygnalizowanie dystansu, jaki
jest niezbedny gtéwnemu bohaterowi do wyciagania
ogdlnych wnioskéw na podstawie konkretnych
do$wiadczen.

Opowiadanie swojej historii, przedstawianie
whasnych komentarzy i refleksji ma takze swéj
wymiar symboliczny. Prowadzenie autonarracji
jest jednym ze sposobéw pozwalajacych na pozna-
wanie wlasnej osobowosci”, zmusza bowiem do
gruntownego przemyslenia wszystkich dostgpnych
pamigci $wiadectw naszego istnienia w $wiecie.
Opowiadanie o sobie pozwala na rozpoznanie tego,
co zostaje ujawnione o nas w samym sposobie
naszego méwienia. W procesie pisania jest zawarta
mozliwo$¢ osiagniecia niezbednego dystansu do
whasnej osoby:

Jezyk jako taki stuzy do ustanawiania przestrzeni
wspdlnych dziatan. (...) Nasz jezyk odkrywa dla nas
znaczenia naszych celéw. To, ze prébujemy artykuto-
waé nasze to, pomaga nam cze$ciowo oderwad sie od
naszej obecnej sytuadji i ja zrewidowad. Nie tylko rozu-
miemy przez to lepiej otoczenie, ale réwniez siebie sa-
mych. Drzieje si¢ tak dlatego, e jeste$my podmiotami
autointerpretacji — jeste$my cze$ciowo konstytuowani
przez nasze rozumienie siebie samych i sposoby opisu

siebie samych®.

Tozsamo$¢ narracyjna jest zatem istotnym
elementem tozsamosci osobowej*.

2 Zob. C. Taylor, rédia podmiotowosci. Narodziny tozsamosci
nowoczesnej, tum. M. Gruszezyfiski, PWN, Warszawa 2001,
s. 93-104.

2 A. Gawkowska, Wzajemne uznanie dialogicznych
podmiotéw: C. Taylora porzqdek holistyczny tworzony przez
artykulacje, [w:] M. Zardecka-Nowalk, W.M. Nowak (red.),
Tozsamos¢ indywidualna..., op. cit., s. 173-174.

2% Z7ob. P Ricoeur, Dragi rozpoznania, ttum. J. Mariaski,
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Snucie opowiesci o sobie fatwo moze przero-
dzi¢ si¢ w konstruowanie wiasnej legendy, mitu.
Nie zawsze jest to podyktowanie checig zdobycia
uznania innych. Ludzki umysl, a w szczegélnosci
ludzka pamieé, dziataja w sposéb selektywny, totez
nasze do$wiadczenia z perspektywy czasu kon-
stytuujg sic w swego rodzaju projekt, w ktérym
dominujg elementy zwiazane z pozytywnymi wyda-
rzeniami®. Pomimo jednak tej wady, tajemniczej
poniekad wybiérezodci, to whasnie ,(...) pamigé
pozwala na zachowanie ciaglo$ci, pomiedzy prze-
sztoscig a przyszlo$cia, pomiedzy jednym stanem
a drugim. Waga pamieci plynie z tego, iz jest ona
$wiadomoscig w stawaniu si¢”*.

Znak, Krakéw 2004, s. 87-93.
% Por. H. Mamzer, ap. cit., s. 145.
% Jbid., s. 145.
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Refleksje bohatera, z ktérych czg$é charakte-
ryzuje si¢ niezwyklym patosem czy sentymental-
noscia, zostajg widzom zaprezentowane w scenach
pisania listéw do matki, jak réwniez w przytaczaniu
zapiskéw z jego tytulowych dziennikéw. Dzigki
temu zabiegowi narracyjnemu idealizm Guevary
znajduje usprawiedliwienie i nie kiéci si¢ z lekko-
myslnymi, zabawnymi przygodami miodych ludzi.

Tozsamo$é Ernesto objawia si¢ nie tylko
w postaci osobistych refleksji, lecz nade wszystko
rodzi si¢ na oczach widzéw w jego interakcjach
z innymi ludZmi. Najwazniejsza i najcenniejsza, bo
najprawdziwsza cz¢$¢ tozsamosci powstaje ,(...)

w spolecznej przestrzeni ciaglej konwersacji®”’.

7 A. Gawkowska, op. cit., s. 172.




Podréz w strone tozsamosci

Spotkanie z innoscia

Spotkanie z innoscia, objawiajaca si¢ w wie-
lokulturowosei, to najwainiejsze doswiadczenie
podrézy ,Che” Guevary i jego przyjaciela. To
wlasnie obcy zadaja mu najistotniejsze pytania,
ktére u$wiadamiajg mu najwazniejsze odkrycia
podrézy: Chichina, petna niezrozumienia, pyta:
,Czego chceesz, Ernesto?”; kobieta ucickajaca wraz
z mezem przed represjami za przekonania, wedru-
jaca w poszukiwaniu pracy: ,Nie szukacie pracy?
To po co podrézujecie?”; Silvia chora na trad: ,Czy
dlatego zostate$ lekarzem, bo jeste$ chory?”, czy
wreszcie Alberto, najblizszy przyjaciel: ,Co chcesz
robié?”.

Spotkanie ze $wiatem dotad nieznanym, choé
by¢ moze w jakis stopniu przeczuwanym, wymusza
uporzadkowanie mikro- i makrokosmosu poprzez
zastosowanie kategorii: swéj i obey”®. [ w tym przy-
padku Ernesto zadziwia swoim postgpowaniem,
przechodzac na strong najbardziej pokrzywdzonych,
zapomnianych, odrzuconych:

(...) wiedzialem, ze w dniu, gdy wladajacy $wiatem
duch rozdzieli ludzko§¢ na dwie potowy, ja stane po
stronie ludu, i wiem, bo widze to odci$niete w tkance
nocy, ze ja eklektyczny tropiciel doktryn i psychoanali-
tyk dogmatéw, wyjac jak opetany, przeskocze barykady
czy okopy, unurzam brof we krwi i, oszalaly 2 furii,
bede podrzynat gardta wrogom. A potem, jakby w na-
glym znuzeniu po niedawnym porywie, zloze siebie
w ofierze tej prawdziwej rewoluji (...)”.

Obraz filmowy uszlachetnia t¢ refleksje, poka-
zuje to, co dzieje sic w umysle mlodego czlo-
wieka stajacego wobec ogromu ludzkiej nedzy, za
pomoca obrazéw przekraczania bariery oddziela-
jacej go od tych, wobec ktérych najpierw odczuwat
wstyd, a potem wi¢z solidarnoéei. Przeskoczyt
barykady, stajac si¢ wrogiem tych, ktérzy winni

28 E. Nowicka, Swojskosé..., ap. cit., s. 28-29.
» E. Guevara ,,Che”, op. cit., s. 155.
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byli obojetnosci na cierpienie i niesprawiedliwo$é.
Refleksja o potrzebie zjednoczenia si¢ z pokrzyw-
dzonymi ludZmi naznaczona jest smutng pewnoscia,
ze walki o sprawiedliwo$¢ i szczgécie najbiedniej-
szych wygraé si¢ nie da — to heroiczny idealizm.
Whioski miodego cztowieka poprzedzito przy-
jecie odpowiedniej postawy w stosunku do obcosci,
do innej kultury, a mianowicie postawy otwartosci,
rozumianej jako: ,(...) gotowo$é do kontakto-
wania si¢ z ludZmi obcej grupy i przyjmowania
tre$ci obcego pochodzenia, informacji i wartodci,
a z drugiej strony jako traktowanie obcych ze
stosunkowo niewielkim dystansem”® [podkre-
Slenie PS.]. Jakkolwiek szacunek wobec dorobku
obcej kultury jest rzecza istotna i weigz czesto nie-
obecng w kontaktach miedzykulturowych, uwazam
jednak, iz umiejetno$é prawdziwego poznania kul-
tury to zdolnos$¢ do przyjecia jej punktu widzenia,
w szezegblnosei za$ proby zrozumienia wartosci
najistotniejszych dla jej trwania. W podrézy miodzi
wedrowey chcieli przede wszystkim doswiadczy¢
uczucia niczym nieskrepowanej wolnosci, nikt nie
wymagat od nich préb zglebienia nieznanych im
sposobéw zycia. A jednak oni podejmujg ten trud.
Spotkanie Ernesto z drugim czlowiekiem to
niezwykly rodzaj dos$wiadczenia, ktdrego istote
odzwierciedla refleksja Jézeta Tischnera:

Spotkaé to osiagnaé bezposdrednia naocznoéé tragicz-
nosci przenikajacej wszystkie sposoby bycia Drugiego.
Czym jest tragiczno$é O tym pouczyt nas Max Sche-
ler. Tragedia dzicje si¢ tam, gdzie jakie$ dobro, jaka$
warto$é, moze ulec zniszezeniu przez jakies zlo, jakas
antywarto$é!.

Gléwng antywartoscig zdaje si¢ by¢ zobojet-
nienie na niesprawiedliwos¢. Cierpienie nie zawsze
jest nieuniknione, a nade wszystko nie zawsze zawi-
nione. Ponadto istnieje ,,(...) w $wiecie réwniez po

% E. Nowicka, op. cit., s. 44.

3 J. Tischner, O czlowieku. Wybér pism frlozoficznych,
Ossolineum, Wroctaw 2003, s. 243.
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to, zeby wyzwoli¢ w nas mito$é, 6w hojny i bezinte-
resowny dar z wlasnego ,ja” na rzecz tych, ktérych
dotyka cierpienie”. Dar Ernesto polegaé mial na
pos$wicceniu zycia na walke o lepszy los dla tych,
ktérych spotkal na swej drodze, w to przynajmniej
wierzyt.

Budowanie tozsamosci w oparciu o do$wiad-
czenia, o ktérych nie mozna zapomnieé, ilustruje
zastosowana w filmie technika czarno-biatych zdjeé
ukazujacych biednych i cierpigcych. Przypomina
to zbieranie fotografii do niezwyktego albumu —
albumu pamieci, dzigki ktérej tworzy si¢ nasza
osobowo$¢é, tozsamosé, dzigki ktérej bohater moze
rozpoznaé swoje zyciowe powotanie. Taki przebieg
konstruowania tozsamosci podobny jest do pracy
reportera, ktéry ,(...) pracuje na zasadzie aku-
mulatora: taduje, zbiera, wchtania w siebie te calg
rzeczywisto$¢, gromadzi materiat (...)"*, by potem
méc stworzy¢ wiasng historie dzicki pracy pamigci.

Sytuacja kontaktu kulturowego sprzyja
wymianie wiedzy. Pisalo o tym wielu uczonych,
zwlaszeza socjologéw i antropologéw®. Na szcze-
gblng uwage zastuguje teoria symbolicznego inte-
rakcjonizmu® i koncepcja jazni odzwierciedlonej®,
poniewaz ttumaczy wiele proceséw zachodzacych

32 Jan Pawel 11, Pamigd i tozsamosé, Znak, Krakéw 2005,
s. 172.

¥ R. Kapusciniski, op. cit., s. 45.
3 Zob. A. Paluch, Claude Lévi-Strauss, [w:] idem, Mistrzowie

antropolagii spoleczney: rzecs o rozwoyu teorii antropologiczney,
PWN, Warszawa 1990, s. 257; W.J. Burszta, Antropologia
kultury. Tematy, teorie, interpretacje, Wyd. Zysk i S-ka,
Poznati 1998, passim; W. Kuligowski, Antrapolegia, czyli

tam i z powrotem, [w:] W.J. Burszta (red.), Antropologiczne
wedrdwki po kulturze, Wyd. Fundacji Humaniora, Poznasi
1996, s. 18-19; H. Mamzer, op. cit., passim; U. Hannerz,
Siedem argumentéw na rzecz réznorodnosci, tum. K. Gilarek,
[w:] P. Sztompka, M. Kucia (red.), Segjologia. Lektury, Znak,
Krakéw 2005, s. 708-715 i wielu innych socjologéw, ktérych
nie sposdb tu wszystkich wymienié.

¥ Zob. H. Blumer, Spofeczeristwo jako symboliczna interakea,
ttum. E. Morawska, [w:] E. Mokrzycki (red.), Kryzys

i schizma, t. 1, PIW, Warszawa 1984, s. 71-86.

3¢ Zob. C.H. Cooley, Jazs# spoteczna. Znaczenie ,ja’, tum.
J. Mucha, [w:] P. Sztompka, M. Kucia (red.), gp. cit., s. 519-537.
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w osobowosci bohatera Dziennikéw motocyklowych.
Interakcjonizm symboliczny podkresla wage inter-
pretacji zachowan ludzkich, ich znaczenia w zyciu
spotecznym. W $wietle tej teorii, dziatanie jest
konstruowane, zupetnie jak tozsamo$é bohatera.
Z kolei koncepeja jazni odzwierciedlonej opisuje
doswiadczenie, ktére byto takie udziatem ,Che”
Guevary, polegajace nie tylko na poznawaniu siebie
w kontakcie z drugim cztowickiem, lecz takze na
orientowaniu swojego zachowania na opinie innych
o nas. Osobowo$¢ cztowicka jest niezwykla syntezg
wszelkich doswiadezen jednostki, bedac jednocze-
$nie dynamicznym konstruktem, ktéry podlega nie-
ustannej rewizji. Definiowanie osobowosci wylania
trudno$é w wyznaczaniu granic pomiedzy jednostka
a jej srodowiskiem?’.

Dwie metafory

Tozsamos§¢ kulturowa jest ostatnim, najpdiniej
i najdtuzej wypracowywanym stadium ludzkiej
tozsamo$ci*®. ,Che” Guevare do podrdiy popycha
gtéwnie cheé zdobycia kulturowej wiedzy o whasnych
przodkach, a tym samym takze o sobie. Zaklada
to instynktowne ponickad traktowanie kultury
jako przewodnika w sprawach zyciowych®. U pod-
staw ksztaltowania si¢ tozsamosci kulturowej thwi
gléwnie krytyczna analiza zachowar kulturowych
najblizszego otoczenia wymagajaca samodzielnosci
myslenia®. Czyz to nie wilasnie pragnienie prze-
jecia petnej odpowiedzialnosci za wilasne decyzje

tkwito u Zréddet podrézy? Wolnosé, jaka oferowata

37 Por. R. Linton, Kulturowe podstawy osobowosci, thum.
A. Jasiiska-Kania, PWN, Warszawa 1975, s. 99.

% Wedlug klasyfikacji Erika Eriksona wyréznia sig trzy stadia
rozwojowe: tozsamos¢ spoleczna, jednostkowa, a wreszcie

kulturowa. Zob. H. Mamzer, op. cit., s. 8687, 107-115.
¥ Por. R. Linton, gp. ¢it., s. 32.
4 Por. H. Mamzer, op. cit., 5. 107.
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wedréwka, przerodzita si¢ w wolnosé bardziej reflek-
syjna, $wiadoma, bedaca ,zdolnoscig do dziatad
awewnetrznychy ™4

Krytyczna ocena elementéw sktadajacych si¢ na
tozsamo$¢ spoteczng moze zostaé wyrazona réwniez
poprzez zawieszenie dotychczasowej wiedzy na rzecz
pelnej otwartosci, jaka przyjmuje si¢ w podrdzy, aby
méc w jak najwickszym stopniu zrozumieé obcg
kulture, wyzbywajac si¢ szkodliwych stereotypéw.
Tak tez czyni bohater Dziennikéw motocyklowych —
Ernesto Guevara. Wedréwke samopoznania mozna
ujaé za pomocy metafory powtérnych narodzin,
bo ,(...) kiedy cztowiek rodzi si¢, razem z nim rodzi
sie $wiat. Swiat istnieje dla niego. Tylko dla niego.”*
Swiat Ernesta w czasie podrézy tworzy sie poniekad na
nowo, poniewaz jego dawna wiedza zazwyczaj okazuje
si¢ bezradna w spotkaniu z tym, co dla niej nieznane.
Ernesto przezywa podrdz przez Ameryke Potudniows
z perspektywy dziecka — otwartego na wszelkie kon-
takty, petnego ufnosci i cickawosci $wiata. Nie nalezy
tutaj wigzaé dzieciistwa z naiwnoscig i niewielka zdol-
noscig do refleksji, gdyz to wlasnie dzieci najszybciej
przyswajaja wiedze o $wiecie, ktéra jest im niezbedna
do okredlenia swojego w nim miejsca.

Nauka poprzez kulturowe $rodowisko przebiega przy
wsparciu dwéch czynnikéw: Z jednej strony mamy
wplywy, ktére biora poczatek w kulturowo uwzoro-
wanym zachowaniu innych jednostek w stosunku do
dziecka. Zaczynaja dziala¢ od chwili narodzenia i majq
podstawowe znaczenie w okresie dzieciristwa. Z drugiej
strony wystepuja wplywy, ktdre maja swe Zrédta w ob-
serwowaniu przez jednostke lub uczeniu si¢ wzoréw za-
chowania charakterystycznych dla spoleczeristwa. Wiele
z tych wzoréw nie oddziatuje na jednostke bezposrednio,
lecz dostarcza jej modeli dla rozwiniccia swych whasnych
reakcji nawykowych w réznych sytuacjach®.

4 J. Tischner, op. cit., s. 439. Tak rozumie on wolnos¢.
4 T. Tryzna, op. cit., s. 385.
% R. Linton, op. cit., 5. 158.
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Podréz jest jak dziecidstwo w tym sensie, Ze oba
te stany ludzkiej $wiadomosci wigzg si¢ ze stalym
doznawaniem nowych do$wiadczen. Jednostka
przejmuje od innych wartoéci, za pomocs ktérych
moze zbudowaé wlasna tozsamosé, zupetnie jak
Ernesto.

Z punktu widzenia metafory powtérnych
narodzin, symbolicznym odpowiednikiem socja-
lizacji w filmowym zyciu Guevary (polegajacej,
jak twierdzi Ralph Linton, na uczeniu si¢ tego, co
powinno si¢ robi¢ samemu i czego mozna oczekiwaé
od innych)* — staje si¢ kulturyzacja, poniewaz tresci
kultury sg decydujacym czynnikiem ksztattujacym
osobowos¢ dojrzewajacego miodego cztowieka®.

Kultura jest wielodcig mozliwosci, workiem
pelnym rozmaitych wzorcéw, ideologii, wartosci,
ktére mozemy uktada¢ w niezliczone konfiguracje.
Metafora drég kultary odzwierciedla stan rzeczywi-
stosci myslowej, w ktdrej cztowiek moze szkicowaé
wiele potencjalnych szlakéw wiasnego rozwoju:

Ludzie rodza sic w otoczeniu kulturowym. Poruszaja
sie po drogach wytyczonych przez ich poprzednikéw.
(...) W pewnych kulturach istnieje tylko niewiele do-
brze utrzymanych szlakéw, ktérymi mozna podrézo-
wad, pozostate — przypominaja dzungle (...). Winnych
kulturach znajduje si¢ wiele drég... W miare jak kultu-
ry rozwijaja sie, drogi te ulegaja zmianie; cze$¢ z nich
przestaje byé uzyteczna, inne — sa uczeszezane, wydtu-
zane i poszerzane tak, aby staly sic bardziej wygodne
dla wszystkich podréznych. Drogi kultury nie s przy-
padkowe. Ulatwiaja one poruszanie si¢ w okreslonych
kierunkach, a jednocze$nie — utrudniaja podrézowanie
w innych. S3 wytyczane w ten sposéb, aby poméc

podréznym w znalezieniu whasnego sposobu zycia®.

4 Jbid., s. 30-31.

4 Por. M. Mead, Kultura i tossamosé. Studium dystansu

migdzypokoleniowego, ttum. J. Hotéwka, PWN, Warszawa
1978, s. XIII.

4 1. Kozielecki, op. cit., 5. 16.
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Spojrzenie to pozwala na wysuniecie wniosku,
iz osobowos¢ niejednokrotnie dojrzewa w sposéb
whasciwy takze kulturze?, droga rozwoju kultury
i ksztattowanie si¢ tozsamosci gléwnego bohatera
wydajg si¢ czesto ze sobg pokrywaé, dzicki czemu
mozliwe staje si¢ glebsze wnikniecie we whasng kul-
turowos¢ i bardziej $wiadome wykorzystanie jej przy
konstruowaniu whasnej tozsamosei. Stowo ,kultu-
rowo$¢” wydaje mi si¢ tutaj bardziej odpowiednie
niz kultura® ze wzgledu na to, Ze nie ogranicza
ono osobowosci do zwigzku z jedna tylko kulturg
(w rozumieniu socjologicznym).

Rytuat przejscia jako sposéb
przezwyciezenia kryzysu
tozsamosci

W czasie podrézy Ernesto i Alberto odnaj-
dujemy liczne symbole zmieniajacej si¢ $wiado-
mosci gléwnego bohatera. Dojrzewa on powoli do
podjecia decyzji, ktérej najwazniejszq manifestacja
staje si¢ samodzielne przeplyniecie przez nurty
Amazonki z obozu lekarzy do kolonii tredowa-
tych na sasiednicj wyspie. Narastajgca potrzeba
solidarnosdci z ludZmi pokrzywdzonymi przez los
objawia si¢ podczas kolejnych spotkan z ich czesto
przemilczana tragedia: wizyta u staruszki w Los
Angeles w Chile, ktérej Ernesto nie mégt juz
poméc; rozmowa z tubylcami, bezdomnymi na
whasnej ziemi w Cusco; widok biedakéw plynacych
w matej todzi za statkiem. Szczegélne znaczenie ma
dla ,Che” Guevary spotkanie z parg zmierzajaca
w strong¢ kopalni w Chuquicamacie. Gdy siedza
wspdlnie przy ognisku, miody czlowiek dzieli si¢
z nimi mate, oddaje swéj koc, czujgc jednak, ze
tak naprawde nie jest w stanie udzieli¢ im zadnej
pomocy. Wéwezas przychodzi jedna z wazniejszych
refleksji tej podrézy: , To byla jedna z najzimniej-
szych nocy w moim zyciu, ale poczutem si¢ wtedy

47 Por. R. Linton, op. cit.,s. 138.

Paulina Smigiel

blizszy tej obcej mi rasie ludzkiej”. Przeczuwamy juz
od tej chwili, ze podrdz ta przyniesie przelomowe
decyzje, ktére na zawsze odmienia Guevarg.
Prawdziwa kulminacja wszystkich do§wiadczeri
obcowania z nieznanym czlowickiem, takie z samym
soba, rozgrywa si¢ w sckwencji pobytu w kolonii dla
tredowatych w San Pablo, w Peru. I tutaj, zanim
nastgpi decydujace przejécie na strong stabych,
pokrzywdzonych i opuszezonych, odnajdujemy kilka
symbolicznych gestéw, ktére stanowia przekroczenie
granic wyznaczonych przez pewne normy spofeczne,
obyczajowe, moralne. Atmosfere napigcia w typie
»co§ si¢ za chwile wydarzy” buduja gesty kilku kolej-
nych scen: odmowa zatozenia rekawiczek ochron-
nych w drodze do kolonii*, podanie dfoni choremu
Papie Carlito, wzrok Ernesto skupiony na nieodlegtej
wyspie podczas rozmowy z Alberto, uczestnictwo
w zyciu chorych (gra w pitke, pomoc w budowaniu
chat) czy wreszcie znaczace pytanie o glebokosé rzeki.
Wszystkie te obrazy wskazujg na rosnacg izolacje
Ernesta od spotecznosci tych, ktérzy utrzymuja
zauwazalny i upokarzajacy dystans w stosunku do
chorych, czego symbolem staje si¢ przestrzenne
oddzielenie bariera rzeki. On jeden stara si¢ je
przekroczyé, zdradzajac tym samym poczucie tesk-
noty za wspdlnotg w pelni egalitarna, wyrézniajaca
si¢ bliskimi wieziami miedzyludzkimi, zatem za
communitas — odwrotnoscig sztywnych, zinstytu-
cjonalizowanych wzorcéw spotecznej struktury®.
Pragnienie communitas znajduje urzeczywistnienie
w scenie, w ktdrej chorzy przyjaciele przynosza
positek, podkradziony siostrze Albercie, ktéra

# Byl to wymég wprowadzony i icisle przestrzegany przez
pracujace z chorymi zakonnice, aczkolwick nie znajdowat on
zadnego uzasadnienia medycznego, poniewaz leczony trad nie
jest zarazliwy.

# Zob. R. Sulima, Antropologia codziennosci, Znak, Krakéw
2000, s. 59—63; Z. Mach, Rytual. wspélnota i zmiana,
,»Studia Socjologiczne” 4 1986, 5. 208-217; W.J. Burszta,
Obrzedy i symbole, [w:] idem, Antropolagia kultury..., op. cit.,
5. 101-120; a takze V. Turner, Gry spofeczne, pola i metafory.
Symboliczne dziatanie w spofeczerstwie, tum. W. Usakiewicz,

WUJ, Krakéw 2005, passim.
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odméwita go mlodym podréznikom, poniewaz nie
byli na niedzielnej mszy.

Odejscie od uznanych wzorcéw spotecznych to
nie tylko do§wiadczenie pobytu w San Pablo, choé
tam uwidacznia si¢ najsilniejsza jego manifestacja,
to takze podstawowa motywacja towarzyszaca catej
podrézy. Przebiega ona wedtug schematu rytuatu
przejscia, opisywanego przez Arnolda van Gennepa:
oZycie kazdej jednostki (...) jest serig przej$é z jednej
grupy wiekowej do nastepnej, od jednego stano-
wiska do drugiego, (...) przejsciu temu towarzysza
specjalne dziatania™®. Schemat rytuatu obejmuje
trzy fazy: wylaczenia (vites de separation), liminal-
nosci (rites de marge) i whaczenia (rites de agrega-
tion)”'. W przypadku Ernesto wylaczenie ze spolecz-
nosci to podjecie decyzji o podrézy, liminalnosé to

% A. van Gennep, Rites de passage. Cyt. za: W.J. Burszta,
Antropologia kultury..., ap. cit., s. 104.

1 Tbid., s. 105.
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doswiadczenia zdobyte w trakcie trwania podrézy,
wlaczenie oznacza powr6t do dawnej spotecznosci,
struktury, jednakze juz z inna pozycja, ze zmie-
nionym §wiatopogladem.

Doswiadczenie liminalnodei to bycie czlowie-
kiem pogranicza, zawieszonym ponad podziatami
struktury, wyjetym spod jej norm i nakazéw, ktéry
»(...) ma najwicksze mozliwosci: tylko pogranicze
daje szanse zrozumienia innych, ich pogladéw,
racji, zachowan, akceptacji, szacunku dla innosci
i odmiennosci. Pogranicze nie dopuszeza do odrzu-
cenia innych czy narzucenia im wlasnych pogladéw,
schematéw. Uczy wspétistnienia, wspétpracy, zycz-
liwosci, otwartosci, tym samym stwarzajac mniejsze
przyzwolenie na nietolerancje i obojetnosé™”. Stan
liminalnosci ma to do siebie, iz nie moze trwaé
wiecznie, zawsze bowiem trzeba powréeié do

3 J. Nikitorowicz, Pogranicze, tozsamosé, edukaca
migdzykulturowa, Trans Humana, Bialystok 1995, s. 16.
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normalnego zycia w strukturze: ,Czlowick zyje
w strukturze, ale teskni do communitas”™3. Powrét
taczy si¢ z zalem za tym, co trzeba pozostawié, ale
nie jest powrotem bez niczego. Do$wiadczenie
pogranicza sprawia, ze mlody Guevara powraca ze
smutkiem, lecz takze z poczuciem misji do spel-
nienia, naznaczonym tragicznym przeczuciem, Ze
nie ma onaszans na wicksze powodzenie: , W czasie
tej podrdzy cof sig stato, co$, o czym bede musiat
mysleé przez dtugi czas. Tyle niesprawiedliwosci....”

Rytual przejécia ma swoja dostowng realizacje
w scenie przekroczenia przez Ernesto bariery rzeki
w symbolicznym dniu jego dwudziestych czwar-
tych urodzin. Po wznoszonym na jego czesé¢ toa-
$cie i plomiennej przemowie, mtody Guevara
opuszcza bawiacy si¢ personel szpitala, idzie sam
w kierunku brzegu rzeki, dopiero po chwili pojawia
si¢ Alberto. Nie zwazajac na ostrzezenia, prosby
i grozby przyjaciela, rzuca si¢ w nurt rzeki, prze-
plywajac ja, pomimo swojej astmatycznej przypa-
dosci. Przezwyci¢ia nie tylko swoje stabosci. Przede
wszystkim pokonuje dzielac go od kolonii prze-
szkode. Plynac, znajduje si¢ — nie tylko fizycznie
— pomigdzy dwoma porzadkami rzeczywistosci,
pomigdzy $wiatami réznych warto$ci. W tej chwili
nie jest juz ,tu”, ani nie jest jeszcze ,tam”, dokad
zmierza. Jest tak, jakby on jeden rozumiat, ze ,,(...)
najwigksza choroba (...) nie jest trad (...), ale raczej
$wiadomos¢, ze jest si¢ niechcianym, zaniedbanym
i opuszczonym przez wszystkich”. Chorzy byli
opuszezeni nie przez lekarzy, pielegniarzy czy sio-
stry, lecz porzuceni przez whasne rodziny i $rodo-
wiska spoteczne.

%3 R. Sulima, ep. cit., s. 60.

>4 Stowa Matki Teresy z Kalkuty wypowiedziane na
tamach londytiskiego tygodnika , The Observer”,
3.X.1971. Cyt. za: hasto Matka Teresa z Kalkuty,

W. Kopalinski, Stewnik wydarzes, pojec i legend XX
wicku, [w:] Wielki multimedialny stownik Wiadystawa
Kopalisiskiego, PWN, Warszawa 2000.

Paulina émigiel|

.Che” — symbol argentynskosci
czy cos$ wiecej?

»Che” — pseudonim Ernesto Guevary, oznacza
w jezyku hiszpaiskim, mniej wigcej tyle, co
JArgentyriczyk”. Wiele sytuacji w filmie wskazuje
na takie wiasnie rozumienie tego stowa. Migdzy
innymi w scenie, podczas ktérej przyjaciele prébuja
— dzi¢ki specjalnie wypracowanej technice ,baje-
rowania™ — zaskarbi¢ sobie przychylnos¢ dwéch
chilijskich siéstr, Jazmin i Danieli. Takie znaczenie
implikujg przede wszystkim kontakty kulturowe,
dzicki czestemu wtracaniu tego stowa w wypowie-
dziach, Argentyriczycy stajg si¢ rozpoznawalni poza
granicami swojego kraju, wewnatrz jednak tego
samego kregu kulturowego, postugujacego si¢ jezy-
kiem hiszpariskim™.

Przypis tlumacza® informuje nas, ze tak
naprawdg ,che” to wieloznaczne stéwko-wytrych
pochodzenia indiafskiego, mogace oznaczaé
réwnocze$nie zdziwienie, zachwyt, smutek i pro-
test>®. Wydaje mi sie, iz stowo to nie jest tylko
pseudonimem, ale takzie doskonatg charakte-
rystykq postawy narratora Dziennikdéw motocy-
klowych taczaca w jednym stowie najwazniejsze
jego cechy. Zdziwienie obojetnoscig $wiata na
zfa sytuacje innych. Smutek wyplywajacy ze
$wiadomodci, ze tak naprawde niewiele mozna
zmienié. Zachwyt nad godnoscig tych, ktérym ode-
brano prawo do wolno$ci. Heroiczna préba pro-
testu, pomimo przeczuwanego niepowodzenia...

% Jak to okreslal sam Ernesto.

% Terminu ,kultura” uzywam tutaj w znaczeniu
ponadnarodowej formaciji, posiadajacej podobne wzorce
zachowania i $wiatopoglad.

37 Zob. E. Guevara ,,Che”, op. cit., s. 28.

58 Ibid., s. 28.
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Podréz w strone tozsamosci

X%k

Co podréz uswiadomita Ernesto? ,Potwierdzita
to przekonanie, ze podzial Ameryki na niestabilne
i iluzoryczne narodowosci to kompletna fikcja,
tworzymy jeden naréd od Meksyku po Ciesning
Magellana. Usitujac si¢ uwolni¢ od matostkowego
prowincjonalizmu, proponuj¢ toast za Peru i za
zjednoczong Ameryke!” Wypowiadajacy te stowa
miody cztowick daje $wiadectwo walki wewnetrznej,
jaka stoczyt, pragnac uwolnié¢ swéj umyst od jed-
nostkowego, stronniczego osadu. Na ile mu si¢
to udalo, pozostaje kwestig subicktywnej oceny.
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O wiele wazniejsze jednak jest to, ze obraz cudzej
wedréwki do wnetrza whasnej osobowosci i procesu
budowania tozsamosci moze by¢ bardzo inspirujacy.
Nie tylko Ernesto Guevara mégt w obcosei odna-
lezé to, co jest mu bliskie. Kazdy z nas, jesli tylko
»(...) dobrze pozna jaka$ obca kulture oraz ludzi
ja podzielajacych, znajduje (...), Ze jednostki te sg
zasadniczo takie same jak rézni ludzie, kedrych znat
w spoteczeristwie wlasnym”™. Ale, zeby méc rozpo-
znaé podobiefistwo, trzeba najpierw otworzy¢ sig
na innos¢.

> R. Linton, op. cit., s. 168.

A Journey Toward Identity. The Relationship Between Multiculturalism and the Protagonist’s
Evolution in the Film 7he Motorcycle Diaries
The paper is an anthropologically-oriented analysis of the film 7he Motorcycle Diaries (2004) directed
by Walter Salles, whose protagonist is the famous Ernesto Che Guevara. The author focuses on the
development of the main character throughout the journey he had taken across South America.
Adopted prospect of interpretation focuses on the intricacies of the identity-building process, the role of
contact with others and the function of self-narration in the mental maturation of the young Guevara.
In addition, the analysis is also concerned with the rite of passage as a way of overcoming the crisis of

identity, as seen on the example of the main protagonist.
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