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Malowanki — sgto kompozycje ornamentalne malowane
na papierze, wieszane lub przyklejane do $cian mieszkan w celach
utylitarnych i estetyeznych. Wieszane nad 1ézkiem — izolujg
od chlodnej &ciany, co jednak najwainiejszo — wprowadzajs
pozadany akcent estetyczny, podnoszae strojnosé¢ i powab izby.

Niokiedy, np. w Zalipiu, malowanki bliskie sg malarskiej
dekoracji Seian. Roézni je ograniczenie ram kompozyeji, a wige
potraktowanie arkusza papieru (zazwyeczaj prostokatnego) jako
caloci.

Tematem malowanek spotykanych w calej Polsce sa prze-
waznie kompozycje kwiatowe i rolinne. Czasem motywy zdob-
nicze rozmieszezone sa tak, Ze tworzg plaszezyzne rytmiczng-
a bukiety, galazki czy peki kwiatéw wpisane sg w siatke podzialu
kartonu na romby lub kwadraty. Podzial ten powstaje badz
przez postuzenie sig kreska, badZ przez takie rozmieszczenie
zdobin, ze wyczuwalna jest bez trudu ich organizacja na plasz-
czyznie. Takie ,,tapetowe’” rozwigzanie spotyka sie jednak rza.
dziej niz inne rozwigzania kompozyeyjne — w ktoryeh wyste-
puja bukiety kwiatéw i roslin. Najczesciej rozwiniety motyw
bukietu w koszyku (rzadziej w wazonie) umieszczony jest w érod-
ku kompozyeji tak, ze stanowi centralng o§ pionowej symetrii.
Bukiet otoczony bywa nieraz bordiurg zlozong z motywoéw ros-
linnych lub (rzadziej) geometryeznych. W ostatnim dwieréwieczu
pojawilo si¢ jeszeze rozwigzanie plaszezyzny z centralnie umiesz-
czonym bukietem, przy czym dodano na przekatnych mniejsze
olementy roélinne i kwiatowe, biegngee od naroznikéw ku srod-
kowi®4. Rézne przyklady rozwigzan kompozyeyjnych o jednej,
pionowe] osi symetrii pokazuja ilustracje 2, 3, 6.

Réwnie czesto, a np. w Zalipiu niewstpliwie czeSciej, wy-
stepuje uklad dekoracyjny, w ktérym centralny bukiet flanko-
wany jest z obu stron dopelnisajacymi, rozwinietymi motywami
ornamentalno-ro§linnymi (il. 17) lub tez na plaszezyZnie wyste-
puja rytmicznie uloZone trzy identyczne bukiety. Réwniez tam,
gdzie pojawia sie motyw zwierzecia, ptaka, czlowieka — prze-
waznie zachowana jest ta sama zasada myslenia, dominuje wiee
kompozycja o pionowoj, centralnej osi symotrii. Bedzie to np.
jeden ptak w centrum, otoczony bordiurg czy dekoracja roslin-
ng albo tez dwa ptaki, umieszczone na zasadzie lustrzanej
symetrii po obu stronach roslinnego elementu lub po prostu po
obu stronach wyraznie wyezuwalnego pionu, dzielgcego prosto-
ket na dwie identyczne czesci.

Granica ,,zerowsg’’
na §cianie. Granicg ,,gérng’’ — obraz. Najprostsza wersjg malo-

wanki moze byé wyodrebniony motyw ornamentalny (malowany

malowanki jest dekoracja malowana

na Scianie), motyw niekiedy identyczny z takim, jaki spotyka
si¢ na ludowej skrzyni malowanej (il. 4). Motyw taki uzupeliony
bywa dekoracja, dla ktorej analogie zaréwno historyezne, jak
i bezpodrednie znalezé mozna w zdobinach stosowanych przy ma-
lowaniu izby (watkiom, od reki czy przez szablon), w haftach,
koronkach wycinankach (il. 5) itd. Wspomniane juz wnetrze izby
Curylowej w sposob przykladowy pokazuje te jednorodnosé de-
koracji.

Granicg ,,gérng’’ — jak powiedzieliSmy — jest obraz. Réz-
nice jednak miedzy obrazem (zwlaszeza kultowym) & malowanksg
sg wyrazne., W treéei, temacie i strukturze funkeji.

Obraz przedstawia przewaznie treSci religijne, do obrazu
sig modli, otacza go czeig, przystraja, oczekuje od niego — jako

reprezentanta 8wigtej postaci — pomocy, opieki. Ocena obrazu
zaleina jest weigz od stopnia jego ,,Swietoéei”, od tego, co przed-
stawia, gdzie zostal nabyty. Obraz poéwiecony, kupiony w czasie
pielgrzymki, np. w Kalwarii Zebrzydowskiej czy w Czestochowie,
jest ,,wazniejszy’’ od kupionego mna targu. Moment artystyczny
odgrywa w skall ocen role mniejszg, czasem wreez podrzedng.

Natomiast malowankii makaty maja przede wszystkim war-
to46 estetyczng, a miarg ich oceny jest zgodnoéé z upodobaniami,
a wiec: strojnosé, barwnosé. Do obrazu mozna sig modlié, ale nie
widziatem, aby kto& sig modlil do malowanki, nawet o tematce
religijnej. Temat sakralny, przedstawiony przede wszystkim
w postaci wizerunkéw Matki Boskiej, Chrystusa niosgcego krzyz
(miedzy dekoracyjnie potraktowanymi aniolkami), opatrzony
zazwyezaj napisem w rodzaju: ,,Niech Pan Bég blogostawi temu
domowi (il. 25), badZ w postaci sceny z Aniolem Strézem chro-
nigeym dzieci (il. 23, 24) — rézni sie od obrazu ,,do modlenia’,
Stanowi wyraz poboznosci domu, wiary w pomoc Aniola Stréza
itp., ale jest to przede wszystkim wartoéé zblizona do estetycznej,
do wzorca konwencjonalnych, pozadanych zachowan w srodo-
wisku. Malowanek si¢ nie poswigca, nikt ich nie wyniesie w pole.
aby blogoslawily ziemie, nikt mni¢ bedzie ich zdobil kwiatami,
wierzge, ze ustrzegg dom przed ogniem, woda, choroba.

Malowanka przede wszystkim zdobila izbe, przydawala jej
strojnosci. W Zalipiu stala si¢ nieodlaczng czeScia estetycznego
wyposazenia malowanego domu, wykonywana na wlasne potrzeby
przez gospodynie, przewaznie te same osoby, ktére zdobily zew-
netrzne i wewnetrzne &ciany swoich doméw.

Malowanka na Kujawach, spotykane poczatkowo w auten-
tycznej sytuacji, zawieszona na $cianie malowanego pokoju (np.
u Wlodarzewskiej czy Adamskich w Swigtkowicach) w ostatnich
latach ulegla autonomizacji. Pojawia sie na wystawaeh, sprze-
dawana miejskim odbiorcom. Przyczynil si¢ do tego konkurs
zorganizowany przez Muzeum we Wloclawku. Pisze¢ o tym jako
o fakeie interesujgeym etnografa, ale nie czynie z tego zarzutu
Muzeum. Przeciwnie, jesli na Kujawach sztuka ludowa w ostat-
nich pigtnastu latach zdobyla duza range artystyczng i stala sig
wartoscig Zywa — jest to zaslugs kierowniczki Muzeum w latach
jego Swietnosei, pani Romualdy Hankowskiej. Jej pasji, kultu-
rze i mgdremu postepowaniu zawdzigczamy aktywizacje kobiet
malujgcych wnetrza swych doméw i wysypujacych piaskiem
wzory na podlogach i Sciezkach ogrodéw, jej zawdzigezaja za-
chete do tworezej pracy robotnice — malarki fabryki fajansu we
Wioclawku.

Gdy na zorganizowanym przez Muzeum konkursie na ludo-
we malowanki pojawily si¢ nieoczekiwanie prace malarek fajan-
su, Hankowska dostrzegla sens i wartosé artystyczng tego zja-
wiska, atakowanego przez niektérych jako ,,nieludowe’”. Tym-
czasem, gdy sie spojrzy na rzecz bez zacietrzewienia i z perspek-
tywy, ktéra winna obowigzywaé etnografa, oczywiste sig staje,
zo wladnie malowanki sg dzi$ kontynuacja sztuki ludowej5. Mie-
dzy innymi dlatego, Ze sg rezultatemn rzeczywistej wspoblczes-
nej sytuacji kulturowej, ze powstaly jakby na styku tradycyj-
nych ludowych zasad kompozyeji i wspdlezesnych potrzeb, nie
tylko chlopskiej spolecznoSei.

Autentycznodé malowanek wloclawskich polega na tym, Ze na
innym szezeblu funkejonowania sztuki ludowej (a raczej jej
tradycji) umoiliwiaja autorkom zrealizowanie twdrezych dys-
pozyeji 1

potrzeb artystycznej wypowiedzi — niemozliwych
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w warunkach monotonnej pracy przy powielaniu fabrycznych
wzoréw fajanséw. A przy tym w pieknych: i bezblednie skom-
ponowanych malowankach widoczna jest precyzja i typ zdob-
nictwa wywodzacy sie wlasnie z doswiadezen zdobytych przy ma-
lowaniu fajansu — a zarazem bliskich zasadom ludowego myéle-
nia artystycznego.

Mistrzynie wloclawskiej malowanki pracujg przede wszystkim
dla odbiorey miejskiego, podobnie zresztg jak to czynia wszyscy
tworey ludowi, ktérymi opiekuje sie ,,Cepelia”. Jest to zrozumia-
le w dzisiejszej sytuacji kulturowej, w ktérej sztuka ludowa wy-
stepuje w trzech ukladach. Sa one widoczne réwniez na przykla-
dzie malowanek.

Pierwszy uklad stanowig malowanki (a szerzej biorae ma-
katki) wykonywane na wlasny uzytek lub dla otoczenia. Jest
to uklad reliktowy, zgodny z naszymi dawnymi sadami o sztuce
ludowej jako twérezosei na uzytek wilasnego srodowiska, twor-
ozodci aprobowanej przez to srodowisko i réznej od sztuki warstw
elitarnych.

Drugi uklad — ,,skansenowski”,
pierwszego. Jest to sytuacja np. Zalipia, w ktorym opieka parn-
stwa, konkursy, ogélna atmosfera zainteresowania, szacunku

spotykamy na skraju

i podziwu sprawiajg, ze wiele mieszkanek wsi zachowuje trady-
cyjne formy. Bez wspomianych bodZeéw wyzwolilyby sie z tych
form, przejmujac inne, miejskie wzory. ,,Ludowo$é” Zalipia jest
coraz bardziej $wiadomie konserwowana.

Uklad trzeci jest juz ,,cepeliowska’’ formeg istnienia, & nawet
jak to widaé na przykladzie Wloclawka — moze prowadzié¢ do
dalszego rozwoju form i tradyecji ludowych w nowej rzeczywis-
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toSei. Jest to sprawa wykorzystania pamigei tradycyjnych
form i umiejetno$ci w pracach robionych na zaméwienie
spoleozne lub instytucji typu ,,Cepelii’’. Przyklad robotnic
wloclawskich pokazuje, ze tam, gdzie istnieje tradycyjny poten-
cjal i zacheta (np. konkurs), mozna spowodowaé rozwdj form,
a nawot powstawanie nowych dziedzin twoérezosci 36.

Konkurs na malowanke, ktéry we Wloclawku mial przede
wszystkim ozywié zamierajace tradycje, nicoczekiwanie przyniost
znakomity efekt w ukladzie ,,trzecim’ — w postaci twdrezosei
powstajace) pod wplywem sprzyjajacych bodicow — ale juz
nie dla siebie, & nawet nie dla swego srodowiska. Pod wplywem
konkursu nastgpila wigc autonomizacja malowanki,
oderwanie jej od chlopskiego czy robotniczego wnetrza, a w dal-
szej konsekwencji i od osgdu wlasnego Srodowiska.

Podobny proces zaszed! réwniez w Zalipiu. Nastgpilo tam
wyodrebnienie si¢ malowanki o charakterze obrazkowym. Byla
to odpowiedZ zalipianek na tzw. zaméwienie spoleczne. Glgbo-
ko zwiazane (zwlaszeza Curylowa) ze swymi opickunami, bar-
dzo serio traktujace wypowiadane do nich slowa — one pierwsze
odpowiedziaty w koncu czterdziestych 1 na poczatku pieédzie-
sigtych lat na éwezesne postulaty polityki kulturalnej. Uezynily
to wlasnie w malowankach tematycznych. Traktory oraly ziemie,
przystrojone zalipiariskimi kwiatami, szezesliwi miejscowi ,,poj-
zanie” wznosili w gére dlonie gestem pozdrowienia. Niedobre
byly te malowanki, niezborne w kompozycji, nieudolne w rysun-
ku. Te same kobiety, ktére znakomicie radzily sobie z dekoracja
roélinna, okazaly sie bezradne, gdy przyszlo im zrobié scene ilu-
stracyjng. Zasady kompozycji ornamentalnej, doskonale zrozu-



miale przez fakt stalego obcowania z nimi, okazaly sie niewystar.
czajace, tradycja utracila moc organizowanis wyobrazni. Malo-
wanki zalipianiskie mialy w sobie wiecej ze szkolnych rysunkdw,
niz z miejscowych dawnych wzoréw, choé wzory te sa weiaz
jeszeze widoczne w sklonnosei do zapelniania ,,pustych” miejsc
kifciami kwiatéw i roélin, w istnieniu porzgdku dekoracyjnego
niezaloznie od logiki ,,tematycznej”. (Kwiat umieszczony na
tej samej plaszezyznie moze byé wéwezas znacznie wiekszy od
domu czy drzewa, ktére przy nim stoi).

Malowanki na papierze czy kartonie wystepuja réwniez
w innych miejscach kraju. Czasem sg one zadziwiajgce bliskie
dawnej ludowej stylistyce, anaturalistycznym rozwigzaniom,
znanym z przekazéw historyeznych, z reprodukeji, np. u Hickla.
Przykladem tego sa opublikowane w 1954 r. przez prof. Reinfussa
kartony malowane przez dziewezeta zo wsi Chotyzie®?. Ogélna
tendencja przemian w estetyce wsi wiedzie jednak od form geo-
metryezno-stylizowanych, od dekoracyjnej umownosei ku przed-
stawieniu bardziej dostownemu.

Piszgce to stowa, zdaje sobie sprawe, ze najchetniej porzad-
kowalbym znany sobie material wedlug stopnia jego dekoracyj-
nej stylizacji, to znaczy za bardziej ,,Judowe’ uwazatbym formy
syntetyczne, umowne, za péZniejsze 1 mniej ,,ludowe’ — dazace
do realistycznej wiernosei, ktérej szezytem bylaby kolorowa
pocztéwka. Sad taki zgodny bylby z ogélnym kierunkiem prze-
mian w estetyce ludowe]), ale w konkretnych przykladach moégl-
by prowadzié do zupelnie blednych konstatacji, nie uwzglednia-
jacych roinic w $wiadomosei estetyczne]j poszezegélnych obsza-
roéw, miejscowosci, a nawet jednostoek.

Makatkami lub dywanami nazywa sie réznego
rodzaju dekoracje umieszezone- na $cianach, a sluzace przede
wszystkim celom estetycznym. Franciszek Kotula tak o tym
pisze: ,,Lud nazywa dywenami tkaniny dekoracyjne wykonane
zwyklymi splotami tkackimi, o ile te tkaniny stuza do nakrywa-
nia 16zek lub sy zawieszane na $cianie nad lozkiem. Nazwa ,,dy-
wan’’ uzywansa jest réwniez dla okrelenia wszelkiego rodzaju
makatek zawieszanych na écianach, a zwlaszeza nad lozkiem
i pelniacych funkcje dekoracyjne. Poczatkowo byly to makatki
tkane, zeszywane ze skrawkéw tkanin, péZniej malowane far-
bami. Obecnie przyjela sie nazwa ,,dywan’’ réwniez dla maka-
tek malowanych na papierze®®”’. Makatki (dywany) bywajg wige
z papieru, kartonu, plc’)tfl&, sztywnika, satyny, jedwabiu, innych
tkanin, a nawet z dykty. Na papierze malowano sa przewaznie
farbami akwarelowymi Jub klejowymi (tempera), na satynie czy
plétnie — zazwyezaj olejno.

»Dywany” sa wiec pojgciem pokrywajacym sig czeSciowo
z ,,malowanksa”, o tyle jednak szerszym, ze obejmuje réwniez
réznego rodzaju tkaniny ozdobne, kladzione na fotelach, tap-
czanach, ldzkach.

Rozmiary ,,dywanéw’’ sa na ogél zblizone. Romby i kwa-
draty maja boki liczace od 35 do 45 cmn, a dlugoéé prostokat-
nych ,,dywandéw’’, wieszanych najczesciej nad l6zkiem, nie wy-
kracza poza jego rozmiary, czyli 180—200 em. Wiele szezegélo-
wych danych o tej dziedzinie twérczo$ei podajs dwie podsta-
wowe publikacje: Franciszka Kotuli i Muzeum Okregowego
w Lublinie, do nich odsylam wige zainteresowanych®®. W pracy
tej, pokazujace]j proces zmian zachodzacych wspoélezesnie,
interesuje mnie bowiem nie tyle aspekt techniczny, co kulturo-
wy, socjologiczny.

Makata, poza rolg uzytkows spelnia przede wszystkim funk-
cje dekoracyjne 1 prestizowe. Podobnie jak omawiana wezeéniej
malowanka, wnosi warto$ei estetyczne od prostych, w rodzaju
przybranie $ciany (czasem ze stosowna sentencja) az do zlozo-
nych pelnigcych role obrazu, przedstawiajacych widok ezy kon-
wencjonalna scene.

Czasem granica ta trudna jest do uchwycenia, makatka
przechodzi w obraz o rozbudowanej warstwie tematycznej.
Przykladem takiego juz przejécin od makaty do obrazu jest
tworezosé niedawno zmarlej Weroniki Ratyny (il. 34, 35). Autorka

I). 1. Malowanka na papierze, wyk. Felicja Curylo, Zalipie,
woj. tarnowskie. Malowanki na dykeie: Il. 2. Zofii Nowak,

Majdan Sieniawski, woj. przemyskie; il. 3. Marii Kozlowej,
Machoéw, woj. tarnobrzeskie.

malowala zreszts zaréwno konwencjonalne ,,dywany’’, jak i wigk-
sze od nich kompozycje figuralne. pelnigee role §wieckiego obrazu.

Ale obraz $wiecki nie wystepowal w tradyecji chlopskiej.
Weronika Ratyna, Jan Kosiarz (il. 33) czy Pawel Krzak maluja sce-
ny, ktére chea ,,opowiedzied”. W innych tradycjach kultural.
nych malowaliby zapewne ,normalne” obrazy. Jednak w ich
$wiadomosci obraz kojarzy sie z tematyka religijng. Taki wlasnie
obraz, oprawiony w zlocone ramy, wiesza si¢ na wazZnym miocjscu
w mieszkaniu.

Malowane sceny sga wiec zjawiskiem posrednim pomiedzy
obrazem a ,,dywanem”. Poprzedzaja faze malarstwa amator-
skiego, ktére znajduje pozywke juz nie w tradyeji lokalnej, locz
w kregu sztuki historyeznej oraz w obrazach innych amatoréw.
,Dywany» — moéwi Franciszek Kotula — sa obecnie najbar-
dziej powszechna i zyws dziedzing tworezosei ludowej. Zaspo-
kajaja potrzeby estetyczne ludnoéci wsi i miasteczek, srodowisk
chlopskich, robotniczych i

drobnomieszezalnstwa, tworzone

na uzytek wlasny -— zawsze zgodnie z panujacymi upodoba-
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baniami*®”’

. Autor pisal tak w 1969 roku, ale juz w kilka lat
poiniej widoczne bylo, ze moda na dywany przemija, ze jest ich
z roku na rok coraz mniej, ze przestajg byé twdrczoscig powszech-
ng. Jest to wiec dziedzina, z ktérej znamy (co prawda powierz-
chownie i fragmentarycznie) poczatki, okres szczytowego roz-
woju (od wojny i okupacji) oraz faze schytkowa, przypadajaca
na ostatnie 3—5 lat.

Malowanki i makatki pojawily si¢ na poczatku naszego stu-
lecia, przede wszystkim w domach polozonych w poblizu miast
badZ tez zamieszkalych przez ludzi, na ktérych kultura miejska
wywierata silny wplyw. W okresie miedzywojennym zdobiono
nimi $ciany przede wszystkim nowo budowanych doméw*!l.
Makaty stanowily wéwezas element przystroju izby, pelniac role
podobna jak wycinanki i wyklejanki (np. lowickie). W sensie
tylko estetyeznym mozna nawet méwié o wymiennosci obu tych
form zdobienia wnetrzna*?. Tam, gdzie rozwija'a sig wycinanka
— na ogol nie wystepowala malowanka na papierze czy makat-
ka. Speliajac podobne funkecje reprezentacyjne i zdobnicze —
dywany roéznily si¢ jednak od wycinanek miejscem wystepowa-
nia i pobocznymi funkecjami, takimi, jak uzytkowa (oslona).
Réznily sie forma plastyczng, a nawet tematyka, siegajac w ,,gor-
nej granicy”’ oleodrukowych wzoréw*3.

Inna tez byla dynamika rozwojowa obu dziedzin. Makatkl

pojawily sie w okresio pelnego rozkwitu wycinanki, a rozwijaly
sie i staly dominujaecy dziedzing juz w okresie zaniku wyecinanki
w izbie chlopskiej.

Zanik wyeinanek wigzal sig z ostabieniem dazent do wyodreb-
niania si¢ poszczogdlnych regionéw a nawet parafii, z przejmo-
waniem wzoréw miejskich, méd powszechnych w danym czasie.
Wyecinanka byla produktem innej estetyki, estetyki wybitnie
chlopskiej, dywany natomiast wystepowaly takze w Srodowis-
kach miejskich, nawigzywaly do wzoréw chetnie przejmowanych
z kultury mieszczanskiej. Stanowily bowiem sprymitywizowa-
ne wersje gobolinéw, makat, oleodrukéw, obrazéw $wieckich,
pocztéwek, ilustracji — podobnie jak gipsowe figurki jarmarez-
ne nawiazywaly do kandlerowskich czy miénienskich figurek
z porcelany.

Dlatego wlasnie w okresie upadku tradycyjnej kultury wsi
wycinanka nie ulegla istotnym przemianom stylistyeznym —
lecz zanikla jako dziedzina, natomiast zmienil si¢ charakter
dywanéw, ktére staly sie wyrazem estetyeznych potrzeb i za-
milowan ludno$ei wiejskiej oraz niektérych grup mieszkancéw
miast.

‘Zaréwno w wycinance, jak malowankach i makatach uch-
wytne sa tendencje przemian w okresie od poczqtku wieku do
II wojny éwiatowe]j. Ogélna wymowa tych przemian da sie spro-
wadzié¢ do schematu: od form geometrycznych, stylizowanych,
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przez uklady dekoracyjne, zlozone z motywéw roélinno-zwierze-
cych, traktowanych bardziej naturalistycznie — po konwencjo-
nalne sceny ilustracyjne.

Ten kierunek odpowiada przemianom w &wiadomo$ei es-
tetyeznej mieszkaneéw regionéw slabiej rozwinigtych gospodar-
czo, malo zaleinych od wplywéw miejskich. Przemiana w poje-
ciu piekna wiaze sie z emancypacjg wsi, z tworzeniem klasy ro-
botniczej, migracja ze wsi do miast, przejmowaniem wzoréw
miejskich poprzez kontakty, kramy jarmarczne, szkole, prase,
film, telewizje.

W miejsce ,,poetycko-symboliczne]”’ sztuki ludowe] okresu

" gpéjnej, tradyeyjnej kultury chlopskiej pojawily sig stereotypy

,,lepszego dwiata’, tesknoty, ktére w uproszezeniu mozns naz-
waé tesknotami do awansu spolecznego.

Tesknoty takie nie wystepowaly ostro wtedy, gdy wies
miala $wiadomo$é skazania na swéj los, gdy prog dzielacy chlo-
pa od czlowieka ,,dobrze urodzonego’, ksiedza czy nawot za-
mozniejszego mieszezaning wydawal sie niemozliwy czy trudny
do przekroczenia. Tylko jednostkom udawalo sie woéwcezas wy-
rwaé ze swe] spolecznoéei i osiagnaé awans kulturowy. Dla bied-
niejszych mieszkancéw wsi konca dziewigtnastego wieku alter-
natywa ich doli mogla byé tylko emigracja zarobkowa, pomno-
zenie warstwy miejskiego proletariatu.

Likwidacja odrebnosci w kulturze artystycznej byla wiee
przejawem realnej mozliwo$ci awansu spolecznego. Sygnalizo-
wala zmiane skali wartodei zyciowych, wzrost prestizu miasta,
Swiate zewnegtrznego — przy upadku dotychezasowych wartosei
i autorytetéw, zaniku poczucia tozsamosci i bezwzglednego
przynalezenia do wsi, do kultury tradycyjnej, do ojcowizny.

Popularno$éé makat mozna wige tlumaczyé miedzy innymi
tym, iz nie dziela one wsi od miasta, lecz odwrotnie — zblizajg
do pozadanych wzoréw miojskich. Makaty, zwlaszcza te-
matyczne, pelnily wiec role dwojaks. Zaspokajaly istniejace na-
wyki i potrzeby estetyczne, wlasciwe ludnoéci wiejskiej zamilto-
wanie do kompozyeji uporzadkowanej (statycznej, opartej na
symetrii 1 réwnowadze ukladu), do warto$ei dekoracyjnych,
widocznych zwlaszeza w ornamentyce i zestawieniach kolorys-
tycznych, w barwnoéei stroju czy zdobnictwa. Jednoczeénie ma-
katy realizowaly wyraZnie wystepujace nowe upodoba-
nia, wprowadzajac w $wiat konwencji, we wzory uznane za
,»piekne”’, wzruszajace.

Uderzajacg cecha makat jest ich nierealnosé, bajkowosé,
demonstratywna fikeyjnoéé**. Zda sie, ze dawne malarstwo
religijne wigcej mogto powiedzieé (oczywiscie posrednio) o czlo-
wieku, o doli chlopskiej niz nasze dwudziestowieczne ,,dywany’’
Gdyby kto$ z innej kultury, nie wiedzgc nic o naszym kraju,
obejrzal te makaty, zwlaszeza ,,widoki’’, nie zauwazylby nawot



7

Tl. 4. Lubelsks skrzynia, z 1890 r. Il. 5. Kodra lowicks. Il. 8, 7. Makatki, ol. pl. Wandy Tyszko, Gézd Lipinski, woj. zamojskie 1 Marii
Purtal, Miedzyrzee, woj. bielskopodlaskie.

151



Dywany: il. 8. ol./pl., 162X 198 ecm. Wyk. W. Tyszko; .1. 9.
ol./pL, 36X 41 em. Wyk. Stanistawa Bodnarczyk, Lomza; il. 10.
ol./pl., kupiona w Piwnicznej; il. 11. tkana, wyk. Nadzieja
Romesriczuk, Rudno, woj. olsztynskie, 1960 r.; il. 12. ol./pl,
wyk. Zofie Tarnowska, Nowa 86l, woj. zielonogérskie.

$ladu takich wydarzen, jak wojna, urbanizacja, zmiana ustroju,
uprzemyslowienie kraju. ’

Malarstwo Swiete zastgpione zostalo przez $wieckie, co jed-
nak nie $wiadezy, ze mdowigce o &wiecio! Przeciwnie, makaty sa
przejawem kamuflazu éwiata zewnetrznego. Opowiadaja bajki
i tylko bajki — jesli za takie uznaé stereotypowe ,,8liczne’ sce-
ny, przewaznie zreszta zaczerpniete z wzoréw uksztaltowanych
przynajmniej 70 lat temu.

Sg to opowieéci malowane, ktérych zadaniem jest uswietnie-
nie, odwrédcenie uwagi od codziennosei i realnosei, stworzenie
pigknej i konwencjonalnej fikeji. Tematyka i atrybuty ,,dywa-
néw’’ — to éwiat pozadany, $wiat luksusu.

Zdumiews zywotnosé stereotypowych scen, potrzeba ota-
ozania si¢ fikeja, sentymentalnoscia, obrazami, ktére odwolujg
si¢ do czaséw minionych, do konwencji zycia ,,sfer wyzszych”.

Wspblezesne marzenia czy mys$li o spolecznym awansie
znajduja tu swéj wyraz emocjonalno-obrazowy, w dawnych
stereotypach takiego awansu do ,,sfer wyzszych” ——- przez
wydarzenia losowe, milosé, slub. Charakterystyczne, ze stereotyp
ten obejmuje jedynie ziemianstwo i srystokracje, ale nie zamozne
mieszezanstwo, plutokracje.
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Lzy wylane nad stronicami ,,Tredowatej”’ tlumacza moze naj-
lepiej fakt istnienia makatek o tematyce palacowo-dworskiej.
Weiaz jeszeze jest to tematyka ,,godna”, lubiana, podobnie jak
sceny polowar, idealizowane obrazki saren u wodopoju, z Cour-
beta rodem jelert na rykowisku, labedzie plynace po stawie na
tle palacu.
Labedz. .
rzeta, kwiaty, motywy, pejzaze. Mozna je rozpatrywaé w kon-
telécie pradéw artystycznych, a nawet modelu bohatera. Kaczka
jest tylko poczeiwa, ale labedZ to przeciez wolny, nieokielznany,
tajemniczy ptak, jakze bliski cechom romantycznych postaci.
Nie tylko uroda tego ptaka, w istocie do§é antypatycznego,
przyczynila sie do jego kariery, co symboliczna otoczka, fakt,

. Kazda epoka ma swoje ulubione tematy, zwie-

ze nie dal sie oblaskawid, ze pozostal wolny, tajemniczy, niezna-
ny. W sztuce XIX i poczgtku XX wicku labedZ zajmuje szeze-
gblnie eksponowane misjsco. To on pojawia si¢ w tajemniczej
poswiacie ksiezyca wiozac Lohengrina, to on w balecie Czajkow-
skiego poraza serco ksigeia, przemieniajac sig w Odotte, to on —
tym razem przoz autentyczna, nie stylizowana nawot secesyjnosé
swej formy zadomawia sie w ilustracjach i winictach okresu Mio-
dej Polski. To on ciagnie na wspoélezesnych makatowych malo-
widlach 16dZ ni to Charona — ni to nimf, plynacych przez roman-
tyczne jezioro ku skalnej grocie czy palacowe] altanie, widocznej
na lewym brzegu.

Paw — znowu symbol, ptak krélewski, dworski, niecodzien-
ny. Golgb — ktérego symboliki nie trzeba przypominaé, golab
wieloczynnosciowy — od Ducha Swietego, czystodoi, pokoju,
zwiastowanl, postaniec dobrych nadziei i symbol milosnych gru-
chan. Golab idealizowany — na co dzien utrapienie urzedlnikéw,
brudzgey odchodami posagi i palace, rozsadnik choréb, wioccznie
zawszony, rozpychajacy sie, arogancki. . .

7 ptakéw gosel jeszeze na makatach bocian, réwniez ptak —
symbol, a ze zwierzat: kotek, przowaznie z kokards, czesto z pi-
leczka, ktérg przytrzymuje lapka, no i sarny, jelenie.

Ptaki i kotki wystepuja albo pojedynczo, wtedy sa umiesz-
czone w Srodku rombu czy kwadratowej (przewaznie) makatki,
albo jako para, woéwezas zwrécone ku sobie. Jelenie i sarny do-
minujg za$ w scenach lednych, u wodopoju, na rykowisku, w de-
koracyjnio traktowanych obrazach, widokach (il. 18 —21).

Uwsznioélenie i odéwietnoéé dominuja réwniez w bukietach
kwiatéw. Rodowéd ich nietrudno ustalié — rokokowe kosze,
wstazki. . . Réze, bzy, georginio, tulipany, czasem chryzantemy.
Bardzo rzadko — sloneczniki (ten — poprzez van Gogha nalezy

do innego juz czasowo i spolecznie kregu mody).

Katalog makatowych motywéw mozna jeszeze rozszerzyé
o sceny bajkowe, czesto traktowane schematycznie — Czerwo-
ny Kapturek i wilk, Krasnoludki i muchomory.

Tematy te wyszywe sie réwniez jednobarwna jasnoniebieska
nicig na bialym plétnie i opatruje sentencja w rodzaju: Kio rano
wstaje..., Gdzie kucharek szesé... Makaty takie, zapewne niemiec-
kiego pochodzenia, wiesza sie z reguly w kuchni.

Wiéréd makatek wieszanych w pokoju spotyka sie tez kon-
wencjonalne sceny o romantycznej proweniencji, przedstawia-
jace orla, szybujgcego lub siedzgeego na skale. Na Slasku, zwla-
szeza Dolnym, czesto wystepuje motyw polowania, zapewne
pod wplywem oleodrukowych landszaftéw. Sceny mysliwsko-
-ledne, m. in. legenda $w. Huberta — mogly rozpowszechnié sie
na wsi zwlaszeza poprzez ,folklor” leéniczych i gajowych.

W Lubel-
skiem, Rzeszowskiem czy Bialostockiem wyrazem jej sg sceny

Stosunkowo czesta jest tematyka ,,rokokowa’’

dworsko-pasterskie, baletnice, wspomniane juz kosze kwiatow.
Ujete dekoracyjnie i konwencjonalnie.

Nawet wieé widziana jest przez pryzmat umownej konwen-
cji. Mowa zresztg tylko o jednym temacie — pasieniu owieczek
czy kréw. Nie sa to jednak ,,produkeyjniaki’’. Umowna jest
cala sceneria, a pasterzem jest z reguly zapozyczony z mlodo-
polskiej ikonografii — goral.



v 5 4,§;f~é)it"r’é}‘rkfz?’q:gx\k’g‘u;s; g

SR T R ; . PR
wz(;,f ey g [
i [ I I % % l

oot Boaitinn.,

i 5;,;%;%;@;{% i

%

O T T WY PR P D) O AP




Dywany: il. 13. Ol./pl, 36X 37 em. Wyk. M. Purtal. Il. 14. Olej na satynie, 35X 37 em. Wyk. M. Purtal. 1. 15. 101./pl., 50X 62 cm.
Wyk. Dabrowska, Ciewieniaki, woj. biatostockie, 1957 r. Il. 16. Dywan, ol./pt., 96 185 cm. Wyk. Wanda Tyszko, Gézd;Lipixiski,
woj. zamojskie, I1, 17. Dywen, olej na papicrze, wyk. Czestawa Rusin, Gérno, woj. rzeszowskie,
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Bo tez nie jest to wie§ opisana reslistycznie, ale sentymen-
talna jej idealizacja, landrynkowa scenografia rodem z rokoko-
wych 1 XIX-wiecznych dworskich obrazkéw, berzerotek, prze-
bieranok za pastuszkéw i hoze pastereczki na tle énieznobiatych
owieczek, ufryzowanych jak pudle.

93w

K2

U zrédel takich przedstawient dostrzeec mozna réwniez wplyw
literatury dla wsi, $wiadomie idyllizowany i falszowany obraz
poczeiwego kmiotka, orzacego po bozemu ziemig*S, Ale nie tylko
to. . . Sceny wiejskie we wspdlezesnych makatkach wskazuja na
weigz zywy stereotyp idealizacji wiejskiego zycia. ,,Prawda”
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Dywany — makatki; il. 18. Olej na satynio, 71X 193 cm., znaleziona w Skrudkach, woj. lubelskie; il. 19. Ol./plétno, wyk. Eugenia
Groch, Majdan Sieniawski, woj. przemyskie; i1 20. Olej na czarne]j satynio, 80X 163 cm. Kupiony na Pomorzu;

makatek jest wiec posrednia, dostrzegalna w planie spolecznej
psychologii. Nie sa odbiciem zycia, lecz wyrazem potrzeb kom-
pensacyjnych. Stad ich swoista egzotyke. Zreszta w szerokim
sensie tego slowa cala tematyka makatkowa jest egzotycz-
n a. Bo egzotyka to marzenie ludzi, ktérych nie staé na udzwig-
nigcie realnoéci, to forma kompensacji, jak sen, jak marzenie,
jak blaga. To potrzeba idealizacji, ucieczki od codziennosei,
tesknota za innym, bogatszym zyciem.

Przypuszezam, ze gdyby w latach najwiekszej chlopskiej
krzywdy zaproponowaé ludziom kolorowe reprodukeje pra w-
dziwych obrazéw Kotsisa czy Trumny chiopskiej Gierym-
skiego — nikt by ich nie wieszal w izbie, tak jak w mnaszych
czasach nikt nie wiesza pieknych ilustracji przedstawiajacych
traktory orzgce ziemie Sens obrazéw $wieckich, sens wszelkich
malowidel pologal bowiem wlaénie na tym, ze dopelnialy zycie,
ze jo dekorowaly i uwznioslaly.

Obrazy Swieto przywolywaly na mys$l sprawy wieczne, os-
chatologiezne, obrazy zaé $wieckie — to, co ladne, mile, niekon-
fliktowe. Desakralizacja tematyki, ktérg obserwujemy w okresie
powojennym, nie oznaczs likwidacji odéwigtnoéei, ktéra lezy
u podloza wigkszosei doznan estetycznych. Odéwigtno$é polega
wladnie na idealizacji, na ucieczce od realiéw codziennosei. Od-
Swigtodé jest potrzeba i nawykiem. Odéwietna jost znaczna czesé
kultury chlopskiej, ceremonia, zwyczaj, kazda dekoracja zycia —
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od wlasnego wygladu i przystroju izby poczynajac, a na teatral-
noéci zwyezajoéw 1 obrzedéw konezace. Od$wigtnosé weigz jeszoze
jest wazng cechg rekreacji, czasem nawet nieodlaczng. Staje sie
wiee kategorig rozrywki, utozsamia z odpoczynkiem, z oderwa-
niem mys$li od tego, co przyziemne, konkretne, smutne, ciezkie.

Na tej zasadzie dekoruje sie wnetrze makatkami lub kolo-
rowymi obrazkami wycigtymi z pism i kalendarzy. Na tej za-
sadzie przecigtny wiejski (i miejski) widz woli operetke, piosenke
i big-beat od realistycznych dramatéw, od sztuk ,,z zycia'.
,,Dekoracja’’ ulatwia zycie, gdyz jest forms ucieczki od niego,
wylacza my$l, krytyczna refleksje.

Do kregu takiej wlasnie ,,dekoracji’”’ nalezg makaty o tema-
tyce egzotycznej. Palmy, piramidy, Iwy, dzungle. Tematy czesto
spotykane u schylku ubieglego stulecia, modne i pézniej, gdy
Styka i jego nasladowcey pokazywali ,,jak zywe’’ piekne, pélobna-
zone Arabki i Arabéw owinietych burnusami. Mode na egzo-
tyke podsyeil Sienkiewicz przygodami Stasia i Nel. Egzotyka wy-
stgpowala tez jako sztafaz obrazéw religijnych, przedstawiaja-
cyoh np. Chrystusa na Qérze Oliwnej.

W ciggu ostatnich 15—20 lat rozpowszechnila si¢ w maka-
tach tematyka egzotyezna. Pojawily sceny insiprowane ilus-
tracjami do Sienkiewicza, piramidy, na tle ktérych kroezy kara-
wana wiclbladéw, tygrysy o groinych paszczach, lwy — nieraz



na wzor kotkéw ozy jeleni — ustawione mordami ku sobie, na
zasadzie lustrzanej symetrii. Telewizja, rosngce zainteresowanie
krajami trzeciego $wiata — réwniez sprzyjajs rozszerzaniu sieg
mody na egzotyke.

Tematy egzotyczne pojawiajg sie czesto w makatkach pro-
dukowanych masowo. Znajdujemy je w makatach fabrycznych
licznie naplywajacych do nas z zagranicy, m.in. ze Zwigzku Ra-
dzieckiego. Stamtad, z Wilna, okolic Oszmiany, Nowogrédka,
Grodna docieraja do nas jeszcze i obecnie dywany produkowane
rgkodzielniczo i maszynowo, sprzedawane na targach zwlaszeza
we wschodnich wojewddztwach4é

Rzecz ciekawa — przywozone sg przede wszystkim tematy,
ktéro mieszezg si¢ w obrebie wymienionego wyzej zestawienia.
Jak widaé, selekcja nastepujo juz przy zakupie, do Polski do-
ciorajg tematy aprobowane, trudno za$ spotkaé np. ,,trojke’’,
tak charakterystyczng dla rosyjskiej sztuki ludowej i folkloru.
Dywanéw z ,,trojka’ jest w Rosji czy na Litwie mnéstwo, do
nas jodnak nie docierajg. O tematyce makat — jak widaé —
decyduje odbiorca, podobnie jak to sie dzialo przed kilkudzio-
sigeiu laty, gdy miejscy rekodzielnicy co innego musieli wytwa-
rzaé¢ dla mieszezanstwa, co innego za$ — dla wsi.

Sterowanie modg, popytem moze mieé miejsce dopiero
wtedy, gdy lansowany wzér zostal wszezepiony przez érodki ma-
sowego przekazu lub gdy staje si¢ symbolem pewnych méd (np.
gipsy jarmarczne przedstawiajgce ,,Zorra’’, pies Szarik na od-
wrociu lusterek, gwiazdy szeryfa, dzinsy, mlodziezowe ozdoby).
,»Trojka’ nie zostala wprowadzona w naszg pamieé zbiorowg —
nie mogla wige znalezZé w Polsce ,,publicznosei”, docieraja na-
tomiast sceny z jeleniami lub atakiem wilkéw na sanie zaprze-
zone w konie. Tematy te znajduja bowiem oparcie w obrazach
od lat powielanych w reprodukejach plécien Wierusz-Kowal-
skiego i in.

Makaty nawigzuja wigc do tematéw malarstwa strywiali-
zowanego i daloby sig zapewne bez wigkszego trudu przesledzié
droge wiodace od Kossakowskich ulanéw do stereotypu sytuacji
»ulan i dziewezyna’, spotykanej w dywanach. Kto wie, czy nie-
podobna jest droga od Siemiradzkiego przez Stykéw do egzotyki
makat? Podstawowy stereotyp zostal w koncu zachowany,

'
degradacja jego nastepowala po prostu w coraz to ,,nizszych’
(a wieo i szerszych) rejonach kultury.

Szezegblowe badania nad dywanami pozwolilyby zapewno
na ujawnienie zaleznosci miedzy tymi typami a osobg produ-
centa. W tej chwili mozna tylko poczynié niektére spostrzezenia
wstepne.

W poczatkowe]j fazie rozwoju, do lat wojny makaty malo-
wano przewaznie przede wazystkim dla siebie. Jak twierdzi Ko-
tula, w Rzeszowskiem przewazaly wéwezas ,,dywany’’ malowa-
ne ¢zy wyszywane na tkaninach.

Zdolniejsze, bardzie) sprawne kobiety wykonywaly tez maka-
ty dla sasiadéw i mieszkaricéw pobliskich wsi oraz miasteczek*”.
Te dwie grupy wystepuja po dzi§ dzien, z tym, ze po wojnie, gdy
dywany staly sie modne i powszechnie kupowane, malowanie
ich stalo sig intratng profesjs. Czy jednak zmniejszyla sie liczba
0s6b malujgcych tylko dla siebie ? Kotula slusznie zwraca uwage
na to, iz dywany bardzo rozpowszechnily si¢ w latach wojny,
wykonywano przez ludzi pozbawionych pracy & szukajgeych
zarobku. Podkredla tez role szkoly, lokeji rysunku, ktére przy-
gotowaly grunt dla masowego malowania*8.
na lata pigédziesigte — szesédziesigte.

Szezyt przypada

Rosngcy popyt spowodowal, ze stosunkowo szybko wysu-
neli si¢ na plan pierwszy specjaliéci produkujgcy dywany maso-
wo. Tanio, szybko, szablonowo. Produkeje swg zbywali sami
albo — ezescie) — przez czlonkéw rodzin — sprzedajac ja na
targach, jarmarkach, odpustach. Towar rozprowadzano réwniez
przez sprzedawcéw — domokragzeoéw, ktérzy rozwozili go po
calym kraju. Uzawodowienie produkeji dywanéw przyczynilo
sie¢ do koncentracji ich wyrobu w rekach mniejszej liczby spec-
jalistéw. Dywany wykonywano seryjnie, stosujge dla przyspie-
szenia produkeji szablony i przeprochy. Czasem przenoszono
przez kalke tylko pewne elementy sztafazu, réznicujac szczogély
wykonywane od reki lub przy pomocy szablonu.

Dywany, odlegly w czasie spadkobierca dawnych obrazéw,
malowanych dla ludu w miejscach odpustowych — wykonuje
sie wiec i rozprowadza tak jak dawne Swiete obrazy. Podobnie
zresztg jak niewiele wiemy o wedréwkach dawnych sprzedaw-
c6w obrazéw, nic prawie nie mozemy powiedzieé o wspdlezes-




nym systemie posrednictwa w handlu obrazami, fotografiami
i dywanami. Temat ten umknat uwagi licznej kadry naszych
etnograféw. Znamy modelowe zasady mechanizmu domokragz-
nego, ale juz nic nie mozemy powiedzieé o jego rozmiarach, do-
chodach, sposobie poruszania sie, o ludziach, ktérzy tym sie

trudnia. A przeciez i w ten sposéb docieraja na wie$ mody, two-
rza si@ obszary wystepowania czy to pewnych typéw makat,
czy obrazéw Matki Boskiej Czestochowskie]j ozdobionych tltoczong
w masgie papiorowej i poziacang sukienks, czy wreszcie koloro-
wanych recznie fotografii (m.in. reprodukeji jeleni Courbeta)*S.

,»Mody’’ w dywanach trudne sg juz do uchwyecenia. Z rela-
cji prof. Burszty wiadomo, ze namalowane przez niego w dzie-
cifstwie psy staly sie nastepnie popularnym tematem w okoli-
¢y®0. Z obserwacji produkeji w ostatnim dziesigetoleciu widad,
ze wsréd tematéw zaczely przowazaé ,,widoki”.

Nastawienio na masowego odbiorce, i to w réznych czesciach
kraju, przyczynia si¢ do zaniku cech regionalnych. Widoczna
jest jeszeze odrebnosé Zalipia, ale juz inne os$rodki coraz mniej
réznig sie od siobie. Sprawia to krzyzowanie sig drég handlu,
wiadomo, 0 dywany ,,lubelskie” docierajg na Dolny Slask, dy-
wany zaé produkowane na tymsze Slasku rozwozone sa zaréwno
na Pomorze Gdanskic, jak i w Rzeszowskie i Lubelskie. Dalece
niopelna mapka, przygotowana w czasie penetracji lubelskich,
$wiadezy najlepioj o zasiegu i krzyZowaniu sie handlu wyrobami
réznych o$rodkéw™ .

Jedng z przyezyn zacierania sie cech lokalnych jest prze-
kazywanie umiejetnosei uczennicom z innych terenéw. Tak np.
Wands Tyszko z Gézdu Lipinskiego (Bilgorajskie) wyuczyla sie
malowania dywanéw u Marii Bucior z Wélki Lamanej w Rze-
szowskiem.
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Ujednoliceniu stylistycznemu sprzyja tez masowa produk-
cja manufakturowa, zalewajaca kraj dywanami robionymi pos-
piesznie, efektownie, zgodnie z gustami klienteli. Wladnie z tych
zakladéw, z ktérych jeden np. miescil sie w centrum Warszawy,
wychodzg dywany o tematyce egzotycznej. ,,Lud’”, w masie
swej, nie pozada dzi$ regionalizacji dywanéw. Niemal wszedzie
opinie kupujacych sa podobne. Nie cheg makat prymitywnych,
od naiwnie umownych wolg takie ,,jak zywe”, wola dywany,
ktére dajg iluzje glebi — od plaskich, wolg starannie wypraco-
wane — od schematyecznych. Prace samorodne, najciekawsze
dla badacza sztuki ludowej, oceniane sg nizej od konwencjonal-
nych, pseudo-sprawnych, kiczowatych.

Dane, ktére mamy o twércach dywanéw, wskazuja, ze waz-
niejsze o$rodki, w ktérych malowano do niedawna makaty, pow-
staty tam, gdzie zywe byly tradyecje zdobnictwa, sztulki ludowej’®.

Zwigzki te tlumaczyé mozna zaréwno wyksztatconymi juz
formami produkowania i rozpowszechniania wytworéw, jak tez
zywg pamieeig ludowej sztuki, rekodziela i zdobnictwa. Mimo
wszystkich réznic, makaty wiazg sie bowiem z typem ornamen-
tyki i zasadami kompozyeji istniejagcymi od pokoleri w ludowej
tradyeji estetycznej. Nietrudno znaleZé w makatach elementy
dekoracyjne spotykane niegdy$ mna recznikach, haftowanych
plotnach, wzory jakby inspirowane zdobieniem ornamentéw
i stul koscielnych, to znéw motywy bliskie malaturom mebla,
a moze 1 reminiscencje dekoracji cygatiskich wozdéw. Traktowa-
nie motywdéw dekoracyjnych na réwnych prawach z tematem
kompozyeji przywoluje na mysl obrazy na szkle, w ktorych gir-
landa czy bukiety, umieszczone obdk Swietego wizerunku, prze-
slanialy go swa wielkoScig i bogactwem. Mozna tez dostrzec
w dywanach motywy zaczerpniete z laurek, $wietych obrazéw



oraz z barwnych kart pocztowyeh, dewoeyjnyeh rycin. A takio:
motywy zdobnicze zblizone do szablondow i waltkéw uzywanych
przez malarzy pokojowych, do tapet.

Réznorodnosé inspiracji, jak tez 1 samych dywandw wiase
siQ wige z rodzajem lokalnej tradycji ich tworedw. Widoczne sa
toi w dywanach réinice zaloine od tego kto i
maluje.

po co joe

Najblizsze obrazom o cechach indywidualnej narracji sa
makaty tworzone (na wsi i w miasteczkach) przede wszystkim
z potrzeby malarskiej wypowiedzi. Wykonuja je ludzio, ktérzy
lubig malowaé, ktérym praca twoéreza daje satysfakeje. Malujg
dla sasiadéw, a nawet odbiorcéw z pobliskich miejscowosdei —
dywany o konwencjonalnej tematyee i dekoracji, dla siebie za,
i niekoniecznie na sprzedaz — ,,widoki” o réznorodnej tematy-
ce, czasem okupacyjno-martyrologiczne], ozasem fantazyjne,
ilustrujace widziane czy imaginowale sceny.

Roéwniez dla siebie 1 dla sgsiadow (za rekompensate) malujo
sig tam, gdzie tradycja ta jest powszechna, np. w Zalipiu.

Odrebng grupe stanowia ludzie malujgcy gléwnie z mysly
o sprzodazy swych prac. Wynosza Je na targ, rozwogg po oko-
licznych jarmarkach, czasem posylajg za granice do frodowisk
polonijnych.

W grupie tej wyrézni¢é mozna twoéredéw wiejskich maluja-
cych dywany zgodnie z przekonaniem estetycznym wlasnym
i $rodowiska oraz twéreéw miejskich (czy mimo pozostawania
na wsi, zwigzanych z inng kategoria wzoréw kulturowych, este-
tyeznych), ktérzy z rozmyslem malujg zgodnie z upodobania-
mi wiejskioj klienteli. Praykladem jest tu dekoracyjne i bardzo
ladne malarstwo Marii Purtal, wdowy po art. malarzu (il. 13, 14).

Inng grupe tworzg zawodowi wytwoérey, czynigoy t0 juz
masowo, bez satysfakeji jaka daje proces twérezy. Produkujas
dywany powielajac wypracowane juz schematy, latwe do szyb-

Il 21.

kiego wykonania, rozwozono nastepnie i sprzedawane w réznych
regionach kraju. (il. 24, 27).

Ostatnia grupa to ,,fabrykanci” dywanéw, wytwarzajacy
je seryjnie, pél-maszynowo, a nawet maszynowo, zwigzani z dob-
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rze zorganizowans, dysponujaca samochodami siecig dystrybu-
cji.

Nie wechodze tu w charakterystyke poszczegdlnych typéw
dywandw. Oczywiste jest, Ze najbardziej zroéznicowane sa w gru-
pie pierwszej, bardziej sprawne w drugiej i trzecie), schematyczne
i rutyniarsko-pospieszne w grupie ostatniej.

Sa to jeszeze autentyczne przejawy sztuki ludowej, auten-
tyezne] w tym sensie, ze zwiazane] z zyws tradycja kultury
chlopskiej.

Ekrany. W prekursorskiej pracy o malowanych ekranach
ulieznych fotograféw Andrzej Wajda wysuwa przypuszezenie,
iz mogly one stanowié inspiracje dla makatek®®. Sadze, ze bar-
dziej prawdopodobne byloby wskazanie na wspdlne podioze
obu dziedzin. Rzeez nie wygladala chyba tak, ze najpierw istniaty
ekrany o jakiejé odrgbnej estetyce, ktore sprowokowaly powstanie
s dywanéw’’ — leez, ze zaréwno dywany, jak i ekrany stanowiy
wyraz tego samego procesu, tej samej $wiadomosci estetycznej.
I jedne, i drugie obslugiwaly zreszta t@ samg klientelg wiejskg
1 miejska, i jedne, i drugie powstaly na przelomie XIX i XX w.
(Ekrany — gdy pojawily sig skrzynkowe ,,5 minutowe’’ aparaty
i talbotypia).

Ogladajac
mozna wrazenie, ze stanowia one forme kontynuacji zastawek
i prospektéw stosowanych w atelier miejskich fotograféw., Tam
tez spotykamy rekwizyty uzupelniajace scenerie fotografii,
spotykane pbiniej rowniez u fotograféw ,,5-minutowyeh”.

U dawnych, XIX-wiecznych fotograféw ekran byl koniecz-
noécia, pracowali przeciez w zamknietych atelier. Ekran przed-

najwezedniejsze wizerunki ekrandéw, odnies$é

OLfpl., di. 190 em. Wyk, Leopold Ciechomski, Pawléw, woj chelmskie; il. 22. Ol./pl., 140X 180 em. Wyk. Jan Durko, Majdan
Lesniowski, woj. chelmskie.
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Dyweany — makatki: ok. 903X 190 em : il. 23. Olej na satynie, kupiona w Lublinio; il. 24. Ol./pl. produkoweny masowo w pryw. zakla-

dzie; il. 25. Ol.fsatyna; il. 26. Ol /satyna, zakupiony w Leéniowicach, woj. chelmskie; il. 27. Ol. ne pldtnio, zakupiony w Lublinio.

stawial sytuacje, ktéra miala dopowiadaé wizerunek portreto-
wanej osoby. Spelnial wi¢e dwojaka role: okre$lal pocho-
dzenie, kondycje spoleezna, majatkows, a przy tym ideali-
zowal modela i jego rzeczywista sytuacje. Wasaty, stary
Krakowiak na zdjeciu Kriegera noge ma wspartg na pieriku
drewna, stoi w peilnej gali paradnego stroju na tle dostatniej
chatlupy, wyraznie widocznej w malowniczym pejzazu. Gospo-
darz! Zdjgcic wyraznie to podkresla. Mlody parobek stoi zas

na innym tle, w regku ma biczyk. Cygan fotografowany jest na
tle romantycznego krajobrazu, wielkio miedziane kotly okreslaja
jego profesje. Dama opiera sig o balustrade, zwieniezona wazonem
z kwiatami.

Ekran laczy sie z rekwizytem, plétno olejne przechodzi
niepostrzezenie w plotek, krzak czy lezace kolo wozu. Co to nam
przypomina ! Oczywidcie panoramy, popularne w drugiej polowie
ubieglego wieku panoramy gér, bitew, wielkich wydarzen.
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Kto pamieta réwnoczesng z naszymi ekranami Panorame Racla-
wickq, dostrzeze zwigzek miedzy te dziedzing plastyezng sztuki
widowiskowej a ckranami.

portretowych  zdjeé
okreslala wiec miejsce, czas, stan, sytuacje. Dopowiadala wize-

Scenografia w dawnych atelier
runck osobyS*. Todobnie ekran ulicznego fotografa, z tym, ze
funkecja idealizacyjna jest tu silnicj zaznaczona, choé jednoczeénie
traktowana z przymruzeniem oka, w ramach ludyczno-towa-
rzyskicj konwencji. Caly sztafaz tych fotografii jest w duzym
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stopniu umowny, wlasciwy ,,pamiatee”’ -— z miasta, odpustu,
pielgrzymki.

Najbardziej konkretne sa ekrany przedstawiajgce iiejsco-
wosci kultowe — Kalwarig, Jasna Gére. Stawiano jo na placu
przed klagztorem, czasemn wrecz na tle kultowogo iniejsca.
Paradoks? Tylko pozorny. Ekran niezalcznie od pogody za-
pewnial zawsze odpowicdnig glebie ostrosei, pozwalajgea réwnie
dobrze oddaé rysy postaci, jalk i szczogdly np. jasnogoérskiego
klasztoru. Jézef Mikotajtis, autor pracy o fotografice podjasno-
goérskiej, wymionia jeszeze jeden powdd zastepowania auten-
obiektu —
szezytowa czedcig wiezy mialo Zrédlo w zarzadzeniu policji
carskiej, zabraniajacym fotografom robienia zdjeé w obrgbie

tyeznego malunkiem: ,,Zastosowanio ckranu ze

pomnika cara Aleksandra, wystawlonego naprzeciw szezytu
kaplicy”85, Argument ten stracil oczywiscie swoje uzasadnienio
juz po I wojnic $wiatowcj, niemniej ekrany malowano masowo,
mieli je wszyscy fotograficy czestochowscy. Co wigeej, ekran
podawal wazng informacje. Méwil o tym, zc zdjecie przedstawia
,,pamiatke” z Czestochowy (a wieo pielgrzymki) oraz okreélat
kiedy to mialo miejsce. Kazdy ekran podawal rok, a nawet
szezoegblows date uroczystosei lub pielgrzymki.

Inng grupe ekrandéw stanowis ,,widoki’’, przedstawiajace
idealizowane sceny parkowe, staw po ktérym plywaja labedzie,
palac stojacy w oddali. Ekrany takic spotkaé mozna bylo w re-
pertuarze fotograféw stojacych na placach i skwerkach miejs-
kich, a na wsi w czasie odpustéw ozy jarmarkéw. W latach pigd-
dziesigtych widzialem je nawet u ezestochowskich ,,portrecistéw’,
W ekranach takich odnajdujemy wladnie pelng analogie do tema-
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tyki, & nawet do typu ujecia dekoracyjnego makat. Identycznosé
konwencji wiaze sie z podobienstwem funkeji. Postadé stojaca
na tle takiego parkowoego, palacowego widoku jest uwznio$lona,
jakby dopeliona uroda scenerii. Nikt oczywidcie nie bierze
tego catkiem na serio, rzecz nie w probie wydania si@ komus
innym, lopszym, zamozniejszym —— lecz w dodaniu ,,wartosei
estetyczne)’”’ do swego wizerunku, w uatrakeyjnieniu swej
podobizny. ,,Pigknce tlo podnosilo fotografie do rangi obrazu’. —
méwi Wajda. ,,Kazalo mysleé nie tylko o portretowanej osobie,
ale i o tadnosei samej sytuacji’” **. Podobne znaczenie ma w ama-
torskioj fotografii pozowanie ne tle szezegdlnie pieknym, z ma-
Iymi lewkami na rekach itd.

Wirdd ekranéw, ktore stanowia tto dla portretowanej osoby,
spotyka sie réwniez ujecia badniowe (krasnoludki, muchomory)
i para-religijne np. (wyobrazenie Aniola Stréza i dzieci).

Odrebng grupe stanowig dekoracyjne winiety typu ,,Pa-
migtks’’, czasem wzbogecone napisom w rodzaju: ,,Kochajmy
w nich czesto motywy konwencjonalne,

sig”’. Wystopowaly
spotykeane w pocztéwkach, réze, flegi narodowe.

Fotografowic ,,5-minutowi’”’, zwlaszeza stojacy na placach
zabaw, na odpustach, ofcrowali mozliwo$é sfotografowania sie
na réznych, dowolnic wybranych tlach. Byly to wladciwie pub-
liczno, masowe wystawy sztuki popularnej (il. 28—30)*". Wysta-
wy to stanowily wyraz potrzeb spolecznych i estetyeznych, ale
jodnoezosnie potrzeby te formowaly. Wystawy takio musialy
przyspieszaé zanik dawnych upodoban estetycznyeh i sprzyjaé
przyjmowaniu nowyech wzordw, nowych méd.

., Ludowoéé” okranéw 1 dywanéw (makat) polegata nie
tyle na ich stylistyce, co na zgodnoéol ze $wiatopogladem i upodo-
baniami ludowych mas miast i wsi.

Podobicnstwo ckranéw z makatami widoczne jest zaréwno
w sferze $wiatopogladu, jal i upodoban estetycznych. I jedne,
i drugie malowali ludzie, ktérzy musieli upraszezaé przedstawiang
sceng, poniewaZz brak im bylo pelnej sprawnoéei warsztatowej.
Malarze ekranéw dazyli jednak — w miare swych mozliwosei —
do realistycznego wyrazu przedstawionej sceny, podezas gdy
w dywanach — obok tego rodzaju ambicji spotykamy czgstszy



{yp rezwipzan plaszezyznowo-linearnyeh, a wige dekoracyjnych,
pozbawionych iluzyjnoéei realistycznego obrazu.

Barwnoéé ckrandw wynikala zresztyg nie tylko z zalozen
esictyeznych. Miala sens funkejonalny, roklamowy. Przyciagala
z oddali widza. Odpowiadala przy tym weigz aktualuym kry-
teriom pigkna, sformulowanym dla konca ubicglego wieku przez
Seweryna Udzielg (co prawda tylko dla ,ludu ropezyckiego’).
,,O podobaniu si¢ obrazu decyduja barwy’’. — pisal on, dodajge,
iz lud ,,(...) lubi obrazy malowanc krzyczacymi barwami, a to,
co jest malowane blado lub bez farh jaskrawych, to nijakic’ 38,

Ekrany i makaty wyrazaly te same idealy piekna i te same
ambicje, nalezge do tego samego obiegu kultury, ktérego wyra-
zem byla trywialna, brukowa literatura, budzgce groze i wyciska-
jace lzy opowicéei o ubogiej szwaczee czy wyrodnej céree, ktérej
reka przyschia do poliezka uderzonej matki. Do drugiej wojny
tego rodzaju treéei odgrywaly role zblizong do tej, ktérg w na-
szych ezasach pelui kino, zwlaszeza melodramat. Patrzgc z tego
punktu widzenia na ekrany, dostrzegamy w nich realizacje
analogicznych potrzeb — utozsamienia sie z inng rolg Zyciowa,
przezywania fikeyjnych sytuacji, innych, wylmaginowanych
wersjl swego zyeia.

Ekrany znane nam z lat przed I wojng $wiatows zwlaszeza
najwezesniejsze sg bardziej umowne, bardziej ,naiwne” od
péinicjszych. Malowali je rzemie$lnicy, przewaznie ci sami,
ktérzy malowali szyldy, reklamy, ‘strzelnice,
a w miojscach odpustowych obrazy &wiete, ktérzy wykonywali
drobuiejsze prace malarskic w kodciotach, pracowali w mode-
larniach teatréw. Wiréd znanyeh nam nazwisk spotykamy ma-

karuzele i

larzy pokojowych, dckoratoréw, tapiceréw, ale tez i ludzi innych
profesji, nie zwigzanych z technikg malowania®®. Nie wiadomo,
czy ralowali oni réwnicz ,,dywany”’, trudno jednak wykluczyé

Tl. 28. Fotograf ,,pleciominutowy” przy procy

takag mozliwos¢. Ci pél-zawodowey, przewaznic rzemieélnicy
o sprawnych dloniach i jakim takim otrzaskaniu z malarskg
profesja nalezg — jako tworcy ekranéw — do tej samej kategorii
spolecznej co wezesdniejsi o pokolenie malarze §wigtych obrazéw
przeznaczonych dla wsi. Obrazéw, ktérych ,,ludowosé” nie
budzi na ogél naszych watpliwosei, bowiem jej miarg jest zgod-
nosé z estetycznymi upodobaniami ludu.

Sadze, ze wiroéd bardzo licznych dawniej ckrandw (jako
ze szybko sie niszezyly) wiele mogloby intercsowad nas od strony
artystycznej, stanowiac
Niestety -— nie mieliSmy w Polsce malarzy takich, jak Kandinsky,
Larionow, Gonczarowa, Picasso czy Chagall — wrazliwych na
,»trywialnej”’.

swoiste dziela naiwnego realizmu.

inspiracje plynace ze sztuki ,,prymitywnej”’,

W okresie po ostatniej wojnie, ktéry stanowi przedmiot
naszego zainteresowania, wydzielié mozna trzy fazy, z ktérych
pierwsza trwala do lat 1948-—1950, druga — do lat szesédzie-
sigbych, a trzecia objela kilka nastepnych lat.

Pierwszy okres — okupacji i powojennej odbudowy —
laskawy byl dla naszych fotograféw. Klicutele mieli spora,
zwlaszeza w malych miasteczkach. Ludzie mieli woéwezas malo
wlasnych aparatéw, chetnie wiee korzystali z ,,pamigtek”
i zdjeé pieciominutowych. Byl to okres masowych przemieszezan
si@ ludnosei, ozywionych wedréwek po kraju i kontalktéow —
co sprzyjalo checi utrwalenia swej fizjonomii, przesylania swych
podobizn rodzinie.

W tym wlaénie okresie powstaly ekrany o tematyce aktual-
nej, przedstawiajace wojne, bombardowanie Berlina, Brame
Branderburskg z zatknietym na niej polskim sztandarem,
ekrany-przystawki przedstawiajace samoloty, wpierw $miglowe,
pézniej odrzutowe, a jeszeze podinie) rakiety.

. I1. 29. Tkrany w Lowiczu (Boze Cialo 1964 r.)
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Podsuwanie atrakeyjnych, aktualnyeh tematéw nie po-
magalo juz w drugim okresie, kiedy rynek zdominowali ,,Lei-
carze”, a w miastach i miasteczkach powstaly zaklady fotogra-
ficzne, kraj za$ przemierzali domokrazey-ajenci, oferujac ustugi
w kolorowaniu pamigtkowych zdjeé. Od czasu noweli Himmils-
bacha i filmu Andrzeja Krauzego —— przyjelo sie nazywaé je
monidlami.

Byly to lata szybkiego rozwoju amatorskiej fotografii,
coraz wigeej osOb robilo sobie wlasnym aparatem pamiatkowe
zdjecia. Naturalnym tego nastepstwem bylo zmniejszenie sie
choé jeszcze

liczby fotografow weigz

w takiej Czestochowie czy Kalwarii Zebrzydowskiej pielgrzymi

,,pigciominutowych”’,

korzystali z mozliwoéci zrobienia sobie u nich pamigtkowego
zdjecia na tle ekranu. Czynili to jednak coraz rzadziej. Komentu-
je to najbardziej znany czestochowski malarz ekranéw (potomek
rodu obraznikéw) — Tadeusz Z. Baranski: ,,Zaszly zmiany
w sposobie myé$lenia pielgrzyméw na temat przestarzatosei
bo wiclu z nich ma wlasne aparaty fotograficzne. Dawniej nie
namawialo si¢ do zdjeé, a dzi$ trzeba zacheecad, prosié i zmieniaé
dekoracjo.°”

Lata szesédzicsigte przynosza nastepne trudnosei. Admini-
stracyjne. Zakaz fotografowania na tle ekrandéw w Warszawie,
w Czestochowie (1965), w innych miastach. Jeszcze niektdrzy
jezdzg na wigksze odpusty, spotkalem ekrany w 1969 r. w Lowi-
czu, alo jest to juz koniec. Pisalem w czasie pierwszych klopotéw
na lamach ,,Polskiej Sztuki Ludowej’’: ,,Pozwdélmy umrzeé
ekranom i pigciominutowym aparatom $mierciag naturalna, nie
przyspieszajgc ich konca administracyjnym zakazem”, Pisalem —
bez skutku®. Zresztqg i tak niewiele by si¢ zmienito. Ekrany
przestaly byé potrzebne, przestaly spelniaé swa dawna role.
Podobnie jak malowane recznie szyldy, jak malowidla strzelnic
i karuzeli.

Zakazy administracyjne w dziedzinie estetyki nie zawsze bo-
wiem kofieza sie sukcesem prawodawcéw, Gdy dotyeczg dziedziny
zywe], spolecznie potrzebnej, reakeja na zakaz sa préby omijania
takiego zakazu. Gdy w Bialymstoku zabroniono (w tym samym
czasie) sprzedawania na targu makatek i jarmarcznych obrazéw
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na szkle, natychmiast rozwinela si¢ zorganizowana sieé¢ domo-
krgzeéw-ajentéw, dostarczajacyeh pozgdany towar bezposrednio
do mieszkan. Ale gdy zakaz znajduje podtrzymanic w wystepu-
jacym trendzie przemian — dziala skutecznic i bezwzglednie ©2.,

Zanik ckranéw jest wige catkowity, nie me zaednych forin
ich kontynuacji. Potrzeby zelatwiaja
zdjgcia z rzeczywistych wycieczek i dalekich podrézy. Z dywanami

ambicyjno-prestizowe

jest troche insczej. Nawet gdy mode przemija, zostaja joszeze
nawyki estetyczne, umilowanie konwencjonalno-sentymentalnej
tematyki 1 dekoracji. Widoczne jest to w obrazach olejnych,
ktére podejmujg znang nam dobrze tematyke maket. Obrazy
takie, w zloconych ramach, maluje rodzina Majéw z Nowego
Targu, maluja je w wiclu miejscach kraju. Lebedzie na stawie
noce weneckie z gondolg, oslewione jelenie.

Jednoezednie nastepuje proces przeksztaleania sie mekety
w obraz przez wprowadzeniz do niej nowej tematyki. Jan Kosiarz
obok makat konwencjonalnych malnje tez pehie ekspresji secuy
z czasow okupacji, cksterminacji Zydéw. Zmarla przed paroma

laty Weronike Ratyna z Tomaszowa Lubelskiego nasyeila
swe dywany nowg tematyka, przypominajgeq obrazy naiwnego
realizmu (il. 35). Rozbila konwencje tradycyjnej makety, po-
zostajae przy tej technice i materiale. Jej prace przekraczaja

juz granice dzielgea dywany od obrazéw.
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Il. 34, 35. Weronika Ratyns z Tomaszowa Lubelskiogo i joj dywany—obraz






