Widzie¢, odczuwac, mysle¢
ozmowa z Jackiem Oledzkim

Ryszard Ciarka

Tylko pozornie (albo nie zdaje sobie z tego sprawy) owa triada nawiazuje do
stynnego Heideggerowskiego Budowad, mieszkad, mysles; miatem natomiast za-
stanowi¢ sie nad tymi trzema kategoriami i by} to jedyny warunek wstepny naszej
umoéwionej rozmowy na temat filmu.
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— Cziowiek — powiada Jacek Oledzki, wedrujac ze mna ulica
Dluga od Freta w kierunku Ogrodu Saskiego — posiada konczyny
i wykorzystuje narzedzia, ktore sa ich przedhuzeniem. Narzedziem
moze byé patyk albo kamien, albo co$ bardziej wyrafinowanego, jak
np. siekiera. I mysle, ze takim narzedziem pozwalajacym widzie¢
i odczuwac jest kamera filmowa lub aparat fotograficzny. Tak, widzie¢
i odczuwad, ale nie mysle¢. Nie wolno wtedy mysle¢, bo nie bedziesz
widzieé i odczuwac.

Opowiadal mi kiedys$ jeden z mieszkancéw Murzynowa jak zdawat
egzamin na ,,schlaubauera” (gwarowe okreslenie ciesli okrgtowego).
By! to popis zrecznoéci i obycia z siekiera, polegal on migdzy innymi na
tym, Ze trzeba bylo cia¢ rowne kawalki deski. 1 ten czlowiek powiedzial
mi rzecz bardzo ciekawa, mianowicie to, ze przy tej robocie nie wolno
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mysleé, trzeba widzie¢ i czué rytm uderzen, nieomal wyobraza¢ go
sobie. ,,Myslisz — powiada on — i jeste§ zgubiony.” Pomyslalem
wtedy o swoich filmach, przeciez wiele z nich tak wlasnie powstawato.
Wszystko prawie robilem sam lub kto$ mi pomagatl z oswietleniem;
bylem rezyserem, operatorem, scenarzysta w jednej osobie. I gdybym
wtedy zaczal mysleC, zastanawiac si¢, czy to ma sens...

— No tak — probuje zadaé jakies podchwytliwe pytanie —
ale przeciez ten wlasciwy film powstaje dopiero w chwili montazu, ciecia
tasmy, klejenia, nadawania mu logicznego, a wiec rozumowego charak-
teru.

— Ot6z — odpowiada po chwili Jacek Oledzki — oczywiscie tak
jest, ale nie w filmie, ktéory mnie interesowal i ktéry ja nazywam
»zapisem filmowym”, zeby odcia¢ si¢ od myslenia jezykiem par



excellance filmowym, gdzie jest fabula, a wigc rodzaj teatru wyrezyse-
rowanego §wiadomie z dramatem wewne¢trznym. Natomiast badana
— przeze mnie — rzeczywisto$¢ kulturowa ma swoja, zupelnie inna,
dramaturgig, oczywiscie tylko pozornie ubozsza. Ale musimy uswia-
domi¢ sobie i taki fakt, Ze istnieja rowniez dobre filmy z tego gatunku.
Poetyka scen i zdarzen ukazanych np. w filmie Olmiego Drzewo na
saboty czyni z tej opowiesci co$, co miesci si¢ takze w kategoriach
.»zapisu filmowego”, bo tworzy emanacje glebsze, powazniejsze anizeli
wyrafinowana i wymyslona fabula. Ale nie odczuwam potrzeby
doszukiwania si¢ w filmach jakich$ tresci glebszych, po prostu je
ogladam.

— Czy to by byla wlasnie cecha filmu etnograficznego, to opisywa-
nie...
— O to mi wlasnie chodzi, wlasnie opisywanie. Poniewaz opis jest
zawsze jakim$ zdarzeniem intelektualnie dyskusyjnym, by nie rzec
podejrzanym, zatem tylko korzystajac z kamery, z fotografii jestes
jakby usprawiedliwiony, nie musisz si¢ tltumaczy¢ z tego, co robisz.
Z kolei to inspiruje cig, wlasnie, do myslenia juz na piSmie, w innym
rodzaju wypowiedzi.

Wszystkie swoje zapisy filmowe czynilem w kontekscie realizowa-
nych prac tak zwanych naukowych. Ale nigdy, zaden z tych filmow,
a jest ich tam ponad dwadziescia, nie mowi o sprawach, do ktorych ja
prawie po maniacku wracalem na rdzne sposoby je interpretujac.
Filmy afrykanskie, ktorych jest szes¢, maja kontekst okolo pigtnastu
tekstow publikowanych w roznych czasopismach m.in. w ,,[Polskiej]
Sztuce Ludowej{,gale przede wszystkim w ,,Africana Bulletin” i w
,,Ethnologia Polognia”.

— Czyli zapis filmowy lub fotografia to jakas forma i sposob
obiektywizacji rzeczywisto$ci, po ktorq to etnograf wyrusza w teren,
bedgc jednak w istocie takim zlodziejem rzeczywistosci, opisuje jq
i podglada. Dla filmu wiec i fotografii byloby tutaj jakies specjalne

migejsce, w tym podgladaniu, bo ciggle mogq byé inspiracja, ciggle sq
Jakims ,,obiektywnym”’ zapisem.

— Prosz¢ pana, to nie jest zupelnie tak, bowiem jest na pewno ta
warstwa zlodziejska, naruszania czyjej$ niezawislosci, wkraczania
w czyjes$ zycie bez zezwolenia. Ale jest tez i inna strona tego dzialania.
Tak bylo w przypadku robionego przeze mnie w Mongolii filmu
o lamaiskim klasztorze Gandan, o powstawaniu tanki — rejestracja
tego jak mnich maluje to wspaniale, wazne w tej kulturze dzietko. Przez
pigc lat robilem ten film, pigé lat potajemnej realizacji, przywozenia
i wywozenia w ukryciu przed mongolskimi celnikami kamery i tasmy
filmowej. Bez zezwolenia, poniewaz chcac nie cheac wlaczylem sie
w dramat mnichéw, ktoérym grozila zaglada, likwidacja klasztoru.
Wiek ich byt juz tak podeszly, a z kolei wladze nie pozwalaly ksztalkci¢
adeptéw. Mnich, jakby malo tego, u ktérego robitem zapis o po-
wstawaniu tanki, mial ucznia i ten uczeni go zabil. To morderstwo
moglo si¢ dokona¢ miedzy innymi dlatego, ze wokét calego klasztoru
i mnichéw propaganda stworzyla wiadomo jaka opinie. I ostatecznie
ja robie ten film dzigki zezwoleniu samej glowy kosciota lamajsko-bud-
dyjskiego w Mongolii. I robi¢ to w sytuacji, kiedy sekretarz komorki
partyjnej — tez mnich — w klasztorze probuje przeszkodzi¢ mi
w filmowaniu porannej modliwy, zastania mi r¢ka obiektyw, a ja mu
reke odracam, i dzialam juz wtedy prawie po gangstersku, nie liczac si¢
Z nim, ku zrozumieniu mnichéw nawotujacych do modlitwy. Odbywa
si¢ nabozenstwo, jestem wpuszczony do $wiatyni, i tu nie ma zadnej
kradziezy, przeciwnie, jest ta zacheta, zebys$ ty nas udokumentowat.
Jestem oczywiscie sam jeden, musz¢ uruchomi¢ $wiatlo, robie foto-
grafie i film. I co dalej si¢ dzieje, jaka jest dalsza historia tego zapisu?
Bo trzeba wiedzie¢, ze robilem ten film takze po kryjomu przed
profesorem Dynowskim, ktory byl kierownikiem ekspedycji, i nie
moglem ani jego, ani kolegow naraza¢ na nieprzyjemnosci. No i kiedy
profesor Dynowski organizuje w Lancucie konferencje poswigcona
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naszej wyprawie do Mongolii, zaprasza sekretarza ambasady Mon-
golii w Polsce i nie wie, ze ja bede wyswietlat film o klasztorze. W ten
sposob dociera do Mongolii informacja, ze¢ w Europie jest zapis
o sytuacji klasztoru Gandan. P6zniej dowiedzialem si¢ — by¢ moze
przyczynil si¢ do tego moj film — o powstaniu w Mongolii pierwszego
seminarium dla mnichéw i klasztor Gandan w ten sposdb zostat
uratowany. A wigc rozumie pan, jakie moga by¢ takze warstwy...

— A czy jest jakas specyfika, to, co moiemy jeszcze wyrozni¢ dla
filmu etnograficznego oprocz tych emocji i obiektywizmu. Co jest
usprawiedliwieniem — pana zdaniem — dla czynnosci zwiqzanych z tym
sposobem zapisu ludzkich dzialan?

— Przede wszystkim jest to ochrona faktéw przed ich zapom-
nieniem. To, co robia w Muzeum Etnograficznym panowie Szacki
1 Chojnacki, jest dzialalnos$cia wzruszajaca. Opowiadal mi na przyktad
Krzysztof Chojnacki — i prosze to sobie wyobrazi¢ — jak oni znaleZli
gdzie$ na Mazowszu ligawy wielkopostne — to trzeba si¢ wczuc w tg
sytuacje — i oni teraz robia zapis wlazenia na wielka topolg faceta
z taka traba, aby oglosi¢ Wielki Post. Ligawa jest zrobiona w bardzo
prymitywny sposob, a dzwigk ma tak dono$ny — i taki obraz trafia do
archiwum i trwa...

— Czy zapis filmowy, film etnograficzny moze staé sie samoistnym
faktem jako cos, co istnieje, jako wypowieds, jako zamknigta forma?

— Wydaje mi si¢, ze moze, oczywiscie, natomiast ja zawsze taki
zapis traktowalem jako gromadzenie wiadomosci, rozumienie rzeczy-
wistosci i dopiero obok tego istniala rownolegle — nazwijmy to
etnografia stowna, pisana. Ale wracalem tez wielokrotnie do jakiego$
zarejestrowanego kamera faktu, np. do zapisu filmowego Agnus Dei,
ktory jest w Muzeum Etnograficznym. Ot6z chodzi o sposob zabijania
barana, jedyna istniejaca form¢ tak humanitarnego postgpowania
wobec zwierzat. I jest to tam kluczowa scena, pOzZniej szukanie
u innych pasterzy podobnego zachowania, np. zblizanie si¢ zabijajace-
go do swojej ofiary cielesnie, a nie korzystajac z narz¢dzi czy innego
sposobu, ale wlasnie korzystanie z dloni i ust. W Algerii, przy sciagganiu
skory z zabitych zwierzat, ustami wpuszcza si¢ powietrze pod skorg,
zeby odeszta. W moim rozumieniu nie jest to tylko dziatanie utylitarne,
ja w nim odkrywam co$§ wigcej, wlasnie to zblizenie si¢ do zwierzgcia,
ktore jest karmicielem i podstawa bytu cztowieka.

— Czy zdarza sie wigc tak, ze bedgc w jakims miejscu oglada pan to
miejsce, rejestruje pan to miejsce na rozne sposoby: we wlasnej pamigci,
w postaci zapisow w notatniku, w postaci zapisu filmowego i fotograficz-
nego i nagle okazuje sig, ze wlasnie po przejrzeniu materialu filmowego
czy fotograficznego — bo o tym glownie rozmawiamy — odkrywa pan
Jakby cos wiecej, jakas istote wczesniej ogladanego zjawiska, nawet po
latach, dopiero wtedy po fakcie wywolam'a filmu, zrobienia odbitek,
obejrzenia tasmy Sfilmowej...

— Niestety nie. Wstyd si¢ przyznac ale jest to sztuka — zresztg jak
pan na poczatku moéwil — tworzenia pewnej wypowiedzi nie na stole
montazowym, bo nigdy go nie mialem, ale w ogladzie taSmy, w jej
faczeniu. Zreszta podobnie jak si¢ robi makiet¢ ksiazki. Jest to po
prostu cholernie cigzka robota, poniewaz zaczalem pali¢ papierosy
majac ponad dwadziescia parg lat, tylko czekajac na sklejenie sig
tasmy: dwie minuty — trzy minuty, mozna oszalec.

— Skoro juz jestesSmy przy klejeniu tasmy, to chcialbym zadaé
pytanie o jezyk filmowy, o nadawanie dodatkowego sensu, dodatkowego
wyrazu i ekspresji wlasnie dzigki zabiegom z tasmq filmowq, to co daje
montaz, a wigc sSwiadome zaburzenie jednosci miejsca i czasu.

— Tak, oczywiscie, traktuje to jako wytarte chwyty, jak np. w filmie
Atani, ktory ukazuje Jesus Christ Apostolic Church, az kilkakrotnie
wprowadzam w narracjg tablice z nazwa tego kosciota, to dlugie ujecie
podzielitem na czgscei, ktore stanowia jakby antrakty w catym filmie.
Takich zabiegow czysto technicznych unikam jednak, starajac sig, aby
najwazniejsza role spetnial obraz.

— Ale przeciez te pana filmy: Agnus Dei, Czekam na Twe
zmilowanie, albo te ,.afrykanskie”, ktdre ostatnio oglgdalem, one
wlasnie swoj wyraz, swoj ostatni szlif otrzymujq jednak na czyms, co
nazwiemy chyba stolem montazowym?

— Ostatni szlif proszg pana, te wszystkie moje filmy otrzymuja
w czasie spacerOw w parku i chodzenia onegdaj do kosciota tu obok.
W kosciele Garnizonowym na Diugiej jest przepigkna ptaskorzezba
Zlozenia Chrystusa do grobu, gotycka, pozioma. Do dzisiaj mam przed
oczyma moje chodzenie w pélmocnych rejonach parku i kombinowa-
nie, jak pokazaé, jak wmontowa¢ w material azjatycki kwesti¢
dotyczaca symbolu, jakim jest Baranek Bozy. I jakie szczgécie sig
zdarzylo; otéz pewnego dnia w parku na spotkanie wyszed! mi
w sutannie koscielny zakonnik wiasnie z tego kosciola, rozmawialismy
ina drugi, trzeci dzien przyszedlem do kosciota zkamera i sfilmowalem
go jak czyni gest mea culpa bijac si¢ w piersi.

Z kolei przestuchujac nagrania do tego filmu mialem podobne
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problemy, zdecydowalem si¢ w koncu na taki § splew ktory byt prawne
ze identyczny z zawodzeniami Zyda, pasterza, i to znow dzere sig
gdzie$ na spacerach w rejonie bylego getta, kiedy zastanawialem si¢ jak
zilustrowa¢ dzwigkowo t¢ sceng. Motywem za$§ przewodnim calego
filmu jest muzyka Monteverdiego i w nig sa wlasnie wmontowane te
rzeczy. Inna sprawa, ze tego polaczenia diwigku i obrazu, tego
doswiadczenia nie masz w tekscie, nie masz w zadnej probie ksiaz-
kowego realizowania si¢, w pisaniu.

— Tak to bardzo duza sila. (Bo c6z mam dodacé. Przeciez ilustracja
muzyczna, dolaczona do obrazu to np. jeden z kanonéw filmow
propagandowych i reklamowych.)

— No tak, ale tu chodzi o wywolanie rowniez w sobie, badaczu,
takiego stanu emocjonalnego, zeby nie wygasalo w tobie i zaintere-
sowanie, i zaciekawienie $wiatem, Zeby istniala wrazliwoé¢ na bogact-
wo wciaz nierozpoznawalnych i niezrozumiatych faktéw. I tu wlasnie
jest ta dodatkowa jeszcze rola filmu etnograficznego, robionego przy
uzyciu takich srodkow, takiego jezyka, w ktorym nie ma miejsca na
banalne rejestrowanie kamera tzw. 100%, ze to, co widzisz to i styszysz,
nie, tu pojawia si¢ jeszcze inna warstwa, ktora wprowadzasz swiado-
mie. Zarzucono mi oczywiscie, Ze nie ma w moich filmach oryginalnej
muzyki, odgtoséw, takich samych dzwigkow jak podczas zapisu.

— To jest chyba gléwnie sprawa sprzetu, no i kosztow, bo przeciez
filmy, ktore ogladamy sq w wigkszosci udiwigkawiane w studiach i wtedy
imitacja orygnialnych diwiekow staje sie jeszcze bardziej sztuczna
i nienaturalna.

— Wydaje mi si¢ jednak, Zze to dokladanie dzwigku do obrazu,
wlasénie to!, jest jakim$ sposobem, aby w tobie nie zamarlo zaciekawie-
nie $wiatem. Obecnie mogg powiedzie¢, ze zamarlo ono u mnie
z réznych powodow, migdzy innymi z powodu rzeczywistosci, jaka
mnie otacza tutaj i jaka mi tworzy Murzynowo. Zdjecie chlopca, ktore
opublikowalem w ksiazce (Jacek Oledzki, Murzynowo znaki istnienia
i tozsamosci kulturalnej mieszkaricow wioski nadwislanskiej XVIII—XX
w. — dop. R.C.), kiedy puszcza on na wodg¢ zrobione przez siebie
stateczki, i jest sfotografowany pod $wiatto, wplynelo miedzy innymi
na odrazg calej jego rodziny wobec mnie, ze ja go tak kompromituje,
bo przeciez on jest tam chudy, a poza tym bawi si¢ zabawkami nie
kupionymi, a wigc ja celowo to zrobilem no i tak dalej. Czego by si¢ nie
tknac, to si¢ okazuje, ze to co nam si¢ podoba, to co jest wzruszajace,
w takim $rodowisku, szczeg6lnie polskim, bardzo snobistycznym,
préznym, a nawet falszywym wywoluje czasami reakcje zupehnie
nieoczekiwane i cztowiek si¢ zniechgca zupelnie. Ja przez dwa lata po
tym fakcie nie robitem Zzadnych zdjec i w tym roku wroécitem do tego,
ale tak niechgtnie, z taka bojaznig i pustka...

Staralem si¢ zreszta zawsze eliminowacé ze swego warsztatu to, co
nazywamy zdjeciem, a wigc taki szum informacyjny, chlam. Ja
korzystalem z tego luksusu i nie musialem tego nigdy robic, a robilem
co moglem, Zeby tak patrze¢ na to, co mnie otacza, aby wychodzita
z tego fotografia, a wiec rodzaj obrazu podporzadkowany tym
wszystkim kwestiom, ktore tacza si¢ z obrazem, z obrazem malarskim,
zeby wydoby¢ nastroj, a przede wszystkim formg¢. I wielokrotnie na ten
temat rozmawialem prowadzac zajecia dawniej z etnografami, a teraz
z geografami. Staralem si¢ zawsze uczy¢ ich patrzec, jak patrzec, co
Z tej rzeczywistosci, z tego nadmiaru wybiera¢. Wydaje mi sig, ze
kluczem do zrozumienia zasady, ktora powinna w takim wyborze
obowiazywac jest wschodnia regula ,,umiar w nadmiarze”.

Ogromnie si¢ ucieszylem, ze Jackowski znalazl gdzies moje zdjecie
Chrystusa Frasobliwego. On jest tam wyjety z kapliczki i postawiony
na stupku ogrodzenia, a w tle, tak w drugim planie, sosny i chiop
pedzacy krowy czy krowe [,,Polska Sztuka Ludowa” 1989 nr 4 — przyp.
red.]. I jest tam nastrdj, ale pamigtam tez ile ja si¢ musialem nameczyc,
nachodzi€, napatrze¢, aby wykona¢ t¢ fotografie.

No wiec tak, zdjecie to nie fotografia, fotografia to nie obraz
malarski, ale majacy — jesli si¢ mysli patrzac — cechy obrazu.

Wybrana Glmografia Jacka Oledzkieg

Kozy, 1959, 8’, 16 mm, cz-b {wraz z Haling Oledzkg]; Odéwigtne prowincjonalizmy, 1959, 16
mm, cz-b [wraz z H. Oledzks, Janem Stgszewskim i Piotrem Szackim]; Czekam na Twe
zmilowanie, 1959, 8’, 16 mm, cz-b [wraz z I. Steszewskim]; Ofiara, 1960, 5307, 16 mm, cz-b;
Kadzidlo, 1961, 7', 16 mm, cz-b; Rzetba Chrystusa Frasobliwego, 1960, 7°20, 16 mm, cz-b;
Jan Sek z Ploszyc, 1962, 15, 16 mm, cz-b [wraz zJ. Stgszewskim}; Uprasza sig o nie dotykanie
eksponatéw, 1962-3, 16 mm, cz-b [wraz z J. Stgszewskim i Zygr Krzakiem]; Boboli
— sto lat miodej parze, 1964, 16 mm, cz-b; Agnus Dei [Mongolia], 1984, 24°, 16 mm, cz-b;
Sacrum-Profanum [Mongolia], 1984, 24’, 16 mm, cz-b; [Materialy do filméw z Mongolii
zbierane w latach 1963-76); Sahara [Afryka], 1989, 15, 16 mm, kolor; Baleng {Kamerun),
1989, 13", 16 mm, k.; Atani [Nigeria), 1989, 12’, 16 mm, k.; Dar-Dakar [Afryka], 1989, 15, 16
mm, k.; Kano [Afryka), 1989, 11°, 16 mm, k.; Yaunde (Kamerun], 1989, 6’, 16 mm, k.;
Czysciec [Etiopia], 1989, 15°, 16 mm, k.; Homo habilis [Kenia], 1989, 20°, 16 mm, k.; Lisé
[Pigmeje Bambuti], 1989, 5, 16 mm, k.; Benin [Nok, Ife, Benin], 1989, 15°, 16 mm, k.;
[Materiaty do filméw afrykanskich zbierane w latach 1972-3 i 1976-7]
Fot. Jacek Oledzki






