Konopka ze wsi Tatary, Jozef Brzozowy II ze wsi

Brzozéwka, Czeslawa Kaczyhska ze wsi Piasecznia
(pow. Ostrol¢ka), Stanistaw Lemanski ze wsi Gleba
(pow. Ostroieka).

Wydaje sie, ze wyniki konkursu dowodza, jak
zywy oddiwick znajduja wéréd mieszkaficéw Kur-
piowskiej Puszczy Zielon€ej wszelkie akcje organi-
zacyjne z dziedziny tradycyjnego rekodzielnicdtwa lu-
dowego. Fakt ten powinien zacheci¢é zwlaszcza
CPLiA do szerszego niz dotychezas zakupu dla swych

Il. 16. Maria Konop-
ka w czasie zara-
biania ciasta na ,no-
we latka” i ,,byski”.

placéwek Kkrajowych i zagramicznych kurpiowskich

snowych latek” i ,byskéw”. Nalezaloby jedynie
opracowadé  technologie konserwacji wypiekéw, co

przedtuzyloby zywot wypiekanych figurek. Dziatal-
noéé CPLAiA na tym polu przyniostaby z jednej stro-
ny wizbogacenie jej sklepédw atrakcyjnymi i war-
toSciowymi wyrobami, z drugiej za§ strony przyczy-
nilaby sie do zachowania, a nawet rozwoju tak inte-
resujgcej dziedziny tworczosci ludowej wsrod miesz-
kancow Kurpiowskiej Puszczy Zielonej.

Fot. S. Deptuszewski — il. 16; J. Swiderski — il. 3, 9, 10, 13; autor — pozostale.
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Herta Haselberger: METHOD OF STUDYING ETHNOLOGICAL ART, ,,Current Anthropology”, vol.2, nr 4,

october 1961.

Autorka omawiane] rozprawy, docent historii sztu-
ki ma Wydziale ‘Architektury Wyzszej Szkoty Tech-
nicznej w Wiedniu, prowadzila badania nad sztuka
ludow afrykanskich. Wykorzystujac swe doswiadcze-
nia i studia teoretyczne podjela interesujacy probe
opracowania teorii sztuki ludéw nie zwigzanych bez-
posrednio z nowoczesng cywilizacja.

Na wstepie rozprawy autorka okreSla znaczenie
przyjetego przez siebie terminu ,;sztuka etnologiczna®.
Obejmuje on sztuke tych ludow Afryki, Ameryki,
Azji, Australii i Oceanii, ktére sg przedmiotem badan
etnologicznych (czy antropologicznych), zastepuiac
dotycheozas uzywane a niezadowalajace okredlenia,
jak prymitywna, plemienna, tradycyjna, tubyleza, lu-
dowa, sztuka Tudow matury itp. Termin ,sztuka etno-
logiczna” wuwaza aubtorka za mnajdokladniejszy, naj-
bardziej adekwatny dla dyskutowanego zakresu sztu-
ki, ale poniewaz przedstawia on w zasadzie definicje
negatywng — ,,obejmuje wszystkie przedmioty sztuki,
ktére mie nalezg do kultur wlgczanych zwykle do
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zakresu badan historykéw sztuki” — mozna go trak-
towaé jedynie jako termin roboczy. Jak sgdzi autorka,
sztuka ludéw etnologicznych posiada wystarczajaca
ilos¢ wspélnych cech, by mozna ja bylo studiowaé
wediug wspdlnych metod i zasad.

Termin powyzszy =zostal przyjety w odniesieniu
do tzw. sztuk pieknycdh, jak architektura (lgcznie
z ksztaltowaniem przesirzeni), malarstwo i rysunek,
rzeZba, rzemiosbo 1 sztuka wuzytkowa, przy czym
autorka podkresla czesto dosSé plynne granice migdzy
tymi dzialami. Nie zawsze mozna tez przeprowa-
dzié¢ dokladne mrozgraniczenie miedzy przedmiotami
artystyeznymi i nieartystycznymi. Problem ten byl
z dawna przedmiotem dyskusji i sporow; wedtug
zdania autorki, podstawowym wyréznikiem jest tu
intencja artystyczno-estetyczna, jaksg zawiera dzielo
sztuki.

Skrétowo zostal przedstawiony dalej rozwéj badan
nad sztuka etnologiczng oraz ich stan obecny, przy
czym autorka stwierdza, ze wprawdzie badania nad



sztuky etnologiczng s mmiej wiecej jednakowo za-
awansowane we wszystkich oczeSciach $wiata, ale
poszczegdlne galezie tej sztuki sy traktowane bardzo
nieréwnomiernie. W badaniach mad architekturg np.
gléownym [kierunkiem =zainteresowania jest zwykle
dekoracja budynkéw, a prawie zupelnie pomija sig
zasady formowania artystycznego doméw i osiedli.
Szczegdlng uwage poswieca sie rzezbie, ale glownie
rzezbie w drewnie, kamieniu i metalu, podczas gdy
rzezba w glinie czy blocie, rzadko kolekcjonowana
w muzeach ze wzgledu ma swg kruchodé, pozostaje
prawie mnieznana. Zapdznione sa takze studia mnad
niektérymi dziatami malarstwa.

Za majpilniejszg potrzebe w obecnym stanie rzeczy
uwaza autorka systematyczne badania terenowe, pro-
wadzone ma wielkg skale, ktoére objelyby caly pro-
dukcje artystyczng wszystkich ludéw etnologicznych.
W badaniach nad sztuky zaznaczajg sie cztery glow-
ne zadanmia; sg ibo: szczegdlowe studia nad poszcze-
golnymi obiektami sztuki, biografie artystéw, studio-
wanie sztuki w calej strukturze kultury oraz historia
sztuki — wustalenie styléw w sztuce etnologicznej
i ich historycznych mnastepstw. Szczegolnie konieczne
bedzie ttu wszechstronne podejécie do sztuki etnolo-
gicznej. Dotychczas brakuje kryteriéw, ktére ulatwi-
tyby badaczom ustalenie standardéw wartoéci arty-
stycznej sztuki ludéw etmologicznych i dopomogly
w dokonaniu klasyfikacji styléw wszystkich dziet
sztuki. Dlatego tez trzeba wypracowaé nowe metody
badan ma podstawie metod stosowanych przez etno-
logéw 1 historykéw sztuki, ktére pozwolg ma zrozu-
mienie specyficznych warto$ci artystycznych sztuki
ludéw etnologicznych.

Szczegdlowo zajmuje sie autorka wstgpng fazg
studiéw nad sztuks etnologiczng, omawiajgc zadania
i metody badan terenowych. Podkre$la tu, 2e w ba-
daniach nie mozna pomijaé¢ mowego gatunku sztuki,
jakim jest pamigtkarstwo (tourist art), uprawiane
w ramach tradycyjnych kultur plemiennych. Pod-
stawowe zadania badan terenowych, omawiane przez
autorke, 'to kolekcjonowanie, opis, wywiad i obser-
wacja.

Kolekcjonowanie uwaza ona za niezbedne, bo
tylka dobrze prowadzone zbiory wmuzealne umozli-
wiajg zachowanie dziel sztuki, zagrozonych powaznie
w warunkach maturalnych. Metryka kazdego przed-
miotu, oprécz danych Wdotyczacych daty i miejsca
znalezienia oraz opisu samego przedmiotu, powinna
takze zawieraé wywiad o jego znaczeniu, pochodze-
niu, wytworcy i wilascicielu oraz komentarz badacza,
zawierajgcy ocene autentycznoéei i prawdopodobien-
stwa uzyskanych informacii. Opis udostepnia dla
studiéw naukowych dzielo sztuki mieprzeno$éne lub
niemozliwe do mabycia. Z tym lgezy sie zagad-
nienie fotografii, rysunké6w oraz kopii w latwym do
uzycia materiale. Zdjecia i1 rysunki powinny uka-
zywaé obiekt w jego zwyklym kontekscie. Autorka
omawia tu publikowane przyktady najbardziej wias-
ciwych ujeé fotograficznych. Wywiad trzeba prowa-
dzi¢ w dwoch formach: wywiad ogdlny oraz indy-
widualny. W ogolnym — badacz stawia pytania
informatorom wo do wartoSci artystycznej danych
dziet sztuki i masuwajgcych sie w zwigzku z nimi
skojarzern. W wywiadzie indywidualnym nozmdwea,
przede wszystkim sam artysta, pytany jest o jego
osobisty stosunek «do sztuki. Dopiero pordéwnanie
wynikdéw wywiaddw obu typéw moze daé wlasci-
wy efekt. ©Obserwacja dotyczy mnp. procesu pracy
artysty i ma ogol mie mapotyka w terenie wiek-
szych trudnosci, gdyz, wedlug do$§wiadczen autorki,
ludy etnologiczne sg dumne ze swych uzdolnienr arty-
stycznyich i chetnie je demonstrujg. Tu mnalezy takze
analiza postawy grupy Tub pojedynczych osdb wobec
dziel sztuki,

Szcezegotowe badanie dziel sztuki. W toku badan
trzeba wustali¢ autentyczno$é obiektu sztuki, identy-

fikujgc poZniejsze przerébki i — w miare potrzeby —
rekonstruujge wyglad pierwotny. Nastepnie powinno
sie ustali¢ date i miejsce jego pochodzenia. Lokali-
zacja obiektu jest szczegdlnmie wazna wobec braku
tradycji ustnej Tub dokumentéw, bowiem ,wéréd kul-
tur miepi§miennych style czasowe utrzymujag sie dlugo
i sg ftrudniejsze do zlokalizowania mniz style lokalne
i regionalne”.

Podstawowe  kryteria klasyfikacji przedmiotu,
uwzglednione przez autorke, to material, techmika
wykonania, cel, tre§é, forma i struktura. Za wazniej-
sze cele, ktorym stuzg dzieta sztuki, uwaza autorka
uzytkowosé, potrzeby rytualne, ksztalcemie, znaczenie
handlowe, umocnienie sily i bogactw wiladcy (social
prestige), utrzymanie porzgdku i dyscypliny (social
control), wreszcie tworzenie tylko ,sztuki dla sztuki”
(art for art’s sake). :

Gdy brakuje zrodel pisemnych i ustnych do inter-
pretacji tresci obiektu, przede wszystkim trzeba zna-
lez¢é w naturze ewentualny model, a nastepnie siegnaé
do mitologii, religii i historii danej kultury. W razie
gdyby to mnie wystarczylo, pomocg moze byé mebtoda
interpretacji unilateralnej, tzn. poréwnanie danego
przedmiotu z podobnym, ktéry juz zostal wytluma-
czony, lub metoda interpretacji wzajemmej, w ktoére]j
dzielo o tresci zmanej tylko czeSciowo trzeba pordéw-
na¢ z innym, réwniez czesciowo lecz w innych par-
tiach zinterpretowanym, tak ze sie wzajemnie uzu-
pelniajg. Obie te metody mozna stosowaé przy uzy-
ciu przedmictéw bardzo sobie bliskich w przestrzeni
i w czasie.

Wstepnym krokiem w badaniu formy jest amaliza
zewnetrzmej formy przedmiotu. Indywidualny styl
dziela sztuki majlepiej uwidacznia sie przez pordwna-
nie z podobnymi obiekitami. Oczywiscie jest tu za-
strzezenie autorki o poréwnywaniu przedmiotéw mnaj-
blizszych isobie pod wazgledem ‘tworzywa, techniki
wykonania, celu i tre§ci. Poréwnanie malezy zaczaé
od formy caltego przedmiotu, a nastepnie mozna do-
piero przej$é do szczegbdléw, Przy poréwnywaniu dziet
sztuki etnologiczne] zmajdujg zastosowanie przeciw-
stawne pary cech stylistycanych, wypracowane w ra-
mach studiéw nad sztuky europejska, mp. formy tek-
toniczne i atektoniczne, haptyczne i optyczne, naturali-
styczne i stylizowane, frontalne i przestrzenne, W for-
mach tektonicznych struktura wewnetrzna jest wyraz-
nie widzialna zewngtrz i zaakcentowana, podczas gdy
w atektonicznych mnie jest podkre§lona, a czasem
wrecz zatarta. Formy haptyczne majlepiej mozna ro-
zumieé¢ ogladajgc e z bliska lub trzymajgc w reku,
natomiast optyczne osiggaja majlepszy efekt podczas
oglgdania ich z dystansu. Te ostatnie wedtug autorki
nie sg raczej wyrézniane w sztuce etnologicznej.
Obiekt o formie maturalistycznej (sensous) przedsta-
wiany jest miekoniecznie tak, jak przedmiot wyglada
w rzeczywistogei, ale jak jest pojmowany przez zmy-
sty (zwlaszoza wzrok). W przeciwnym wypadku
punktem wyjsciowym dla artysty jest jego wlasne
pojecie przedmiotu. Ta druga cecha stylowa przewaza -
w sztuce ludow etnologicznych, wiee autorka omawia
ja szczegblnie dokladnie, dzielge ma kilka mozliwych
podgrup. Dziela o formie frontalnej przeznaczone
sg do wogladania tylko =z jednego, stalego punktu.
Cecha ta wywoluje czasem wrazenie plaskiosci. W wy-
padku przeciwnym trzeba szukaé rdéznych punktéw
widzenia, by wlasciwie oceni¢ zalezno$é¢ i przenika-
nie sie form, by uzyskaé¢ wrazenie glebi przestrzeni.

Autorka uwaza jednak, zZe wymienione przeciw-
stawienia mie wystarczajg w studiach nad saztuka
etnologiczng i wstepnym zadaniem dalszych prac jest
odkrycie par kontrastowych, ktére lepiej wykaza pod-
stawowe zasady ksztaltowania formy w sztuce etno-
logicznej.

Przez badanie struktury dziela sztuki rozumie
autorka wodkrywanie wspo6lzalezno§ci i wzajemnego
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oddzialywania wymienionych juz elementow, wiec
techniki, materiatu, celu, treSci i formy. Znaczenie
ich dla ostatecznego stanu dziela sztuki zmienia sie
w réznych okresach. Zagadnienia te ciggle jeszcze mie
sa dokladnie przebadane w odniesieniu do sztuki
etnologicznej i wymagajg dalszych studiéw. Dla ilu-
stracji autorka przedstawia itu szereg przykladow
z dziedziny historii sztuki europejskiej.

Koncowym zadaniem systematycznych badan nad
dzielem sztuki jest umiejscowienie jej w wobrebie
kultury, do ktérej malezy, a przede wszystkim w ob-
rebie okreslonego stylu, oraz ustalenie, do ktérej fazy
rozwojowej tego stylu malezy.

Biografia artysty. Ten \dzial badan autorka trak-
tuje bardzo szeroko. Pierwszym zadaniem jest tu
szezegblowe, chronologiczne wustalenie kolei zZycia
artyssty, lgeznie z uwzglednieniem §rodowiska rodzin-
nego, rasowego i narodowego, wyrdZnienie jego za-
interesowann i motywéw twoérczosci. Druga czesé bio-
grafii powinna ukazywaé rozwédj indywidualnego
stylu artysty, wypunktowaé majwazniejsze okresy dla
jego pracy twoérezej. Do dokladniejszego mpozmania
osobowosci artysty pomagajg metody psychologii indy-
widualnej i grupowej. Najlepiej znang metodg psy-
chologii indywidualnej jest psychoanaliza, ktéra wy~
krywa impulsy tworczoscei, jednak oparte na miej ba-
dania poglgdow estetycznych mnie sg wystarczajace.
Metoda psychologii typoéw wprowadza .idealy heu-
rystyczne” réznych typow artystéw. Mozna jg trak-
towaé fjako muzupelnienie poprzedniej, pomimo zZe
idealne typy heurystyczne posiadajg pewne odchyle-
nia. Badania mad tym zagadnieniem sg w toku i do
studi6w mnad sztuka trzeba stale adaptowaé mnaj-
nowsze ich osiggniecia.

Autorka omawia tu tzw. typy konstytucyjne {Con-
stitutional ftype, Konstitutiontypus). Udowodnienie
hipotezy, ze typ konstytucyijny powigzany jest z po-
szezegdlnymi stylami w sztuce, jest bardzo skompli-
kowamne, autorka uwaza jednak za prawie pewne —
istnienie powigzan miedzy typami konstytucyjnymi
a stylami w sztuce. Trzeba ustali¢ typy konstytu-
cyjne, kiére powinny byé uwzglednione w badaniach
nad sztukg etnologiczng, ustali¢é wartod§é artystyczna
tei sztuki i przeprowadzié korelacje rasowych, antro-
pologicznych i psychologicznych typéw osobowosci
z roznymi kierunkami stylistycznymi. Dotychczasowe,
dorywcze badania mad tym zagadnieniem sugeruja.
ze mozna takie typy ustalié, trzeba jednak siegnaé
do pomocy psychologdw.

Innego rodzaju klasyfikacie artystéw moima opie-
raé¢ na vodzaju talentu estetyczmego. Ustalone tu zo-
staly cztery 1iypy podstawowe, a mianowicie: typ
amystowy (artysta wydobywa szczegdlnie postrzezenia
zmystowe, np. w malarstwie kolor i ksztalt), kine-
stetyezny (artysta tworzy wlasne pojecia ruchu i prze-
strzeni), wyobrazeniowy (przedstawianie 'wlasnych
wizji, czesto stylizacja) oraz emocjonalny.

Brak ma razie szerszych podstaw do omawiania
meskich i kobiecych typdw osobowosdeci artystycznej,
choé mp. opierajge sie na wtasnych badaniach autorka
jest w stanie wyrdznié je w malarstwie Sciennym
zachodniej Afryki.

Duze znaczenie dla sztuki etnologicznej ma typ
eidetyczny artysty, ktory potrafi odtworzyé z wy-
obrazni subiekitywny obraz przedmiotéw raz dostrze-
zonych, nawet po duzym odstepie czasu. Wlasciwosé
ta moze byé sztucznie wywolana lub pobudzona przez
stosowanie srodkdw wywolujacych wizje, jak ma przy-
klad przyjmowanie wuzywelk, mnarkotykéw, a mnawet
trucizn,

W okresleniu rodzaju talentu artysty pomaga S$le-
dzenie procesu jego pracy. Wazna jest tu kwestia
kolejnosei w kisztaltowaniu ogdlnej formy obiektu
i detali, sprawa mna$ladownictw, czy ewentualnego
kopiowania.
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Autorka stwierdza, zZe w zasadzie przeminagl juz
czas ma studiowanie biografii artystéw, gdyz stale
zmnigjsza sie ilo§é twdrcow pracujacych weditug ple-
miennych tradycji.

Studia nad setukq w calej strukturze kultury.
Badacz sztuki powinien zawsze mieé¢ ma uwadze ca-
bos§é kultury, gdyz kazda cywilizacja stanowi mniepo-
dzielng catodé. Dla wykazania pozycji sztuki w kul-
turze, jak i rangi jej poszczegdlnych galezi, miezbed-
na jest analiza budowy tej kultury, stosunkéw i1 po-
wigzan miedzy jej poszczegdlnymi dzialami. Przykla-
dowo omawia autorka powigzania miedzy sztukag a go-
spodarka, strukturg spoleczng i ideologia. Uwaza ona,
ze wplyw gospodarki ma sztuke jest mieco przece-
niany. Nie mozna na przyklad uwazaé sztuki za luk-
sus, oparty ma bogactwie. Okres prosperity gospodar-
czej wplywa wprawdzie na bogactwo i ilo§¢ obiek-
tow sztuki, ale miekoniecznie ma ich wartoéé arty-
styczng. W spoleczenistwach etnologicanych mna pew-
nym poziomie gospodarczym dzieki ‘podzialowi pracy
sztuka moze staé sie Zrodiem utrzymania dla artysty,
co uwaza autorka za bardzo wazny czynnik. Z kolei
specjainy rodzaj gospodarki wytwarza sie w pewnych
okolicach, gdzie wytwdrcao$é czy sprzedaz obiektow
sziuki jest podstawsg egzystencji. W zakresie struk-
fury spolecznej mp. rozwdj roéznorodnych klas i rang
spolecznych jest pierwszym warunkiem do specjali-
zacji artystéw. Sztuka uzaleizniona jest w wielu
punktach od struktury spolecznej, natomiast wplyw
sztuki ma striukture spoleczng w spoleczenstwach etno-
logicznych nie jest wielki.

Bardzo duzy wplyw mna sztuke wywiera kultura
intelektualna, do ktorej zalicza autorka miedzy inmy-
mi obyczaje i moralno§é, wierzenia, poezjg, taniec
i muzyke. Pewne ideologie czy wierzenia wplywaig
na sztuke destrukeyjnie, mp. wywolany przez mowe
idee masowy ruch miszczenia dziel sztuki wsrod ple-
mion Bantu w 1954 r, Na upadek tradycyjnej sztuki
plemiennej wplynely tez w duzym stopniu misje
chrzedcijaniskie. Inne ideologie dzialajg mna sziuke
pobudzajgco. Z kolei sztuka moze przyczynié¢ sie do
rozszerzania sie religii.

Wisréd innych aspektow sztuki i kultury uwzgled-
nia autorka pozycie sztuki w calej kulturze danegc
ludu oraz aktualne przewodnictwo danej galezi sztuki.
Oczywiscie badajgc te problemy trzeba mieé ma
wzgledzie stale zmiany, ktére zachodzg w omawianej
dziedzinie.

Historia sztuki ludéw etnologicznych, a wiec chro-
nologiczne przedstawienie rozwoju stylow sztuki, jest
nastepnym zadaniem studiéw mnad t3 sztuka. Wste-
pem do badan historycznych jest dokonanie wyboru
potrzebnych dziel sztuki z 'wielkiej masy obiektow,
ktore mie posiadaja wartoSci artystycznej i histo-
rycznej. Wydaje sie, ze autorka za malo uwagi po-
fwiecila temu problemowi w ramach calego, tak
szczegdlowo opracowanego zagadnienia. Dalsze kla-
syfikowanie obiektéw oraz eliminacja przedmiotow
obcego pochodzenia pozwala ma zgrupowanie ich
w pokrewne grupy o podobnych cechach artystycz-
nych. Podobienstwa wsérod grupy przedmiotéw z sg-
siadujacych regionéw tworzg styl lokalny, a podo-
bienstwa miedzy dzielami z poszczegélnych okresow
czasu dajg moznosé wyrédznienia stylu czasowego.
Nastepnie trzeba okresli¢é charakter kazdego stylu
i przesledzié¢ jego ewolucje i upadek. Wtedy dopiero
przez poréwnanie motywow i stylow mozna ustali¢
powigzania, wspokdzialanie i1 przenikanie réanych
stylow, ustanawiajgc w koncu szersze kompleksy
sztuki jednorodnej i linie jej rozwoju. Podejmowano
juz podobne badania, w wyniku ktérych zostaly usta-
lone i scharakteryzowane okregi stylowe, miedzy in-
nymij dla Nowej Gwinei, Afryki, czy pélmocno-zachod-
niego wybrzeza Ameryki Pélmocnes.

Na poparcie swoich wywodow autorka zamieszcza
zarys historii sztuki etnologicznej w Afryce, Twierdzi



ona, ze na podstawie zebranych dotychczas materia-
6w mozna by juz mapisaé¢ pelnowantodciows historie
sztuki ludéw Afryki, Ameryki poélmocnej i Indonezji.

Przed badaczami sztuki etnologicznej stoi koniecz-
no$é wustalenia, czy mozliwe jest rozréznienie w roz-
woju sztuki etnologicznej idealnych stylow czaso-
wych, podobnych do ustanowionych dla sztuki euro-
pejskiej. Periodyzacja taka zostala juz takze opraco-
wana dla sztuki mneolitu, bragzu i okresu wedrowki
ludéw. Autorka sgdzi wiec, ze podobne fazy stylowe
zostang odkryte w sztuce Tudéw etnologicznych, cho-
ciaz nie jest wiadomo, czy nastepujg one réwnie dy-
namicznie jak ma Zachodzie. Trzeba tu braé pod
uwage specyficzng dynamike réenych kultur.

W podsumowaniu autorka stwierdza, ze mnieliczne
tylko wazne kwestie, dotyczgce sztuki etnologicznej,
zostaly do chwili obecnej roztrzaéniete zadowalajgco.
Przed badaczami stoi wiec bardzo wiele pracy, ktora
trzeba prowadzié za [pomocg dokladnie ustalonych
metod.

Artykul Herty Haselberger przed oddaniem do
druku zostal rozeslany przez redakcje ,,Current Am-
thropology” dio 49 maukowcow calego S§wiata, intere-
sujgcych sie podobnymi problemami, Z mich 26 za-
brato glos w dyskusji; obszerne ich komentarze zo-
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Trzeci tom (rec. I i II t. — ,Polska Sztuka Ludo-
wa”, 1959, nr 2, s. 103 i 1961, nr 4, s. 248) pracy zbio-
rowej wydawanej przez Instytut Historii przy Litew-
skiej Akademii Nauk zawiera ogdlem 19 opracowan
réznych tematéow z historii kultury litewskie].

Czes¢ ancheologiczna obejmuje 6 artykulow (glow-
nie o wykopaliskach kurhanowych i cmentarnych),
sposrod ktorych dwa zawierajg szczegdlnie interesu-
jace materialy o garncarstwie, R. Jablonskyté-Riman-
tiene «,Garncarze wczesnego okresu z€laza w La-
painia”, s. 3—16) podaje wyniki badarnn wykopalisk,
pozwalajgcych mna odtworzenie technologii, form -
i ozdéb stosowanych w dawnym garncarstwie litew-
skim, R. Volkaité-Kulikauskiene (,;Wyniki badan kur-
hanu w Punia”, s. 41—65) omawia m. in. rekonstruk-
cje XVIl-wiecznych kafli reliefowych mniebiesko-bia-
tych i zielonych (typu kafli gdanskich).

Cze$é etnograficzna obejmuje 5 opracowarn.

A. Vysniauskaité daje w pracy pt. ,Zwyczaje
pogrzebowe w XIX i poczgtkach XX mwieku na
Litwie” (s. 132—157) drobiazgows ich analize, dzielgc
caly material na cztery zasadnicze okresy: choroba
i zgon, oporzadzenie ciala i czuwanie przy zmartym,
pogrzeb, obchody ku c¢zci zmartych.

Omawiajgc pierwszy okres (choroba i zgon), autor-
ka przytacza rézne przepowiednie $mierci oraz zwy-
czaje zwigzane z odwiedzaniem chorych i ich zegna-
niem. Do ciekawszych nalezal zwyczaj czestowania
przez chorego w obliczu §mierci — piwem domowej
roboty; zwyczaj ten, notowany w XVI w,, utrzymat
sie w pelni w XIX w. kiedy to jeszcze np. pewna
chorowita wdowa pila dziesieciokroimie swe ,piwo
$mierci’’. Umierajgcego kladziono ma podécielonej na
ziemi slomie, aby dusza mogla predzej oddzieli¢ si¢
od ciata (podobny zwyczaj istnial u nas).

Zwyczaje towarzyszace oporzadzaniu ciala i czu-
waniu przy nim miaty przede wszystkim ma celu
ulatwi¢ nieszkodliwe odejécie duszy: przez unikanie
halasu, przez zawiadomienie bydla i pszczdél, przez
pozbycie sie przedmiotéw ,tabu” (naczynie i woda
po obmyciu ciala, odciete wlosy itd.), przez odpowied-
nie ubranie i ulozenie ciata oraz przez formy zawia-
domienia krewnych i sasiaddw, a nastepnie odpra-
wienie ,Sermenis’ (poczestunek duszy) i ,raudos”
(lament). W tym tez okresie przygotowywano trumne,
ktéora od poczatku XIX wieku wykonywana byla

staly umieszczone w czasopi$mie réwnoczes$nie z oma-
wiang praca.

Wiekiszosé dyskutantéw nie zgodzila sie z przy-
jetym przez autorke terminem ,sztuka etnologiczna”.
Proponowane przez mich okreflenia, jak ,sztuka pre-
industrialna”, c¢zy ,nieeuropejska plemienna”, we-
dilug zdania autorki, wyrazonego w odpowiedzi, nie
sg jednak bardziej przekonywajgce. Zgadza sie ona
ze zdaniem miektérych, ze ma obecnym poziomie wie-
dzy o sztuce ludow etnologicznych nie trzeba juz
wspdlnej nazwy dla tej dziedziny sztuki, a wystarczy
termin roboczy, za jaki zawsze uwazala przyjete
przez siebie okreslenie.

Kilku komentatoréw wysunelo konieczno$é wusta-
lenia precyzyjnie zdefiniowanych terminéw i wyjas-
niajgcych komentarzy, ktére pozwolilyby ma dyskuto-
wanie probleméw estetyki i sztuki bez nieporozumien.
Miedzy innymi atakowano definicje sztuki, podang
w artykule, ktérg jednak sama autorka traktuje jako
uproszcezony.

Autorzy komentarzy uzupelnili studium H. Hasel-
berger szeregiem informacji o mato znanych ludach,
a takZe rozszerzyli jego zakres wilasnymi ideami i po-
mystami.

Ewa Frys-Pietraszkowa

1961, s. 355, ilustracje.

z szeSciu desek i wewngtrz wybita pidtnem (wzmian-
kowane w XVII w. trumny <drgzone nie byly juz
napotykane). Tylko w niektérych okolicach zachod-
niej i péinocnej Litwy istnial zwyczaj wezesniejszego
przygotowania trumny, ktéra mnastepnie trzymamno na
strychu wlasnej chatupy lub spichrza czy kosciota
(np. w Rusne bywalto na strychu kosciola ulozonych
100 — 200 trumnien, a jedna z napisem ,1857 m.
N. P.” przetrwala tam zapomniana az do drugiej
wojny Swiatowej).

Z dniem pogrzebu zwigzane sj mniektére zwyczaje
podobne do polskich, np. wkladanie do trummny réz-
nych przedmiotéw -— na Litwie byly to przedmioty,
ktérych zmarly uzywal, ktore szczegdlnie Tubil, albo
tez monety (potwierdzily to wykopaliska z XIX-wiecz-
nych cmentarzysk; XVI-wieczne Zrodla moéwig
o wkladaniu zywnosci). W tej czeéci autorka omawia
kolejno: zlozenie ciala do trumny, likwidacje rzeczy
Htabu”, czas i sposéb wytransportowania zmartego,
spuszczenie do grobu, rzucanie ziemi i poczestunek
na cmentarzu, tzw. ,paskutines”. Wsréd bogatszych
praktykowany byl czasem zwyczaj spuszczamia trum-
ny mna haftowanych recznikach, ktére potem ofiaro-
wywano ksiedzu.

Poczestunek ku czei zmariych urzadzano zazwyczaj
w dziewigtym i czterdziestym dniu po pogrzebie
(lokalnie — w innych dniach), a ponadto co roku
po jesiennych zbiorach; jeszcze w poczatkach XX wie-
ku wierzono, ze na te poczestunki zjawiaja sie dusze
zmartych.

Autorka uwzglednia materialy Zrédlowe dotyczace
Litwy oraz Prus Wschodnich, Lotwy i Polski (Diu-
gosz, Stryjkowski). W zakresie nowszej literatury —
ogranicza sie do terenu Litwy i zagadnien ogdélno-
slowianskich w opracowaniu uczonych radzieckich.
Natomiast polski czytelnik widzialby tu chetnie ze-
stawienie z naszymi badaniami (np. H. Biegeleisen:
.U kolebki, przed oltarzem, nad mogity”, Lwéw 1929;
J. Bystron: ,Stowiariskie obrzedy rodzinne”, Krakdw
1916; A. Fischer: ,Zwyczaje pogrzebowe ludu pol-
skiego”, Liwdw 1921),

I Butkevicius w artykule pt. ,Nowe dane o Zmudz-
kich zabudowaniach chlopskich z XVIII w.” (s. 158—
172) omawia trzy datowane chatupy, jedng ,Xkletis”,
spichrz oraz jedng sbtodole. Chalupy (1730, 177
i 1799 r.) posiadaja posrodku obszerny komin z otwar-
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tym ogniskiem, dwie sienie, dwie izby (brudna i czy-
stg), alkierzyk, komory i inne pomieszczenia (w su-
mie 8—9). Charakterystyczne jest urzadzenie komina,
bardzo przypominajgce opisywane w ,numas”, jak
i rodzaj podcienia koncowego, tzw. ,lepis”, gdzie
latem zbierano sie na posilki i rézne prace.

Zinwentaryzowana ,Xkletis” pochodzi z 1763 r.
i byta cala pionowo szalowana deskami przybitymi
za pomocg drewnianych kolkéw. Jest to budynek
obszerny, bez okien, o kilku wejsciach i o wielu po-
mieszczeniach mibeszkalnych i gospodarczych. Ozdoby
zgrupowane sg w fasadowym podcieniu (drzwi, pro-
filowane podpory, rysie). Na ogdt zachowala sie duza
ilosé¢ ,kletis”, pochodzacych z pocz. XIX w. ktore
sg nadal uzywane indywidualnie przez zrzeszonych
w spéldzielniach gospodarzy., Nabvomiast gorszy los
spotkal stodoly, ktére w nowym systemie rolnym
sa przebudowywane lub rozbierane. Dlatego zinwen-
taryzowamna stodola z 1756 r. stanowi rzadki dzi§ okaz
tego typu budownictwa utrzymujgcego sie od XVIII
po XX wiek. Role najbardziej istotng spetnia jej
cze$¢ ogrzewana, tzw. ,jauja” (na Zmudzi ,pirtis”),
wyposazona w duzy piec gliniany, a uzytkowana do
suszenia zboza; po jej bokach znajdujg sie pomiesz-
czenia na plewy, a przed nig — duze klepisko, za
ktérym miesci sie tzw. ,trisienis” o Scianach z piono-
wych slupkow, sluzgcy do skladania swiezo zwiezio-
nego zboza.

M. Masonyte w pracy pt. ,,Kobiece ubiory drugiej
potowy XIX i poczatku XX w. w regionie Dzukija”
(cze$¢ Litwy miedzy Wilia a Niemnem oraz przy-
legle tereny za Niemnem) na s. 173—189 podaje do-
kladne opisy poszczegélnych wariantéw ubioréw i ma-
terialow, z ktérych byly one wykonywane, Na tym
obszarze Litwy najdiuzej utrzymaly sie w uzyciu
tkaniny samodzialowe. Na spodnice starszego typu
uzywano najczesciej tkaniny kraciastej lub rzadziej
pasiaka (w tym wypadku spddnica szyta z tkaniny
w poprzek). Krata byla przewaznie duza i dwubarw-
na (bialo-czerwona, bialo-granatowa, biato-fioletowa)
lub wielobarwna {zielono-czerwono-czarno-ficletowa).
Uzywano tez tkanin przetykanych na zapaski oraz
w drobng kratke i pasiaki — mna gorsety. Wierzchnie
,,siermiegi” noszono z szarego lub rzadziej — bru-
natnego samodziatu. Bardzo wanym elementem zdob-
niczym byty krajki, ktérych znano tu az szes¢ odmian
w zalezno$ci od techniki ich wykonania.

Szukajac analogii z naszymi strojami ludowymi
mozna wymieni¢ prymitywny kréj, tzw. ,,poncho po-
dtuzne”, wystepujacy w tamtejszych tradycyjnych
koszulach (bez szwu na ramieniu i wzmocnionych
w tym miejscu naszytymi przyramkami). W drugie]j
polowie XIX wieku byl réwniez noszony lniany ran-
tuch z czerwonym wetkanym Ilub haftowanym szla-
kiem. Ranituch utrzymal sie w tym regionie o ponad
50 lat diuzej niz w innych czesciach Litwy. Wreszcie
jako ubiér glowy kobiety zameznej uzywane byly
czepee siatkowe wystegpujgoce réwniez u nas, a znane
w ogéle w bardzo szerokim zasiegu (O. Mulkiewicz:
,.JKoronki siatkowe w Kanczudze”, Polska Sztuka TLu-
dowa, 1958, nr 3, s. 169—174). Wspomnieé jeszcze
nalezy o tzw. ,nuometas” (plat najcienszego plotna
3,5 X 0,5 m), ktéorym mniej wiecej do potowy XIX w.
owijano w skomplikowany sposéb glowe kobiety za-
meznej. Osiedlone ma naszych Ziemiach Zachodnich
stare kobiety pochodzace z Bialorusi i Polesia posia-
dajg podobne stroje glowy, zwane w ich nomenkla-
turze ,namiotki”, ktore -wedlug starego zwyczaju

maja jeszcze sluzyé do ,przykrycia rak” po $mierci
(jako ubranie glowy stuzyty ich matkom).

Charakterystycznymi elementami obecnego ubioru
kobiecego w rejonie Dzukija sa zapaski (fartuchy)
i duze chustki naramienne, powszechnie noszone
nawet do ubioréw $wigtecznych.

Artykul S. Bernotiene pt. ,,Wyréb $rodkéw trans-
portu konnego” i(s. 190—198) zawiera ciekawe infor-
macje historyczne i wspélczesne o organizacji i tech-
nice produkcji. Dowiadujemy sie np., ze jeszcze
w 1940 r. istnialy cale wioski tirudnigce sie zgina-
niem tekéw do ko6t Proces produkcji byl dos§é skom-
plikowany i wymagajacy urzadzenn pomocniczych.
Jednorazowo wyrabiano do 100 sztuk., Autorka opi-
suje narzedzia i sposéb wyrobu wozéw 1 bryczek,
informujac, ze do XIX w. uzywano wozéw nieku-
tych, jeszcze w XX w. spotykano sanie o plozach
wzmacnianych twardszym drzewem. Na wyjazdowych
bryczkach i sankach wystepowaly ozdobne okucia,
ale jedynie wyginane i malowane (nie ma wzmianek
o znanych u nas ozdobach stempelkowych). Obecnie
istniejg przy spotecznych gospodarstwach rolnych
pracownie zrzeszajace odpowiednich rzemie§lnikéw
trudnigcych sie wykonywaniem $rodkéw transportu
konnego, ktéry jest jednak juz coraz bardziej wy-
pierany przez samochodowy. Brak wzmianek o wspdl-
czesnych ozdobach.

Wreszcie artykut V., Miliusa pt. ,,W sprawie badan
nad rzemiostami wiejskimi” (s. 199—214) omawia za-
rowno materialy historyczne jak i zebrane od 1957 r.
w akcji badan terenowych. Ciekawe, ze ma Litwie
garncarstwo zaliczane jest — obok krawiectwa, tkac-
twa i przedzenia — do rzemiost wykonywanych przez
kobiety, a nawet byly okolice, gdzie prawie kazda
kobieta umiala toczy¢ garnki, ktére nastepnie wy-
palala w zwyklym piecu kuchennym. Ponadto ma
swojg wymowe zdjecie fotograficzne z 1951 r. przed-
stawiajgce toczenie garnka na 'kole sponowym.

Artykul stawia szereg zagadniefi, takich jak: skad
rekrutowali sie rzemie$lnicy (od pierwszych wzmia-
mek w XVI w.), jakie byly warunki nauki i pracy,
miejsce pracy, mnarzedzia, sposoby wynagrodzenia
i sprzedaz na jarmarkach oraz réime zwyczaje. Autor
podsumowuje dotychczasowe materialy i odpowiada
na kilka podstawowych pytan, a mianowicie: co
litewscy rzemiedlnicy dali sgsiadom, a co od mnich
zapozyczyli, jaki jest wklad mmiejszoéci narodowych
(Rosjan, Zydéw, Tataré6w — brak wzmianek o Po-
lakach) i wplyw styléw historycznych. Praca jest
tym cenniejsza, Ze zajmuje sie szeregiem zagadnien
mato na ogdl w literaturze fachowej poruszanych
(prace polskich etnograféw opublikowane zostaty
w I t. ,Etnografii Polskiej”’, Wroctaw 1958).

Ponadto ksigzka zawiera opracowania takich te-
matéw, jak: ,Paralot” A. Grigkievi¢iusa (polowa
XIX w.), kowieriska mennica (XVII w.), dziatalno$é
stow. ,Kultura” (okres miedzywojenny), organizacja
sztuki w okresie pierwszej Litewskiej Republiki Rad
(1918—1919), litewska grafika (gléwnie ksiazkowa
XVI—XIX w.), litewskie zbiory grafiki, pejzazysta
Kaj. Sklerius (okres miedzywojenny), byt i kultura
pracownikéw cementowni w Naujoji Akmene (mia-
sto zalozone w 1952 r. — zestawienie interesujaeych
przemian socjologicznych).

Omawiang publikacje uwazaé¢ mozna za dalszy
cenng pozycje w serii historii kultury litewskiej.

Maria Przeidziecka



