;_

. 1. Kosynier, karczmarz 1 zawiadow-
ca, drzewo polichr., wys. 27, 25, 26 ¢m.
Wyk. Ignacy Kaminiski. Oraczew, pow.
Leczyca.

Aleksander Jackowski

WS P OLCZESNA

Rok sawudziestolecia™ sprzyjat obrachunkom,
a zwlaszeza podsumowaniom dorobku minionych lat.
Mielidmy wiee kilka bardzo starannie przygotowanych
wystaw powojennej sztuki ludowej, z ktérych na szcze-
g0lng uwage zastugujg irzy: Kurpidw (z Puszezy Zielo-
nej i Bialej),! c¢zterech wojewbddztw (rzeszowskie, lu-
belskie, kieleckie, bialostockie)? oraz poprzedzona kon-
kursem i pokazami powiatowymi — wystawa tworczos-
ol ludowej w woj. 16dzkim.3 Ta ostatnia ze szczegblng
ostrofcia uwydatnila charakter proceséw zachodzacych
obecnie na wsi w tworczodci ludowej, Dlatego tez na
jej wprzykiadzie checialbym =zarysowaé problematyke
wspoOtczesne] tworczosci ludowej i rweryfikowsaé pewne
sgdy obiegowe, nie zawsze oparte o rzeczywistosé.
Oczywiscie, w ogdlnym zarysie te same zagadnienia
mozna dostrzec i na obu pozostalych wystawach, jesli
je pomijam, to dlatego, ze , kurpiowska'’, chociai sama
w sobie urzekajgco piekna, nie wniosla w istocie rzeczy
nic nowego «do stanu mnaszej dotychczasowe] wiedzy,
a wystawa czterech wojewddztw kaze w plerwszym rze-
dzie méwié o problemie odrebnogei regionalnych i o
cechach wspdlnych — sugeruje wiec krag rozwazan
inny, cho¢ na pewno nie mniej istoiny.

Wystawa l6dzka obejmuje zaréwno tereny o stosun-
kowo Zywej jeszeze tradyeii sztuki ludowej, jak tez
i inne, na ktérych trzeba bylo dopiero reaktywowad
Pewne drziedziny rzemiost poprzez system rédinych bodi-
cow, jak konkursy, pomoc i instruktaz ze strony etno-
graféw, zacheta materialna (stypendia, nagrody, zaku-
pY) i akcja propagandowa, prowadzoma glOownie przez
prase I miejscown rozgloénie radiows, Wystawa }odzka
jest przy tym piatg juz po wojnie ogdlnowojewddzka
impreza tego typu, poprzedzong przez solidne rozpoz-
nanie terenu, a w pewnych wypadkach i przez specjal-
ne badania penetracyjne prowadzone przez pracowni-
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Uwagi po wystawie lodzkiej.

L UD OWA

k6w muzedw regionalnych, Dodajmy, Ze po raz pierw-
szy wirdd organizatorow znalazla sie miejscowa Ce-
pelin. A zatem wolno uwazaé zardwne konkurs, jak
i wystawe za reprczentatywne dla tego typu imprez,
cbejmujacych to, co nazywamy zazwycza] ,wspdlczesng
sztuka ludowa”. Czy jednak zebrany material pokazuje
w catej pelni wspdlczesng twdlrczodé? Na to pytanie
postaram sie udzielié odpowiedzi w dalszym ciggu roz-
wazan 1 przyznam, fa- wlasnie sprawa ,wspblczesnej
sztuki ludowej” interesuje mnie najbandziej, Czym jest
w swej istocie? Jakie sg granice tego pojecia? Nim sig
na to odpowie, warto zastanowi¢ sie w ogdle nad tym,
jakie modele Lwdrczogei reprezentowane sa ohecnie na
wsi 1 w Kregu tzw. ludowe) kultury,

Sztvka ludowa jest jedaym =z produktow kultury
ludowej. Tam gdzie kultura ludowa jest wzglednie
samoistna, w wyrainej opozycji do kultury panujacej,
kultury spoleczefisiwa oSwieconego — tam zazwycza)
1 sztuka ludowa ma rysy odrebne, nader spbjny zasdb
pewnych cech, nazywany nieraz (mniejsza o to czy
precyzyinie) — stylem ludowym. W sytuacii jednak roz-
padu kultury ludowe} jako formacji odrebnej {a w kaz-
dym razie w uchwyiny sposéb innej), sztuka ludowa
przestaie istnie¢ jako pewien spdiny zespdt form, sta-
jac sie w coraz wiekszym stopniu zjawiskiem o cha-
rakterze reliktowym.

W warunkach wspdlezesnego 2ycia ging zasadnicze
czynniki powodujace izolacje a wiec i odrebnoesé bytu
ludowe]j kultury. Te same informacje docierajg wsze—
dzie. Tworzy sie nowy model kultury spolecznej, w
ktore] istniejy ,pietra”, ale linie podzialu biegng juz
nie wedlug kryterium pochodzenia, przynaleznodc¢i do
wsi czy miasta, a nawet wyksztaleenia,

Nawyki kulturowe zachowujg sie oczywifcie, ale
glownie w pokoleniach ludzi starszych. Mlodzez poza
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Jun Lamecki, Dgbrowa Zielona, pow. Rodomske: Rzeiby w drzewie polichr.: IL 2. Zotnierz Ksiestwa Warszaw-

skiego, wys. 39,5 em, 1964 7. IL 3. Sw, Jbzef w rozy krzaku (awers rzefby dwustronne;), wys. 29 com.

1964 7.

Il 4, Moatka Boska w roy krzeku (rewers tejze rzezby), wys. 29 cm, 1964 r. I 5. Zyzik Marignna, wys. 37,5 cm.

1864 7. I, 6. Jan XXIII (fragm.), 1963 r.

nielicznymi wyjatkami pariyeypuje juz w powszech-
nym modelu kuliury, coraz bardzie] obca tradyeji ro-
dzimej, partykularnym nawykom i upodobaniom.
Wie§ przestala juz dawno byé tworem jednolitym.
Jest, podobnie jak i male miasteczka, terenem zderzen
réznych modeli kulturowych. Rozpatrujac artystyczna
tworczosé polskiej ,prowincji”, a wiec wsi, matlyeh
miasteczek, osad — widzimy, ze wspéfivig ze sobg roi-

a0

ne modele tworezoéci. Tak wiec spotykamy obok siebie,

czgsto jednoczednie, takie zjawiska jak:

1. twbrczodt oparta o wzory tradycyinej kultury lu-
dowej, przeznaczona na uzytek wiasny i §rodowiska,

2. twbrezo$é oparta o wzory tradycyinej kultury ludo-
wel, przeznaczona dla odbiorcy spoza sSrodowiska
wlasnego (sztuka ,eskportowa”, dla miasta, zagra-
nicy),




tworezo$¢ zgodna z istniejgeymi obecnie upodoba-
niami w frodowisku wiejskim i peryferii miejskich,
brzeznaczona na uzytek tych srodowisk,

tworczoéé o ambicjach nasladowezych w  stosunku
do réznych wspoltistniejgeych konweneji tworezych
{realizm, impresjonizm, abstrakcia),

tworezosé indywidualna, wynikajgca ze szezegélnych
dyspozycii psychicznych, gatunku wyobrazni, spo-
sobu odezuwania Swiata,

tworezosé  dzieei,

tworczog¢ profesjonalna art. plastykéw.

Wszystkie te modele t{worczosci istniejg rdwnolegle

obok siebie. Sg tu wiec zardowno zjawiska, kibre moZna
interpretowat w Kkategoriach sztuki ludowe] 1 inme, nic
juz nie majgce wspodlnego z tym pojeciem, jak wlaSnie
wymienione w punktach 4, 5, 6, 7.

Nie zaliczamy bowiem do ,sztuki Iudowej” ani twoér-
czo§cl art. plastykéw mieszkajgeych § malujgeych na
wsi czy w miasteczkach (p. 7), ani twoirczodcl dzieci
(p. 6), zindywidualizowanej w minimalnym stopniu,
podlegtej gléwnie prawom rozwoju psychiki dzieciecej,
ksztaltowania sie postrzezen, wyobraZzni, sprawnosci
manualnej itp. Tworczost dzieci formuje sie zreszty w
naszym czasie pod wplywem szkoly, ilustracji ksiaiko-
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It. 7. Kobieta z dzieckiem, drzewo surowe,
wys. 37 em, Wyk. Boleslaw Grabski, Le-
smierz, pow. Leczyca, Il 8, Diabet, kamien,
wys. 14 cm. Wyk. B, Grabski. Il. 9. Ko-
bieta w klosach, drzewo surowe, wys,
22 cm. Wyk., Wactaw Crzerwifiski. Swinice,
pow, Eecryca, II. 10, Chuligan w strachu,
drzewo surcwe, wys. 18 cm. Wyk. W, Czer-
winski.
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wej, telewizii itp. zjawisk, tylko u dzieci aktywnych
tworecdw ludowych obserwujemy zainteresowanie dla
kregu sztuki uprawianej przez starszych (wycinanki,
wyroby z bibulki i stomy).

Nie jest tez ,sztukg ludows” tworczost Nikifora,
Ociepki 1 im podobnych (p. 5)* Nie jest i mie byla
akceptowana przez spoleczno§é miecjscowy, a Zrodiem
jiej nie jest tradycja, ale szczegblne dyspozycie psy-
chiczne, wewnetrzne nakazy, Trudno teZz zaliczaé do
nsztuki ludowej” — malarstwo czy rzeibe o wyrafnie
nasladoweczym charakterze. Zaliczamy je do Kkategorii
tworczosol amatorskiej, ksztaltujacej sle na og6l dodé
podobnie w réinych srodowiskach i warstwach spolecz-
nych (p. 4). Na ksztalt tej sztuki w niewielkim tylko
stopniu wplywa tradyeyina kultura srodowiska.

Jedynie w sytuacjach przedstawionych w p». 1, 21 3
mozna moéwié o sztuce i o tworezosci ludowej Nie
wnikam tu w szezegdlows definicje pojecia, ktérego
zakres wyznaczajg umownie przyjete kryteria, O sztu-
ce ludowe] mysle tu w sensie powszechnic przyjetym,
obiegowym, ramy tego pojecia wyznaczyla praktyka,
sposdb  posfugiwania sie nim w czasopidmiennictwie
ctnograficznym,

Sytuacje najprostsza, najbardziej przystajaca do
konwencjonalnych definicji sztuki ludowej’ przedsta-
wia p. 1. Jest to klasyczny model twdérczoscli o charak-
terze powszechnym, zbiorowym (abstrahuje tu od tego,
czy wykonawea byla jednostka, ,specjalista” — czy
kazdy czlonek grupy spolecznej na uiytek wtasny),
ktdrej zespdl cech formalnych wyznacza w pierwszym
rzedzie tradycia, rola za$ inwencji wtasnej byla wyrai-
nic wtérna w stosunku do tej tradycji.

Punkt 1 od 2 pozornie réini tylko przeznaczenie tej
tworczofel. Réinica ta ma jednak kapitalne znaczenie.
W pierwszym wypadku mamy bowiem do czynienia ze
sztuka determinowang upodobaniami ogéiu spolecznoéci,
sztukg w tym wiec sensie powszechng i zbiorowa, wy-
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Il. 11, Kobiety, drzewo surowe, wys. :
Para staruszkow, drzewe surowe, wys. 12,5 ecm. Wyk, Mieczystaw Zeglinski, Rylsk Duzy, pow. Rowe Mazowiecka.

nikajacg w sposdb bezpoiredni z odmiennego charakteru
ludowej kultury, z catej struktury zyeia.

W drugim wypadku chodzi ¢ sztuke, wykonywang
w warunkach coraz mniejszego oparcia ¢ $rodowisko
wilasne, niekiedy nawet wbrew jego upodobaniom. Po-
wodem tej tworczodel jest zamodwienie ,z zewnalrz”, co
pociaga za soba rdinorakie konsekwencje. Gwarantem
formy staje sie instytucja zamawiajgea, nadzor arty-
styczny. Sztukz taka nie miedecl sie juz w strukturze
zycia danej spolecznodci, nie wynika'z zadnych istot-
nych potrzeb, Jest kontynuacja form dawnych, zamie-
rajaeych czy wrecz martwych.

Twoérezoéé taka moze byé interesujaca a nawet wy-
bitna, jej rola w pomnaZaniu débr naszej narodowe]
kultury artystycznej nie ulega watpliwosel, ale nie
uezestniczy juz ona w Zywym krwiobiegu kultury, co-
raz bardziej oderwana od potrzed i upodobafi $rodo-
wiska,

Model twoérezosdci reprezentowane] w p. 3 stanowi
pewien wariant p. 1. Tyle ze w warunkach zacierania
sie wielu odrebnosci nurtu ludowej kultury, w czasic
jej stopniowego rozpadu wywolanego infiltracjy tresct
i wzorow przychodzacych z miasta, z innych grup spo-
tecznych. Jest to wice tworczoéé w warunkach rozpadu
dawnych tradycii, kiedy istnieja jeszeze pewne wsplne
wiezi, mawyki estetyczne i ,mody”, ale ich ksztali
i droga rozwojowa warunkowane sy coraz silniej wply-
wami wzordw estetycznych miasta, a écislej mobwiac
peryferii ' miejskich. Naturalnym obszarem styku wsi
i miasta bylty dawniej jarmarki, odpusty, targi, tam tez
uformowal sle szezegdlny model estetyki wiejsko-drob-
Nomieszezanskiej, obejmujacy swym zasiegiem zarowne
ludnoéé wiejskg, jak i pewne éredowiska miejskie

18,5 1 17 cm. Wyk, Stefan Kolodziejski. Leémierz, pow. ZLeczyca, Il 12.

(robotnikéw, rzemieslnikow), Ta estetyka ,odpustowa”
stanow! dzi§ zaplecze i wcigz Zywg tradycie dla wspdl-
czesnej tworczogel ludowe] omawianego tu modelu 3.
1 w czagie, kiedy wies coraz bardziej odezuwa obceost
swoich dawnych form kulturowych, izolujgcych ja od
miasta — &wiat odpustowych kraméw, jarmarcznej
barwnoéel, kolorowych kwiatoéw z bibuly, lizakéw | za-
bawek dla drieci weiaz jest obszarem wspdlnym, od-
powiadajgcym zardwno upodobaniom ludnodcl wiei-
skiej, jak i pewnych grup z miejskich peryferii kultu-
rowych.

W rozwazaniach teoretyeznych, dla czystoSci wywo-
du, warto moze wprowadzié w tym miejscu pewne roz-
réznienie. Mianowicie do ,sztuki ludowe)” zaliczaé tyl-
ko modele 1 | 3 (mimo %e w ostatnim przypadku po-
jecie ,Jud” jest szersze i mniej okreélone). Model 2 jest
w moim odczuciu wciaz Jeszeze tworezosely autentyez-
ng i ludowsy, ale wlaénie tworczoéecia, a nie sziu-
ka. Twoérczosé jest bowiem sprawg jednostki czy ja-
kiegokolwiek zbioru ludzi, ktérych lgczg pewne wspol-
ne zalozenia, program drzialania, Sztuke jakiejs zbioro-
wodcel mozna jednak rozumieé jako pojecie, w ktoérym
wystepowaé musza wiezl terytorialne 1 kulurowe, w
ktérym istnicje pewien wspoélny model Zywel tradyeii,
skeeptowany powszechnie, W takim znaczeniu moéwi-
my o sztuce Odrodzenia czy sztuce Mlodej Polski, dla
dzialalnodci poszezegblnych artystéw rezerwujgc raczej

okreslenie ,tworczosé” (np. Michalta Aniola czy Wy-
spiafiskiego),
Rozpatrzmy teraz w sposébh  bardzle] konkretny

i szezegblowy wyrdinione uprzednio trzy modele twér-
czofei, biorac za punkt wyiécia wystawe 16dzka, to \to
zostalo 1 to co nie zostalo na niej pokazane,
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Il. 13. Bazant, drzewo polichr., 15,5 X 35 em. Wyk. Fran-
ciszex Marciniak, Witdw, pow. Leczyca. Il. 14. Ta#czaca
para, drzewo polichr.,, wys. 21,5 em. Wyk. Czestaw Cze-
kalik, Stoczki, pow. Sieradz. Il, 15. Harmonista, drzewo
polichr., wys. 29,5 cm. Wyk., Wiktor Rysio. Swinice, pow.
Ligczyca. I, 16, Drzewko z gajowym, drzewo polichr.,
wys. 85 cm, Wyk, Cz. Czekualik. 11. 17. Kobieta z masiel-
nicq, drzewoe polichr., wys, 29,5 em, Wyk, Fr. Marciniak.
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Tworczost oparta ¢ wzory tradycyjne w coraz mniej-
szym stopniu zaspokaja potrzeby &rodowiska. I trudno
nawet przypuszczaé, ze moze byt inaczej. Chociazby
dlatego, ze zmienia sig rola i miejsce tej tradycji. Nie-
gdys — przydawala spoistosci ludowej] kulturze, stwa-
rzala ramy, w ktérych mieseila sie tworczosé calej zbio-
rowasci. Byla jedyng sily okreflajges granice indywi-
dualnych upodobari, przeszlodcia zaakeeptowang i po-
parta autorytetem starszych pokolen, ksztattujaca gusta
i nawyki artystyczne. Ale tradyeyine formuly w mno-
wych warunkach nie mogg wystarczaé, Przede wszyst-
kim dlatego, Ze wraz z rozpadem tradyeyjnych -form
kulturowych wchodza formy nowe, odmienne. Tradycja
,Judowa” jest wiee, jak to juz przediem moéwilismy,
tylko jedng z konwencji artystycznych, i to nie zawsze
najwazniejszg. Jest nieprzydatna w stosunku do coraz
wigkszej ilodei zjawisk I przedmiotéw. Nie do pomysle-
nia jest np. samochdd, frakior czy motoeykl malowane
w kwiatki, ,ludowa” maszyna do szycia, radio, lampa,
zelazko, Burzg one w nieuchronny sposdb dotychczas
istniejgce wzorce estetyczne, wprowadzajg nowe pojecia
i wartosci.

Oczywiscie nic nie dzieje sie nagle, zwlaszcza w
sferze §wiadomodci ludzkie], Zmiany majg charakter
procesualny, pewne elementy obumieraja predzej, za-
stgpione nowymi, inne zachowujy wzgledng trwalost.

Gina dziedziny ekonomicznie nieprzystosowane do
konkurencii z towarami sklepowymi. Nie istnieje juz
artystyczne kowalstwo, produkcja malowanych czy zdo-
bionych snycerskim ornamentem mebli, przemystowe
wyroby wypierajg garncarstwo, a nawet tkactwo. Gipsy
zastepujg dawne $wiatki, I do wyjatkow nalezg dzis
kapliczki, w ktorych stawia sie nowe rzeiby ludowych
artystbw. Na szerszg skale robi to Jamos z Debna, zle
juz malo kto poza nim.

Co zostalo z dawne] sztuki ludowej? Przede wszysi-
kim te dzedziny, kiore wytrzymujg rywalizacje z wy-
robami fabrycznymi, Niech nas przy tym nie ludzi fakt
wystepowania jeszcze na pewnych obszarach stroju lu-



dowego, stroju paradnego czy uzywania glinianych garn-
kow. Cheae zorientowaé sie w dynamice zachedzacych
procesdOw, naleiy widzie¢ zmiany zachodzace w 12~
nych generacjach, dostrzegaé co sie¢ kupuje I wytwdrza,
a co donasza 1 uizywa. Absolutna wiekszosé stroju, ja-
ka mozna jeszeze spotkaé we wsiach lowickich, opo-
czytiskich, rawskich, kurpiowskich a nawet podhalan-
skich — pochodzi z lat dawniejszych. Dzis malo kto juz
wykonuje stréj do noszenia, a dawni mistrzowie kroju
pracujg juz glownie na zamoéwienie zespoléw arty-
stycznych eczy Cepelil. Znamienne, Ze na konkurs 16dze-
ki przystano bodaj Ze jeden a moze dwa pelne stroje,
pare czepcdw, bo zapaski, ktérych bylo sporo -— wszyst-
kie zostaly zakupione przez Cepelie i przewaznie z my-
§la o niej byly robiene, Konkurs stanowi! dokladna
forme penetracji terenu i, przy =zaloZeniu nadsylania
tylko wyrobdw wykonanych w latach powojennych,
pozwalal na dosyé prawidiows orientacje w Zywotnosc
poszezegdlnych dziedzin. ¢

Wytwarza sie nadal piekne tkaniny, welniaki i coraz
wigee] — szmaciaki, Tkaniny na wystawie sg absolut-
niec doskonate, piekne w kolorystyce, w rytmie rapor-
téw, bezbledne technicznie. Jest to dziedzina twoérczodcl
jeszcze Zywa, a tkanina swag jakoscig i kosztem konku-
ruje z fabryczna (w kalkulacji wiejskie] prace liczy
sie miestychanie nisko). ™ Wydaje sie, ze wiele wzordéw
tkanin mogZe sie miescié w ramach istniejgcych obecnie
»mbd”, 1 przyymujac wzorzec mieszezanskiego wnetrza
z meblami na wyscki polysk moina pogodzie z nim ka-
by, szmaciaki, obrusy. Sprawe 1¢ warto by zreszia
brzebadaé w terenie metods ankielowy, podobnie jak
i cale zagadnienie stosunku do tradyci w réinych gru-
pach wieku, zawodu itp.

Na uzytek wiasny wyKkonhuje sie jeszeze roinego ro-
dzaju bibutkowe przystroje, kwiatly, ki6érymi zdobi sie
$wigte obrazy, domowe kapliczki, a czasem 1 sama izbe
(il. 33, 36). I one mieszczg sie w kregu upodoban wspol-
czesnych, dlatego tez zasieg wystepowania kwiatow

sztucznych nie ogranicza sie do wsi, a obejmuje takze
osiedla fabryczne, miasteczka 1 miasta, zaspokajajac po-
irzeby $rodowisk =z peryferii kulturalnych. Zywy od-
diwiek wzbudza nadal repertuar kraméw jarmarcznych
i odpustowych. Znajdujemy na nich m. in. tradycyjne
zabawki — sprzedawane przez handlarzy, rozwoZgcych
towar z wiekszych of$rodkdw. Tak jest np. w Krakow-
skiem, pdzie Zywieckie centrum produkeji drewnianych,
zdobionyeh zabawek weiaz znajduje zbyt dla swych
wyrobdw (woézki z konmi, stotki-koniki, karuzele, tacz-
ki, koniki, 2 w ostatnich latach i samoloty, zdobione
niemal w identyczny niemal sposoh), czy z zabawka
ceramiczng, weiaz jeszcze powszechna na duiych obsza-
rach kraju (gliniane koguty-gwizdki), czy z cukrowWymi
kogutkami. Zabawek zresztq na wystawie todzkiej byto
niewiele i przewaznie nie te, kibre zobaczyt moina
u wiejskich dzieci, lecz juz dla miasta roblone drew-
niane, pieknie malowane ptaszki Adama i Kazimierza
Stefanskich, Waclawa Laskowskiego czy Andrzeja Ye-
bowskiego oraz ruchome modele — zabawki (tracze)

Z innych dzialéw tradycyine] sztuki, Zywej jeszcze
wérgd ludnosei wiejskiej, wymicnié mozZna pisanki oraz
garncarstwo, chociaz to, co widzielifmy na wystawie,
raczej znajduje juz nabywce w Cepelii niz wéréd Jud-
nosci okolicznei, (Stad pewne cechy ,cepeliowskie” wy-
robow Muszynskiega c¢zv Stefafiskieso — doskonala
sprawnos$é, dbalo§é o polewe, glazure — ale i pewna
schematycznogé, iak czesta przy masowej produkeji,
przy ktorej gubi sie ,$lad dioni”, to minimalne odchy-
lenie, ktére odrodinia artystyezne rekodzielo od pro-
dukeji fabryeznej, masowej).

I to wszystko Dodajmy, e poza pewnego typu
zabawka drewniang i zdobieniem wnetrz wszystkie wy-
mienione tu rodzaje sztuki, spotkane na ilédzkiej wy-
stawie, wykonywane sg rowniez, i to coraz liczniej,
dla odbiorcy miejskiego, dla Cepelid,

Tak jest — 1 wystawa tylko potwierdzila ten stan
rzeczy. Wszystko, mpoza Wspomniany‘mi tu wyjatkam:
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(czesé tkanin i garnkéw, kwiaty bibultkowe, pisanki) —
naleiy juz do tworczosel, ktdra chociaz wyrasta z tra-
dycili 1 w niej znajduje oparcie, przeznaczona jest dla
innych, nie-ludowych Srodowisk, ma samej wsi nie
znajdujae juz dzi§ zadnego rezonansu.

Oczywiscie i dawniej, jeszcze w polowie zeszlego
stidecia bywali ludzie ,z miasta” kupujgcy za grosze
huculsky ceramike, goéralskg snycerke, a péinie] wy-
cinanki, skrzynie malowane, rzezby i obrazy na szkle.
Tylko Ze wtedy nie miejski klient decydowal o formie
przedmiotu, lecz srodowisko, ktore bylo odbiorca i se-
dzig, wie§ — kidre] zbiorowy sad mocen by akcepto-
waé, ale i odrzueaé formy obce tradycji, niezgodne
z podstawowymi kanonami panujgcege smaku. Mitos-
nik sztuki ludowej kupowal to co widzial, co juz bylo
zrobione pod cisnienjem ludowego srodowiska.

Ale teraz ten wtasnic obey klient stal sie niemal
Ze jedynym juz odbiorca. On decyduje, on przyjmuije
nowe rozwigzania lub je odrzuca. W praktyce chodzi
tu oczywiscie nie o przypadkowych gosci z miasta, ku-
pujgeych czy zamawiajacych jaki§ przedmiot, lecz
0 aparat skupu Cepelii, ¢ komisje artystyczne tej in-
stytucii a wreszcie o jury konkursdéw i wystaw, one to
bowiem staly sie obecnie wielkimi gleldami, kiére fe-
rija wyroki, wskazuja co potrzebne i co zdobywa uzna-
nie, a co spotyka sie z przygang lub dyskwalifikacja.
Robi sie¢ wiee pod gust komisii plastycznej, nieraz ma-
wet domniemany {(zwlaszeza na imprezy okolicznogcio-
we i rocznicowe). I nieraz, gdy my zapomnieliémy juz
co si¢ przed kilkunastu laty chwalilo, ¢ wycinankach-
sloganach, rzeibach upstrzonych emblematami i po-
wierzchowng symbolikg — tam, ha wsi, gdde nie do-
ciera warszawska wiesé | nie $ledzi sie wahah baro-
metiru polityki kulturalnej, zdarza sie wskrzeszaé te
niedobre tradycie na :okolicznosciowe lkonkursy i wy-
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11. 18. Kobieia z masielnicq, drzewo, wys. 36 cm. Wyk.
Jan Tomasik, Zakosciele, pow. Rawa Mazowiecka.
Ii. 19. Jezdziec na koniu, biskwit, wys. 11 cm. Wyk,
J. Grala. Il. 20. Figurka ceramiczna, biskwit, wys. § cm.
Wyk. Jadwiga Grala. Burzenin, pow. Sieradz, Il 21. Pa-
iqk, stoma, papier. Wyk. Marig Kabzidiska, Rawa Ma-
zowtecka, Il, 22. ,Jez” -— stoma, papier. Wyk. Maria
Stomezyfiska. Golocice, pow. Leczyca. '

stawy. Na omawlanym konkursie 1od:zkim znalazlo sie
np. sporo wycinanek w tamiym ,stylu” poczetych. Od-
rzucono je oczywiscie we wstepne] selekcji.

Bo tez dzi§ decyduiy o tym co dobre a co zte ko-
misje artystyczne, zlozone z etnograféow, plastykéw,
mnawcdw zagadnienia, I wytwarza sie mnieraz sytuacja
paradoksalna, gdy wlasnie wie$ dgzy do zmian, odrzuca
starg sztuke, tradycyjne formy, a broni ich miasto,
nabywca, ktory chee mieé wizinie to co bylo, co jest
zgodne z istniejgcym dawnie] ludowym kanonem. Do-
dajmy, aby unikngé nieporozumicn, wieé odrzuca sztu-
ke ludowsg, gdyz przyimuje na co dzien inng mode, ktora
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obowigzuje poszczegdlnych ludzi. Przy wystapieniach
zbiorowych, ,na zewnatrz” — podczas dozynkdow, swiat
narodowych, obchoddw itp. — strdj ludowy jest ,zna-
kiem” regionu, jego symbolem. Zespoly regionalne kul-
tywuja stréj podobnie jak szopki czy maski, pojawiaja
sie one w zabawach i widowiskach, chetnie ogladane,
ale wlasnie — ogladane z zewneirz jak przedstawienie,
a nie przezywane bezpodredinio na zasadzie wspdluczest-
nictwa (tak noszono ... tak bylo .. tak oni to robili ..).
Sztuka ludowa staje sie ozywionag historia.

LOZywianie” takie byloby oczywiscie dalekie od
prawdy, nicporadne i czesto artystycznie bhezwartoscio-
we, jak to widzimy w rekonstrukejach przesziosci, do-
konywanych zardwno za granicg, jak 1 np., w naszych
wzielonogoérskich winobraniach” gdyby nie to, ze
tworczosé ludowa jest weigz zywa w pamieci tysiecy
ludzi, ze istnieje pokaina liczba znakomitych tkaczek,
garncarzy, rzezbiarzy, wikliniarzy, wycinankarek
prawdziwych mistrzéw  swego fachu, a mnieraz bez-
sprzecznych artystéw.

Ale nawet oni mie zawsze wyznajg na wiasny uiytek
davwne formy, tak mp. tkaczki dywandéw podwdjnych
w Sokoélee inne wzory ukiadajg dla siehie, inne zas dla
miasta. Nierzadko zamawiajgc wycinanke czy haft usty-
sze¢ mozna — a jaki ma byt? po starodawnemu czy
pe naszemu? W podtatrzanskiej wicsce jeden z gérali
zapytal wprost: ,,A w jakim ma byé stylu?”

Tworzenie poza $rodowiskiem jest oczywiscie rzeczy
mozliwg | mawet dosé czesto spotykang, ale warunkiem
Poziomu artystycznego takiej twoérczoSeli musi byé jej
zgodno$¢ 2z wyobrazeniami i sgdami twoércy. Inaczej
staje sie rzemioslem, w ktérym producent oferuje towar
»W stylu gotyekim”, ,barokowym” czy ,nowomodnym®,
jak to bywa w warsztalach wykonywajgeych wystroje
kosciolow czy meble ,stylowe”., Nie sposth nie wi-

dzieé tego rysujgcego sig niebezpieczenstwa dla sztuki
ludowej, przeistaczania sic jej w produkt rzemiedlni-
czy, w ,sztuke ,cepeliowsky” — tak Jjak zmienilo sig

jui w nig nasze ,Mazowsze” czy ,Slask”, tak jak
obserwujemy to w innych Xrajach, w ktérych wczeéniej
zanikla autentyezna sztuka ludowa lub gorsze byly
formy opieki.

Mozemy cieszy¢ sie z osiggniet opieki nad ludowsg
twérezoscig, nie zmienia to jednak faktu, Ze w pordw-
naniu z dawng sztuka obserwujemy mimo wszystko
artystyczny regres. Fowolny, hamowany przez caly sy-
stem opieki, ale widoczny. DPrzyczyna jeZo nie Jest
jednak wymicranie najlepszych starych tworcow (ostat-
nie Maria Konopka, Leon Kudla, Jakub Czeczelewski,
Franciszka Burzynska, Anna Legutowska..), ktérych
nie mogy zastapi¢ mniej uzdolnione jednestki z miod-
szych generacii, ale to, e iworey ol nie majg dzis
dlu swej dzialalnogei wlasciwego oparcia. Nie daje im
jej srodowisko wiasne, a i od nurtu panujacych kon-

wenejl artystyeznych odeina ich odmiennoéé tradycii,
ktére kontynuuja.

Innz jeat psychika wapblezesnego czlowieka, inna
Swiadomost a nawet widzenie artystyczne, (Artysta

wspolczesny moze $wiadomie odrzucié np. perspekiywe
zbieiny, ale jest to przeciez czym$ innym niz auten-
tyczna nieznajomosé zasad tejze perspektywy u daw-
nego tworcy ludowego.)

¢ Inne jest réwniez dzialanic tradycji. Dawniej byla to
fradycja srodowiska, tradycja Zywa i jedyna, a wiec
bezwzgledna, kiérag kazdy czionek spoteczno$ci musial
akceptowaé — dzi§ jest to juz tylko jeden z modeli
sztuki, ktory wspdlczesny twarca moze przyjaé, ale nie
musi. Dawna tradycia wyznaczala nurt twoérezodci, sta-
nowila wainy element wigzi grupowej. Deisiejsza tra-
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I, 23. Wycinanka — drzewko, 41,5 X 54 ¢cm. Wyk. Stanistawa Kubik. Monice, pow. Sieradz, Il 24. Tasiemkt, wyci-
nanki, 46 X 26 cm, Wyk. Katerzyne Kaczor, Wierznowice, pow. Eowicz,

dycja mie ma juz ani dawnej mocy dzlalania, ani
nie formuje w tym stopniu wyobrazni twdreze i na-
wykoéw estetycznych. Znajduje sie w stadium rozpadu,
z tradycji staje sie modelem tworczodel, jednym z wie-
lu, i to- modelem odrzucanym coraz bardziej przez gru-
beg, srodowisko. Nie chece powiedzieé, Ze przyjecie te}
dawnej tradycii wyobcawuie twéree z wlasnego &rodo-
wiska, choé i tak juz niekiedy bywa, ale warto zdawaé
sobie sprawe, Ze tradycja fa nie jest juz lacznikiem
miedzy Zyjgcym pokoleniem, zwtaszeza ludzi mliodszych.
Pozostaje juz tylko ,arkag przymierza” z przeszloscia,
ktorej coraz mniej oddaje sie czest.

Oslabienie sily dziatania tradycji obserwujemy na-
wet wirdd tych, ktérzy swiadomie do niej nawiazuja.
Sprzyja to indywidualnym poszukiwaniom, poweoduje
wieksze zréznicowanie twdrczodel, w ktérej coraz moc-
niej akcentuje sig wtasne oblicze jednostki, kosztem
tego co bylo dawnie] wspélne, powszechne. Prowadzi
to jednak wladnie poprzez rozwbdj indywidualnych cech
do rozbijania dawnej tradycji.® I jest to proces nie-
uchronny, prowadzacy do sytuacii, w ktdrej tworca
zacznie jak rzemie$lnik powielaé gotowe formy, badz
tez bedzie coraz bardziej odchodzié od zasad tradycyj-
nych, zdaigc sie na wlasna inwencje. Ta druga droga
Jbrowadz] oczywiscie do rozweju indywidualnodel —
hniestety, w sztuce postep tego rodzaju bynajmniej nie
musi oznaczat wyiszej wartodci artystycznej dziel,
przeciwnie, wiemy, Ze twoércy samorodni, o niklej na
ogdl §wiadomodei artystycznej odrzucajac tradycie sta-
ja sie nieporadni i dopiero lata nauki i pracy mogg im
pozwolié na przekroczenie progu, ktory dzieli amatora-
dyletanta od prawdziwego artysty.

Oczywiscie sprawy te najmniej widoczne sa w twor-
czoscl o charakterze rzemieglniczym, gdzie decyduje
o wyniku przestrzeganie wymogéw warsztatowych —
Jak np. w tkaetwie. Ale juz w kowalstwie czy garn-
carstwie obserwujemy, Ze gdy twarca chce odejic od
form 4radycyinych, szukajae np. rozwigzan bardziej
naturalistycznych — lamie dyscypline warsztatu, i uvzy-
skuje efekt, ktéry chot samemu wykonawcey wydaje
ste wielltim Xrokiem naprzéd, nie jest nim w istocie
{ceramika bolimowska, wyroby kowalskie Stanistawa

Rydza), Dzieje sie tak, poniewaz 1fwoircom takim nie
dostaje pelnel éwindomoécei artystycznel, ktorz dawnie
zastepowata §wiadomosé ograniczona, ukszialtowana na
gruncie tradyeji, ktoérej uprawianie prowadzilo do swoi-
stej wirtuozerii ,,jednej gamy”.?

Szezegdlna sytuacja wystepuje w  tworczosci rzez-
biarskiej, ¥iora najmniej zwigzana jest z dyscypling
warsztatu oraz z bezposrednim wplywem form trady-
cyinych. W rzefbie zawsze najwyzszy byl wspblezynnik
indywidualne] inwenecji twérczej, totez stanowi ona maj-
bardziej indywidualng i pelng forme wypowiedzi, uza-
lezniong bardziej od typu umiejeinoéci, nawykdw I wy-
obrazni tworey miz od estetycene] tradyeji édrodowiska.
(Widat to nawet tam, gdzie istnieja pewne wspdlne
kontakty rzefbiarzy, mozliwodei wzajemnego ich od-
dzialywania mna siebie, a takze inspirowania sie po-
dobnymi tredciami <zerpanymi z folkloru regionu, jak
to ma miejsce np. w grupie leczyckie])

JakosC¢ artystyczna wspélczesne] rzezby ludowej za-
lezy przede wszystkim od sily tialentu { wyobraini
tworey, od jege dyspozycil psychicznych, Nic dziwnego,
ze najwybitnieisi jej reprezentanci to ludzie wyjatkowi,
zZyjacy Jjakby poza swoltn czasem i $rodowiskiem, o sil-
nej osobowosci tworcezed, co pozwala im przechodzié
mimo rtzeczy widzianyeh i zmusza do twarzenia form
odrebnych, wlasnych, odpowiadajacych ich wyobraznj
i nawykom technicznym. Ci najwybitniejsi — to (mowie
o calym kraju} Jozef Janos z Debna, Jozef Pitat z Deb-
skiej Woli, a zwlaszeza zmarlty niedawno Lepn Kudia,
Ten mnajwyzszy poziom Treprezentuje mna omawiane]
przez mnas wystawie Jan Lamecki.

Nie chce przez to powiedzieé, Zze inni sg stabl. Prze-
ciwnie, zaskakujgcy jest na ogél wyrdwnany i niezly
poziom {wobrczosei, kibra oscyluje dzi§ przeciez migdzy
tradycia ludows, tworczofciy ,maiwng” 1 zwyklym
amatorstwem. Rzeiba stanowi najciekawszy chyba dziat
wspolczesne] zywej tworczosci. Jest tez jedyna dzie-
dzina tej twoérczodei, w ktorej nie stosuje sie w ocenie
kryteriow §eisle ,etnograficznych”, a w kazdym razie
interpretuje sie je mnader szeroko.

Wystawa 1édzka pokazala (a zjawisko to potwier-
dzaja rowniez inne wystawy), Ze ilos¢ rzeibiarzy roé-




nie, ¥ a poziem przecietny prac w -porownaniu ze sta-
nem sprzed kilkunastu lat wyraznie sie podnidst. Duza
role odgrywa w tym fakt, Ze rzefbiarze nie tworzg
,50bic a muzom”, a kazda dobra rzeiba kupowana jest
przez Cepelie, kiéra umiala stworzyé twércom ludo-
wym ‘wlasciwy klimat, zapewnié dobre warunki ma-
terizlne, zbyt. 1! Obecny rozwb) rzeiby wigze sig $clsle
z dabra ma nia konlunkturg. Gdyby nie masowe za-
potrzehowanie, nic doszliby Lamecki czy Kaminski do
tego stanu perfekeji, jakl zauwazamy w ich pracach.
Bez konkurséw i opieki — XKaminski nie rzefbilby
w ogble, a Lamqgeki tylko sporadycznie, Obecnie pra-
cujg bardzo intensywnie, wolni od trosk materialnyceh,
klopotow ze zbytem. (Rzeibiarz za figure dostaje prze-
waznie pareset zlotych — najlepsi zarabiaja rocznie do
90.000 zI). Wige pracuja duio, na pewno wigcej niz daw-
ny Swigtkarz. Tak np. Kaminski w ciggu 5 lat pracy
dla Cepelili wykonal ponad 2.000 rzezb. Inni rzezhiag
w granicach 60 — 100 figur rocznie. Oczywiicie pro~
wadzi to do pewne] standaryzacji, ale jednoczesnie sta~
nowi jakby tygiel, w kiérym wykrystalizowuje si¢ for-
ma, sz2czegdiny ,,styl” artysty. Preez powtarzanie szli-
fuja forme, ustalajs proporeje, szezeg(ly., Odpadaja
czynnoécl i cfekty przypadkowe, uirwalajg sig zdoby-
cze, Tworzenie setek wariantéw podobnych rozwigzan
stwarza wlasnie te swobode obracania sie w raz za-
kreslonym kregu., Widaé to doskonale np. w sposobie
budowy glowy, a2 =zwlaszeza brwi i oczu w figurach
Lameckiego. Rzeibiarz dopracowal sie tu formy wilas-
nej, konsekwentnej i plastycznie niezwykle ciekawe]
(il. 2—6).

Podwyzzzanie sie sredniego poziomu produkeji rzei-
biarskiej jest tez wynikiem na ogdt prawidtowej opie-
ki nad nimi ze strony Cepelii, a takie wlasciwel w
ostatnich latach polityki nagréd ma konkursach i wy-
stawach. Znikla wiec z sal wystawowych najgorsza
amatorszezyzna, magradzana ongid tak skwapliwie za
WOWY" temat, za naturalizm, za tanig i jakze czgsto
nieprawdziwg symbolike.

Rzeiba nalezy do tych dziedzin, dla ktdérych weigz
jeszeze jest miejsce we wspdlczesnej kulfurze I ktoéra
zapewne diugo jeszeye beodzie uprawiana, zardwno za-
wodowo, jak i amatorsko. Gdy warunki Zyeia i podaz
wyrabow fabrycznych uczynig zbedne wytwarzanie
parnkow, tkanin czy wycinanek, twoérczosé rzeibiarska
mie¢ bedzie wigeel szans istnienia, gdyz 'wyraza ona
pewne potrzeby tworcze czlowieka.

By¢ moze obok wspomnianej juz
niez 1 potrzeba tworzenia zawazyta

koniunktury row-
na tym, e ilogé

I. 25, Kodra, 355 X 100 em. Wyk.
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_rzeibiarzy stale sig powlieksza, tak np. w Lodzi poja-

wily sie nowe nazwiska: Adam Kolski, Migczyslaw
Zeglinski, Stanistaw Kolodziejski, Franciszek Marciniak,
Czestaw Czekalik oraz Jan Tomasik, Te dwa nazwiska
warto zapamiegtaé,

Czekalik pokazal prace mnajbardziej moze ludowe”,
stojgce ma granicy rzeiby i zabawki (il. 14, 16), Tomasik
natomiast zaprezentowal dwie rzeiby pozornie by¢ mo-
e prymitywne, ale modelowane z duzg konsekwenela
rzezbiarska (i, 18).

Rzezb interesujacych hylo na wystawic sporo, szcze-
g6lnie 3jednak cickawe jest, jak réeni sa ci rzezbiarze,
Lamegeki, Kaminski, Tomasik, Czekalik, Grabski, Czer-
wifiski — kaidy jest inny. Bo tef, jak to juz méwilem,
wlasnie rzeiba daje w tworczogel ludowej majpeliejsza
projekcje osobowosci artysty.? Totez spotykamy w iej
profesji tworcow o wyobraini liryeznej, epicznej i eks-
presywnej. Pojecia te nie mialyby oczywiscie sensuy,
gdyby je =zastosowaé do tkacza czy garncarza. Tkacze
bowiem czy garncarze, niezaleinie od sposobu przezy-
wania, typu wyobraini i usposobienia, dadzy produk-
cje nie roéznigey sie od siebie, limitowanag tradycia re-
gionu a nie stunami psychicznymi. Rzezba jednak jJest
jak czuly sejsmograf, ujawniajgey indywidualnosci ludz-
kie, a roinice osobowosci, typéw ecmocji, wyobraini —
odezuwa sie wyrainie w samej tworcezodel. Tak np. Ka-
minski w swych rzezbach opisuje, lustruje typy wiej-
skie, kolejarza, muzykanta (il. 1). Czerwinski natomiast
tworzy z pobudek emocjonalnych, checi wyrazenia
wlasnych standw psychicznych, roztadewania ich po-
przez dramatyczng opowiei¢ ¢ ludziach bezbronnych
i nieszczodliwych.

Nie rzeiba dostarczyta jednak najwicksze] niespo-
dzianki, ale ceramika figuralna, a §cislej moéwige Jad-
wiga Grala z Burzenina. Je] rzeiby z gliny przypemina-
jg formy archaiczne i to nie tyle europejskie co po-
ludniowo-amerykantiskie. Postacie zwierzat, ptakow,
jezdzcéw na koniach zdobi ornament wyciskany gwoz-
dziem {il. 19, 20). Figurki te nie majg bezposrednich
analogii w naszej sztuce ludowej, choé sama zasada
ksztaltowania ich, a nawet dekoracja nie odbiegaja od
repertuaru stosowanego w ceramice. S3 przyktadem
tworczodei indywidualnej, choé wynikajace] z ,.ducha”
ludowej sztuki, z prawidlowego stosunku do materialu,
gliny. Poczgtkowo, na wystawie pokonkursowe] w Sie-
radzu, pokazala Grala zwierzaki z gliny (biskwity). 13
W rok pbéiniej — juz otoczona opieky mgr Zofil Neu-
manowej, kierowniczki regionalnego Muzeum w Sie-

1961 r. Katarzyna Guzek. Jackowice, pow. Eowiez.
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radzu, Grala wzbogacila tematyke prac (wojak na ko-
niu), zaczeta figurki pokrywaé brazowsg lub zielona
polews, mastepnie wypalad, korzystajac z pomocy §wiet-
nego garncarza Hieronima Muszynskiege. MoZna sa-
dzi¢, Ze whadnie pornoc innyeh wlatwila Grali pozbycie
sig w rzezbach elementow drobnych, narazonych na
latwe zniszczenie {(np. lanc u wojakow). Moéwigce o Grali
trzeba wiee takie wspomnie¢ o roli opieki, pomocy
okazane] Je] tak przez kolege-fachoweca jak i przez
etnografa.

Problem pomocy ma swoje dobre, ale i zie strony.
Zastepuje dawng Xorekie srodowiska, podsuwa nowe
rozwigzania technolegiczne, koryguje bledy, ulatiwia
przestawienie {wodrczoici na potrzeby miejskiego od-
biorcy. Ale tez w dalszej konsekwencji moie prowadzié
do tego, ze twoérca staje sie coraz bardziej wykonawca.
Gorzej, gdy osoba radzyca nie reprezentuje najwyzszych
kwalifikacji plastycznych, zwlaszcza ze twarey ludowi,
skoro juz zaczynajg stosowaé sie do zalecen, nie mogg
mieé rzeciez rozeznania, ktéra rada jest stuszna,
a Kkiora prowadzic moze na manowce 4

A jednak opicka jest dzi§ niezbedna, stanowi nawet
skladows czeéé struktury wspblezesne] sztuki ludowe].
0Od form | jakoscl tej opieki zalezy w duiym stopniu
poziom tworczosci, je) dalsze losy — w wierc czy i jak
diugo mosi¢c jeszcze bedzie charakter auteniyecznego re-
Kodziela.

Konkursy, wystawy, nagrody 1 selekeja przy zaku-
pach Cepelii, stanowig bardzo istotny czynnik utrzy-
mywania poziomu sztuki. Na konkurs 16dzki nadestano
kilkaset wycinanek, w iym wiele rawsko-opoczynskich,
doskonatych jeszeze przed kilku laty. Okazalo sie jed-
nak, Ze te same wycinankarki, ktére woOwczas dawaly
bezbledne lompozycje, po latach, w ktorych nic nie
robity na sprzedaz ani na konkursy, nadesialy prace
znacznie gorsze, slabe, a czesto wrecz niedobre, Wy-
starczyio wiec kilka lat braku zainteresowania, aby na
terenie wybilnie ,wycinankarskim” mastapit duzy
regres. 1

Tam zag, gdzie stwarza sie zapofrzebowanie, anga-
iuje tworcow w sprawe przywrocenia do Zyecia za-
martej jui dziedziny czy technik — rezultaty bywaig
doskonate. Przykladem -— prazkowane welniaki leczyc-
kie, 0 pieknie stonowanych barwach, szmaciaki brze-
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zifiskie, a takie [ wycinanka z tego powiatu, wielun-
skie plecionki ze stomy i korzeni, artystyczne wsﬁroby
kowalskie,

0O ile jednak plecionkl czy smmaciaki nie odbiegaly
ad znanych wszedzie wzordw, o tyle tkaniny leczyckie
byly prawdziwym zaskoczeniem. Nie znalisémy ich do-
tad, teraz pokazano spory zestaw welniakow, odtworzo-
nych przez ludzi, kiorzy podobne pamietali je z lat
mtodosci, Za namowa mgr Jadwigi Grodzkiej, kierow-
niczki Muzeum w Leczycy, weine farbowano barwnika-
mi naturalnymi. W rezultacie otrzymamo tkaniny o bar-
wach sciszonych, stonowane, ktorych kolorystyke wy-
znaczalo przede wszystkim tlo i szersze pasy, skontra-
stowane c¢zy zhartmonizowane z roéznobarwnymi praz-
kami, (Walentyna i Antoni Krélasikowie z OQraczewa
pokazali piekne szaro-brgzowe | czerwono-zielone,
Franciszka Pabianczyk z Eeczycy oliwkowo-zielono-zoi-
te, barwione w tusce cebuli, Jadwiga Biatokoz z Ja-
strzebia piekne srebrnoszare z zielonymi prazkami —
farbowane w odwarze z kory debowej itd.).

Tego rodzaju rewelacje konkursdow, starannie przy-
gotowane poprzednia penetracja w  terenie, zachets,
stypendiami — majg duZe =znaczenie, pozwalaja nam
odtworzyé wartosel sztuki ludowe] tegionu, juz zanikle
a dotad nie znane. Pozwala {o zapelniat biale plamy
na ‘mapie, daje nadzieje, ze tkaniny takie zobaczymy
w sklepach Cepelii, co stanowi z koleli wkilad w naszg
waspblczesng kulturg artystyczng, a ludowym twoércom
(przewagnie ludzlom starym) pozwolli poprawié sytuacje
materialng. )

Czy jednak wolno bezkrytycznie przyjaé kazds no-
wod¢, ujawniong na Kkonkursie czy wystawie? Nie po-
winna budzi¢ watpliwosci od tej strony sprawa plecio-
nek. S8a zgodne z formami isiniejgcymi na terenach
niezbyt odleglych; przy czym podobne, niezaleinie od
siebie, nadestano z réznych wsi, a precyzja wyrobu
wskazuje na rzemiosto dlugo uprawiane, doskonale
znane, Inaczej ze wspommiang wyzej tkaning leczycks,
pokazanymi wypiekami obrzedowymi czy formami brze-
zifiskiej wycinanki. Tu konkurs tylko zarysowuje pro-
blem, ale go nie rozwigzuje, material pokazany jest
wiec — podki co — tylko sygnalem a nie dowodem.

Dla naukowca sens konkursdéw polega bowiem na
tym, Ze poszerzaja one naszg wiedze, pozwalaja obser-
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wowaé procesy zmian, zachodzace w twdrezodci ludo-
wej i sygnalizuja nowe zjawiska, pelnige tym samym
jakby role wstepnego rozpozn_ania w terenie. Jednal
z punktu widzenia nauki, takie sygnaly nie mogg za-
stapit dokladniejszych badan, dalg jednaok konkreine
punkty zaczepienia, pozwalaja formulowaé pytania wy-
magajgce odpowiedzi.

Gdy konkurs ujawnia prace dawne mieszczace sig

w ramach naszej wiedzy o regionie, rzecz jest oczywista,
stajag one si¢c pelnowartosciowym dokumeniem. Inaczej
jest jednak z dzielami nowymi, zwlaszeza gdy msaig
charakier jednostkowy. Wymagajg one weryfikacii,
stwierdzenia czy odpowiadaja temu, co bylo niegdy$
w danym terenie powszechne. Moina to nawet ujgé fak,
ze im bardzie] ciekawe I oryginalne jest nowo odkryte
ziawisko, tym wazniejsze jest ujawnienie jego jednost-
kowego wzglednie spolecznego charaktern i genezy.
Badacz nie moze te: zapominaé o tym, Ze pigkna
i chwalebna czynno$é inspirowania twoérczosci kade
bra¢ pod uwage réwniez i wspélezynnik wplywu osoby
inspiruigece], dodajmy -- wplywu nieraz niezamierzo-
nego, Stad jeszeze jeden argument na rzecz potirzeby
werylikacjl materialow konkursowych i wystawowych
W procesie 'dalszych badafi, W niczym to jednak nie
umniejsza wiclkiej i wielostronnej roli konkursow.

Reukiywowanie zamarlych technik dla celow po-
znawezych, jednorazowo, np. dla uzyskania kolekeji
dawnych form wycinanki c¢zy haftu — ma sens oczy-
wisty. Ale pobudzanie twérezofel, dajace nadzieje na
trwaly zarobek, ma sens jedynie wtedy, gdy ten zaro-

bek 'moina zapewmié, inaczej czyni sie ludziom tylke:

nicpotrzebny zawdéd, krzywde 'Y Rozumiem radodé or-
ganizatorow konkursu i wystawy, Ze udato sie im na-
mowi¢ do pracy tylu plecionkarzy, w tym az 7 z Leczyc-
kiego, a po jednym z Sieradzkiego i Piotrkowskiego,
Radost t¢ maci mi tylko obawa, czy pobudzanie do
tycia te) wiagnie dziedziny jest uzasadnione ekonomicz-
nie. O ile mi wiadomo Cepelia przestata przeciez ku-
powat slomiane naczynia od plecionkarzy bialostockich,
a zbyt nie dordwnuje podazy. Z kolel — plecione na-
czynia, hawet tak doskonale jak Stanistawa Pierzakow-
skiego czy Wojelecha Drazezyka, tracy dzi§ swa pier-
woing funkcje. Niegdys byly najtaiszym naczyniem,
dzi§ wypart je emaliowany garnek, aluminium i plastyk,
83 to wige jeszeze jedne przedmioty bezuzyteczne,
»ozdobne”. Owszem — b, ladne. Ale gdy my$le o ich
cenie, kléra musi byé wysoka, aby wyrdb byt optacalny
(kufel ~— ponad 100 zl) — ogarniajy watpliwosel czy
uda sig zapewnié tym rzeczom zbyt. Na pewno nato-
miast stuszne i celowe jest rozwijanie produkeji mat
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Il 26. Melioracja pola, wycinanka, 23 X
X 325 em. Wyk. Zofia Wiechno. Wierznowi-
ce, pow. Fowicz. I 27, Wyrinanka, :

145 X 25 em. Wyk. Lucje Ogérek, Zowada,
Pow. Brzeziny.

stomianych, na ktdre zawsze istnieje duie zapotrzebos
wanie,

Szezegolnym przypadkiem jest kowalstwo artystyez-
ne. Szczegdlnym dlatego Ze w zasadzie Zadna z form
wykonywanych dawniej dzi§ nie jest uiyteczna. Obok
wige znajomosci rzemiosta, tworca musi mieé sporg
wyobrazmie plastyczng, umiejetnogé znalezienia mno-
wych zastosowan dla swego kunsztw, jak to pokazal
na wystawie Stefan Morawski (il. 33). A to nie jest
proste, Naprawde niewiele dobrych i twoérezych po-
mystéw widzi sie na kankursach, reakiywujgcych ko-
walstwo artystyczne. A nawet wtedy, gdy zyrandol,
popielniczka czy $wiecznik szezesliwie polacza w sobie
uzytecznodé z ladng forms, moie okazalé sie, Ze przed-
miot jest nieoplacalny.

Kowalstwo Jjako rzemiosto ulega procesowi prze-
ksztatcenia. Jego sytuacja jest inna niz np. garncarstwa,
ktére po prostu ginie, staje sie nieoplacalne, niepo-
trzebne. Kowali zawsze jest za malo, tylkoe Ze zmienia
sie profil zawodu, kufnia przeksztalca sie w warsziat
mechaniczny, a zamiast robi¢ gwoidzie, prymitywne
okucia i nabijaé¢ koniom podkowy, kowal wspbdlczesny
reperuje sprzet rolniczy, traktory, skomplikowane ma-
szyny. 1 wyraina jest linia rozwoju — warsztaty na-
prawcze, mechaniczne, a w dalsze) perspekiywie i ra-
diowe, elektroiechniczne. Zmienia si¢ wiec profil za-
wodu, miot i kowadlo ustepuja miejsca bardziej skom-
plikowanym narzedziom i maszynom.

Z punktu widzenia opieki nad dawnymi tworcami
ludowymi, problem kowalstwa nie isinieje. Nie ma bo-
wiemn wielu wybitnych, utalentowanych tworcéw, po-
zbawionych moznoscli pracy i zarobku. O celowosci
artystycznego rzemiosia kowalskiepo decydowaé muszy
potrzeby rynku. Dzi§ jeszeze §wiadomosci tych potrzeb
nie widaé¢ miemal, ale wydaje sig, 2e sy dane, aby po-
trzeby te rozbudzié,

Jesli sie mie wie do czego jakie§ przedmioty majg
sluZyé, po co istnieé, nazywa sie je pamigtkarstwem.
Konkursy pamigtkarskie sg fez miejscem, mna ktore
nadsyla sie wspodlezesne wyroby ludowych twércow, ig-
czace elementy tradycyjmej formy z nowym przezna-
czeniem. Usiluje sie tez wcisngé w krag ,pamiatkar-
stwa” wyroby artystyczmego kowalstwa. Chyba jednak
nie t0 jest wilasciwe miejsce 1 nie w kierunku drobme]j
pamigtki powinno kierowal sie twoérczoié wybitnych
kowali. Zastosowanie dla ich pracy widze we wspéi-
czesnej architekturze, wnetrzu. Tam, gdzie chodzi

o rzecz jednostkowa, unikalng, szlachetng w materiale
i technice. Kraty, latarnie, swieczniki, kandelabry itd.
Tylko ze taka tworczodé,

zastepujgca ginace juz (a ra-




Il. 28, Wycinanka, 23 X 18 cm. Wyk.
Janing Frzyborkowa. Zakosciele, pow.
Rawa Mazowiecka.

czej zanikle) w miastach warsztaty metaloplastyki nie
obejdzie sie bez wspdlpracy z plastykiem, a przede
wszystkim z architektem, Nie o ,0zdobe” bowiem cho-
dzi, ale o funkcjonalnoié, o okreflony charakter pla-
styczny dziela, ktébregoe prostota i doskonalosé formy
$wietnie mogg harmonizowaé tak z zabytkowym, jak
i nowoczesnym wngtrzem,

Konkursy ujawnily uzdolnione jednostki, dalszy los
kowalstwa ariysiycznego zalezy od prawidlowego usta-
wienia ich pracy, instrukiaszu prowadzonego przez do-
brego metaloplastyka i architekta wnetrz, od dalszych
form artystycznej opleki. Rzecz dotyczy oczywiscie jed-
nostek, ale wydaje sie, Ze przy prawidlowym zorga-
nizowaniu ich pracy, na brak zbytu nie powinni na-
rzekaé,

Cd roli organizatoréw i opiekunéw zalezy dzi§ ist-
nienie twoérezosei Tudowej ,na eksport”, Przerwaé za-
mowienie, zlikwidowat formy opieki —— a w ciggu kil-
ku lat nie bedzie juz wiekszodei dawnych dziedzin
sztuki ludowe), a w kazdym razie przestanic ona istnicé
jako fakt kulturowy i spoleczny.

Niezaleznie bowiem od sloganéw na temat rozkwitu
sziukil dudowej w naszym kraju? w rzeczywistosci
obserwujemy zanik na wsi tradycyinych form sztuki,
stale kurczenie sie modelu 1, ktdry ma charakter wy-
rainie reliktowy, przy czym charakterystyczne dla na-
8zego rzasu jest jego wspélisinienie réwnolegle z kul-
turg masows, kullurg przemyslows, formami wyksztal-
conymi juz nle na gruncie kultury ludowej. 12

Powstrzymywanie tego procesu przemian nie wydaje
sig¢ ani rozsadne, ani nawet mozliwe, Sprawa nie roz-
grywa sie bowiem na plaszezyinie upodoban, decyduja
czynniki ekonomiczne, spolecze, kulturowe, decyduje
sytuacja obiektywna, podwazajaea racje istnienia od-
rebnel kultury ludowej. Mozna wiec watpié w skutecz-
nos¢ akeji zmierzajscych do zahamowania procesu roz-
padu tej tradycyjnej kultury w srodowisku ludowym.

Realne jest natomiast podirzymywanie przy 2yciu
tworczosci, samei produkeji ludowych wyrobéw, nawet
wowezas gdy nie sa juz swojej spoleczmogei potrzebne.
I w 1iym =zakresie pomoc Min. Kultury, rmuzeéw a
zwlaszcza Cepelii dala rezultaty doskonale, doprowa-
dzita do akiywizacji pokainej licaby osob (3-— 4.000),
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podtrzymata przy zyciu gasnace juz ofrodki tweércze,
dala moznosé¢ pelnego wypowiedzenia sie wybitnie uta-
lentowanym tworcom ludowym. Dzieki zorganizowaniu
zbytu do miasta i za granice, dzieki duzemu wysitkowi
vrganizacyjnemu a po czefcl 1 propagandowemu udalo
sig mie tylko utrzymaé poziom produkeii ,ludowe]
sztuki” na poziomie lat poprzedzajgeych ostatnig woine,
ale w wielu wypadkach poziom ten znacznie przekro-
czyet.

I w tym tylko sensie mozna mawié o rozwoju ludo-
wej tworezofel, Istotnie, dzieki opicce, udalo sie za-
chowaé przy Zyciu pamieé wielu procederdw, niekiedy
spowodowaéd, iz wybitni starzy tworcy przekazali swe
umiejetnosel i wiedze drieciom 1 wnukom, co jednak
najistotniejsze — pomoc, koniunkiura spowodowala
podjecie pracy przez starych tworcéw, od lat juz nie-
aktywnych. Chyba jednak trudno nazywad fo ,rozkwi-
tem sztuki ludowej”. Juz chyba predzej moZna mdawié
o jej galwanizacil, Przyznaé (rzeba — galwanizacji
doskonatej.

Jest to wiec coraz bardziej sztuka ,cepeliowska”,
rzemiosto kierowane, a zastugg wielkg opickunéw jest,
Ze proces przeradzania sie autentiycmne] tworezosci w
rzemiosto kierowane przebicga powoli, w atmosferze
serdecznoscl i szacunku dla 2yigcego jeszeze ‘pokolenia
autentycznych twoércow ludowych.

UZywam okre§lenia ,sztuka cepeliowska” w sensie
referujgeyrm, nie wartodciujac, nie stwierdzajac czy jest
ona ,garsza” czy ,lepsza’, Jest, jak sie zdaje, wzglednie
nailepsza jeszeze drogg dalszej egzysteneji wielu dzie-
dzin ludowej sztuki,

Cechg tej ,cepeliowskic)” sziuki jest wysoki poziom
techniczny, doskonalosé wykonania, ale i pewna ru-
tyna, rzemieflnicza sprawnosé, wynikajgca z natural-
nego dazenia do zwickszenia tempa produkeii, aby uczy-
ni¢ ja jak najbardzie] optacalng (np. ceramika pokazana
na wystawie). A przy produkeji masowej zrozumiaty
jest brak czasu na namysl, brak $wiezodel, jeka miat
dawny tworca, ktory mogt spokojnie obmyslaé, co | jak
zrobi. {Pieknie pisata o takim tkaczu dywanéw
H. Schrammoéwna), W perspektywie czasu ta ,cepeliow-
ska” sztuka zapewne zastapi dzi§ Zywe jeszeze formy
tworczodei ludowe), stanie sie rzemioslem produkujg-
cym ,w stylu ludowym”, Im pdinie] to nastapi, tym
oczywistie lepiej, nie mnie] z tych nieuniknionych
konsekweneji trzeba sobie zdawaé sprawe, zwlaszera
ze jui obecnie widaé pierwsze oznzki tego kierunku
brzemian,

Widocrzne jest to zwlaszeza w rekodziele, w rzemio-
stach takich jak tkactwo czy garncarstwo, w ktorych
jui obecnie dostrzegamy coraz czedcie) powielanie (do-
skonalych zreszta) wezorcow. W przyszio$el nie wyklu-
czona jest sytuacja, gdy okaZe sig najcelowsze wyko-
nywanic tkanin ,ludowych” w warsztatach miejskich,
wedlug dawnych, najlepszych wzordéw, a kto wie czy
w pewnych sytuacjach produkcji autentycznych wzo-
réw ludowych nie podeimie przemysi tekstyiny (proby
takie podjgl przed kilku laty Instytut Wzornictwa
Przemyslowego). Oczywidcie zniknie wtedy ,Jjedymo§é”
kazdej tkaniny, satysfakcja jaka daje jeszeze naszemu
pokoleniu $§wiadomosé, e codé jest ,recznej roboty”.
Nie zairaci sie natomiast istotny walor artystyczny lu-
dowych tkanin (oczywiscie przy dobrym wykonaniu
i surgwcu).

Inna natorniast bedzie sytuacja w tych dziedzinach,
ktoére oparte sy o tworcza inwencie jednostki, jak np.
w rzegbie figuralnej, Tu o powielaniu nie moze byé
mowy, najwyitj o dobrych kopiach najwybitniejszych




dziet przeszlodci (lak jest za granica, czemu u nas sie
tego nie robi?). Proces rozwoju bedzie zapewne prowa-
dzil w rzezbie do coraz bardzie] poprawnych pruc,
stojacych na granicy sztuki profesjonalne] i amator-
szezyzny., Kontynuacia dawnei rzeiby nie jest moiliwa,
przede wszystkim dlatego ze jej charakter wynikal
nie tyle ze sprawnosci techhicznej $wiatkarza, ¢o z jego
widzenia, odmiennoécl psychiki.?® Dzi§, w innych wa-
runkach, rzeizbiarz ma inng, blizszg naszemu czasowi
psychike i wyobrasnie, totez i dziela jego muszg
byé inne od dawnych. Prawdziwg odrebnosé zachowaé
mogg tylko ,naiwni”, {woérey wewnetrznie odizolowani
od otaczajacego ich $wiafa, ludzie najeze$cie) z )Jakas
skazg psychiczng, ktérych sztuka jest projekeja ich oso-
bowosel. N

Wrotmy jednak w iych naszych rozwazaniach do
terazniejszoéci. Smetne refleksje nag temat zmierzchu
autentycznej tworczosei ludu nie powinny nam prze-
staniaé obrazu zmmian zachodzacych w tworezodel 1 upo-
dobaniach wspodlczesnej wsi 1 peryferii miejskich.

Zmierzch tradycyjnej sztuki ludowej nie jest bowiem
réwnoznaczny z likwidacjg odrebnych form twdrczosed,
Proces likwidacji réinic miedzy wsig a miastem potrwa
zapewne diugo. Ging powody wywolujace odrebnosge,
ale pozostaja nawyki, Tworzenie sie jednolitego mo-
delu kultury opariego ¢ wzorzec kultury masowej nie
jest sprawg chwili ani roku, ani nawet kilku lat. Praw-
dopodobnie zreszta zawsze istnieé¢ bedg odrebnodel upo-
dobal i mbéd réinych srodowisk i pokeolen. Czy doty-
czyé beds tylko upodobai biernych, pecepcii -—— czy
i tworczosci wlasnej (amatorskiej)? Przysziosé pokaie.

W obecnym okresie procesy scalajgce dopiero prze-
nikaja do Srodowisk wiejskich i peryferii kulturowych
miast i miasteczek. Srodowiska {e maja jednak [ sweoja
aktualng tworczo§é, zgodna z ich obecnymi upodoba-
niami, sztuke, kiéra mozna rdéwniez nazwaé ludowa,
jako Ze Jest powszechna, odrebna od sztuki nurtu pro-
fesjonalnego i przy tym kontynuuje nawet pewne ce-
chy i tradycje sztuki, ktéra mozna by nazwaé odpu-
stows, jarmarczng. Jest to wlasnie model 3 w sporzg-
dzonej na wstiepie artykuiu systematyce.

Model ten obejmuje twoérczoéé odpowiadajaey aktu-
alnym poirzebom i upodobaniom ludno$ci wsi i pery-
ferii miejskich, uprawiana w kregu iego $rodowiska
i dla niega.

53 to zardwno powszechnie dzi§ spotykane makatki
z jeleniamij czy labedziami na stawie, o ktérych wnik-
liwie pisal niedawno Fr. Kotula, 2 jak tez i wszelkiego
rodzaju wyroby spotykane na kramach odpustowo-jar-
marcznych, zabawki, gipsowe psy, koty i koguiy —
rzadziej tygrysy (slonie wyszly z mody), Zorra na ko-
niu, tancerki, kobiety w neglizu na lwie lezace itp.
tematy, ktérych zrodlem sa zapewne porcelanowe fi-
gurki rokokowe, ktorych roine péiniejsze nawe! wersje
spotkat mozna bylo przed wojng w dworach czy miesz-
kaniach miejskich., Figurki takie masowo nabywaé moz-
nz bylo bezposrednio po wojnie ma kaidym bazarze,

Nowa tworczosé ludowa, to takze spotykzne gdzie-
niegdzie fabryczne meble {(nawet mna ,wysoki polysk™)
zdobione przer usytkownikéw w  jaskrawo kolorowe
wzory roélinne, kwiatowe a nawet geometryczne, 3 To —
malowane dostownie na szkle, dekoracyjne bordiury,
okalajace w obrazku miejsca, pod kidre wkiada sie foto-
grafie. 2 To — specyficzny sposéb postugiwania sie ele-
mentami nieludowe] tworczodei w celu uzyskania efek-
tu bliskiego upodobaniom danej spolecznofei — tak
W urzgdzeniu whetrz, jak i stroju. Przykladem moga
byé ubjory Cyganow, ale i w pow. nowotarskim spo-
tyka sie wsie, w kidrych dziewczeta nosza w mniedziele

i $wieta sukienki o dominujgcej kolorystyce niebieskiej
¢czy np. rozowe), a starsze Kobiety komponuja z kup-
nych materialéw barwne stroje o odrebnej formie i ko~
lorystyce — juz nie ftfradycyjnie ludowe,
nie miejskie,

Nie jest to juz sziuka ludowa, taka jaka znzmy
z przeszloei. Nie jest — przede wszystkim dlatego
ze wzglednie spoista strukiura ludowej kultury ulegla
rozpadowi i wchiania coraz wigcej clementdéw obeych,
niezdolna juz calkowicie je zaadaptowaé, zorganizowaéd
w nowg odrebng calosé. Jest to jednak sztuka akresu
przejsciowego, okresu rozpadu tradycyjnej kultury,
w ktorej na rowni z elemenfami reliktowymi wspol-
istnieja zupelnie nowe.

Nie zamierzam tu bronié ariystycznej wartosci tej
sziuki, Na pewno nie da sie je) w calosci pordwnac
z dzielami dawnymi, choé I w niej znajdulg sie abiekty,
w Ktérych juz dzisiaj widzimy walory estetyczne. Sg
to oczywiscie walory inne niz w dawnej sztuce i jesli
dostrzegamy je, to dzieje si¢ to w kontekicie rozwoju
form sziuki naszego czasu, xszialtowania sie nowych
postaw estelycanyen, innych nieco poirzeb. Przysziosé
zapewne pozwolli zauwazyé w te] jarmarczno-ocdpusto-
we) tworczosci elementy imne jeszcze, korespondujgce
z nowymi potrzebami. Pozwoli odczuwaé jg w kate-
goriach odrebnego ,stylu”, byé moze mieszczacego sie
w nowych konwencjach estetyeznych. Ale to sy tylko
przypuszezenia, Obecnie bowiem bynajmnpiej nie widze
potrzeby propagowanja tej nowej sztuki ludowo-jar-
mareznej, ezynienia na nig ,mody’. A jeSli tak ak-
centuje ten — istotnie wspbdlczesny — nurt sztuki lu-
dowe], to dlatego aby zwrécié nan uwage etnografdow
i ludzi zajmujgcych sie sztuka ludows, aby badac jg,
dokumentowaé i uchronié przed zagtada, jakg tym nie-
irwatym dzielom niesie czas, '

Niestety, nie notuje sig obecnie przemian w upodo-
baniach ludu — pomija niemal wszystko, co wykracza
poza formy juz znane i mieszeczace sie w ramach tra-
dyveyijnych wyobrazed o sziuce ludowej. A przeciez
zachodzace zmliany chociazby w tematyce gipsowych
figurek moga by¢ interesujgee dla socjologa, etnografa
czy historyka kultury, $wiadezac o procesie formowania
sie gustébw a nawet o pokracznych formach przenikania
mody na ,nowoczesno$é” w sziuke masows. Niestety
yoradary” naszych etnograféw wychwytuja doskonale
kazdy przejaw tradycyinej sziuki, niewiele jednak uwa-
gi poswieca sie zjawiskom, kidre ksztalfujy sie i zmie-
niajg wspbtczednie. Byé moie wynika to z tego, 2e

ale jeszeuze

II. 28, Wycinanka, 17 X 17 em. Wyk.
Marianna Dudaszek. Zacharz, pow. Brze-
2iny.
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badania prowadzi sie z pozyejl tradycyinych form
sztuki, Ze w zaloZeniu ich chodzi zazwyczaj o uchwy-
cenie obrazu przeszlogei. Nie neguje oczywiscie celo-
wosci takich badan, szkoda jednak, ze szukajac §ladu
przesztoéct, pomija sie nieraz fakty wspolezesne.
A przeciez wspolezesna tworezosc wiejska jest znacz-

Il. 30. Pajgk, stoma, papier. Wyk. Maria
Stomezytiska. Golocice, pow. Legczyca.
1l. 31, ,Przeicieradio”, len szary z bielg
baweing, Wyk. Rozalia Koska. Leg, pow.
Rawa Mazowiecka, Il, 32, Thanina. Wyk.
Katarzyna Krélasik., Oraczew, pow, Le-
czyca. II. 33. Bukiet, papier, bibula., Wyk.
Jozefa Wojclechowska., Zawady, pow.
Brzeziny. Il. 34, Naczynie zasobowe, sto-
ma, Wyk, 1963 r. Wojciech Drgzczyk.
Zduny, pow. fgczyca.
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nie mniej trwala niz dawna, przedmiot ma Zycie krét-
kie, to co bylo przed 10 laty, dzi$ jest niemal nie do
rrekonstruowania, wlagnie dlatego Ze nikt nie przy-
wigzywal do tego wagi, ze¢ najmnie) ceni sie mode
povrzednig, a o wiele wyze) taka, ktérg dzieli juz
od nas dystans czasu.
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Chodzi tu wiee przede wszystkim o intensyfikacje
badaf nad procesami zachodzacymi na wsi i peryferiach
miejskich, o dostrzeganie 1 dokumentowanie zjawisk
wspblezesnych, chodzi o to, aby muzea etnograficzne
zbieraly przyklady tej wspbiczesne] {woérezo$ci, ekrany
fotografdw ulicznych, malowidla ze strzelnic i karuzel,
szyldy malowane, malunki i rzezby z wozbw cygan-
skich, barwne makatki, figurki gipsowe, wyroby z lu-
sterek, kule szklane z zatopionymi w wodzie figur-
kami (§w. stajenka, labedzie, pitkarze, Tréjea Swieta
itp.), obrazki malowane na szkle, przedmioty sluzgee
do dekoracji wnetrz itd. 2 Chodzi wreszcie o to, aby
ujawniaté rezultaty takich badan nawet w postaci
wstepnych rejestracji w formie artykulow w czasopis-
mach fachowych, reportazy fotograficznych, ksigzek,
filmow.

Moze tez I warto pokazaé juz teraz w irybie wystaw
naukowo-problemowych te sztuke przedmie$é i wspbl-
czesnej wsi, podyskutowaé co jest, a co nie jest kiczem,
zastanowié sie nad istoty zjawiska ,szmiry”, a przez to
widzie¢ problem szerzej — nie zaweiajac go do piyt-
kich kampanii przeciwko ,jeleniom na rykowisku”.

Moze i warto niektore formy tej sztuki jarmarcz-
nej nobilitowat, pokazujac je w odpowlednim kontek-
Scle na wystawach sztuki ludowej czy prymitywnej.
Tzkiej mobilitacji doczekaly sie ostatnio sztuczne kwia-
ty, dotad przewaZnie pomijane, a nawet uznawane za
wi2mire”, Niezwykly urok wystawy ,kwiaty dla War-
szawy"” zorganizowanej przez Cepelie* spowodowal na-
wet w pewnym srodowisku mode na te kwiaty.
Wszystkie eksponaty zakupiono.

Nie byloby jednak stuszne mieszaé na wystawach
© charakterze artystycznym obiektéw cennych z wat-
Pliwymi. Rola bowiem takich wystaw jest inna — po-
kazuje §wiat odrebnej i pieknej sztuki naszego Iudu.
Sa one wasne { dla samych twéreow ludowych, ktd-
rych np, na wernisaz odzkiej wystawy przybylo blisko
dwie setki,

Sadze, Ze powimno sie organizowalé wystawy o réi-
nych profilach. A wige:

— Wystawy Kklejnotéw sztuki ludowej, dziel naprawde
najwyzszej rangi — gidbwnie rzezby, drzeworytu, ma-
larstwa, wycinanki, tkaniny {takie wystawy sSwiad-
czg o miejscu ludowej sztuki w dorobku kultury
narodowej).

— Wystawy  przegladowe  wspoOlczesne) tworezodei,
§wiadczace ¢ formach i rezultatach opieki nad 43
tworczoscly, {Stwarzaja wokazje ujawnienia sie mnie
znanych dotad artystow, co z kolei pozwala na oto-
czenie ich opieks, zapewnienie im warunkdéw dalszej
dzialalnosci ), Do tej kategorii zaliczam wystawe
16dzka.

— Wystawy problemowe, pokazujace autentyezny stan
twérczosei ludowej danego okresu, proces zapozy-
czen i asymilacii, zagadnienia inspiraeji sztukg Iu-
dows architektury, malarstwa, rzetby, grafiki i rze-
miost artystyeznyeh. -

Dla etnografa, dla badacza kultury -wspblczesnej,
(a wiec i kultury ludowej) cenne byloby ma pewno za-
poznanie sie wlasnie z wystawami o charakierze pno-
blemowym., Wystawy bowiem ,wspdlczesnej sztuki 1lu-
dowej” nie pokazuja w istocie ocatofel zagadnienia,
obrazu zachodzacych przemian. Mogg nawet, choé ocezy-
wiscie bez zadnych intencji tego rodzaju, sugerowaé
nieprzygotowanemu widzowl obraz jednostronny, nie
cdpowiadajgey rzeczywistej sytuacji. Obraz kraju, w
ktorym kwiinie sztuka ludowa i folklor, obraz Polski
nie rzeczywiste] a turystycznej. Egzoiyka ludowa tna
i dzi§ zapewne swdj sens, zwlaszeza w aspekcie zagra-
nicznej turystyki, ale chyba dobrze byloby, aby wy-
stawy o innym, problemowym charakterze, korygowaty
ten trochg przeciei nieprawdziwy obraz wspblczesne]j
twoérczosel maszego ludu. 26




A miejsce wybitnych dziet ludowej sztuki jest dzig
wiasnie w mmuzeach, zaloZywszy oczywiscie, Ze =3 to
muzea 2z prawdziwego zdarzenia, dobrze wyposazone
w reprezentatywne kolekcje dziei, otwarte «la publicz-
nogcl, a mie w stanie pernmanentnych remontdw «<zy
organizaciji. Przyjdzie tez zapewne ¢zas gdy bedze
mozna wybrane najcenniejsze rzeiby czy obrazy oglg-
da¢ w muzeach sztuki obok sal ze sztukg Srednio-
wieczng, obok rzegb Szezepkowskiego, drzeworytow Sko-
czylasa i Kulisiewicza, obrazéw Tadeusza Makowskiego.

Sztuka ludowa jeszcze mas obacza, ale jest to czas
je] zmierzehu. Dobrze byloby, aby mie uroni¢ niczego
z jej dorobku, z tego co jeszeze moina zbadaé, zano-

towaé, utrwalié i zachowaé.
PRZYPISY
1 Sztuka ludowa pdtnocnege Mazowsza, Pulusk,

wrzesien 1964 r. Por. nole w ,Kronice” ,Pol, Szt. Lud.”,
XVIII, 1964, nr 4, s. 232,

t Wystawae wspdiczesnej sztuki ludowej czterech
wojetwddztw [rzeszowskie, Iubelskie, biatostockie i kie-
leckie], Lublin, listopad 1964 r. Por. note w ,Kronice”
niniejszego numeruy, s. 64.

3 Sztuka ludowa ziemi todzkiej no XX-lecie PRL,
E6dz 1964, Dane dotyvergce wystawy, konkursu i kata-
logu anajdujg sie w ,,Kronice” niniejszego numeru pisma.
Na tym miejscu cheialbym tylko powiedzie¢, Ze jak
zawsze wyslawa zorganizowana zostaia doskonale, a ka-
talog stanowi w istocie maly album, opracowany z nie-
zwykla troskliwoscig tak o tre$¢ i rzetelnosé informacji,
jak i o poziom graficzny oraz edytorski.

4 Por, A, Jackowski, Z problematyki wspdlczesnej
amatorskiej twérezodei plastycznej, ,Pol. Szt. Lud.”, IX,

I, 35 Ukrzyzowany, fragm. krzyze kutego w :zelazie,
wys. 20,5 cm. Wyk, Stefan Morawski, Wélka, pow. Ee-
czyca. Il. 36, Bukiet, krepina. Wyk. Marcjanna Chlebna,
Ziakow Koscielny, pow. Lowicz, II. 37, 38. Figurki

jurmarczne, 1964 r. Lowicz.

1955, nr 5 oraz K. Piwocki, A ia limité de l'art popu-
laire et non-populaire, ,Zeszyty Etnograf. Muz. Kult,
1 Szt. Lud. w Warszawie”, t. 1, 1960.

¥ ,.w tych zespoiach kullurowych, kiére etnografia
okresla nazwg «lud», spotykamy na tradycji oparty
wytwoérczoéé zoiorows o charakterze artysiyc.nym, ta-
kg czy iong, w takich czy innych regionach. Te tra-
dycyjng wytworczosc ludy, bez wzgledu na to <zy
formy jej sa pierwotne, czy iez napiywowe, nazywam
sztuks ludowa, poniewaZ termin ten jest dzis pow-
szechnie przyjety w tym wiasnie znaczeniu” (H.
Schrammowna, sSztuke ludowa 1 jej znaczenie dla kul-
tury artystyczne), Wilno 1839, s. 1).

[Sztuka ludowa jest t0:] ,Sztuka tworzona przez lud
dla wilasnego uzytku, o specjalnych, swoistych cechach,
¢ wlasnym, sobie tylko wlasciwym wyrazie stylowym
zargwno formalnym, jak i techmeznym” (XK. Piwocki,
Zagadnienie metody w badaniech nad sziukq ludowg,
JLud”, 1951, t. X, seria II).

»oziuka ludowa w spoleczedsiwach cywilizowanych
to tworezosé artystyczna ludu, czyli tej czescl spole-
czenstwa, ktéra z powodu réinic ekonomicznyech i uci-
sku Kklasowego nie mogla korzystaé z dorobku sziuki,
zwanej «wyaszg~' (R. Reinfuss w pracy: K. Reinfuss,
J. Swiderski, Sztuka ludowe w Polsce, Krakow 1960,
5. 6).

8 W konkursie, jak to podaje w szczegdlowym oméb-
wieniu zawartym w katalogu B. Kowalec, wzielo udzial
378 osbb z 11 powiatdéw, nadsylajgc ponad 3150 prac.
W II efapie pozostawione 2,200 prac 234 tworcow.

" Por. A. Damrosz, Artystyczme tkactwo ludowe
2 Porzqdzia (Puszcza Biala), ,Pol. Szt Lud.”, XVIII,
1964, nr 2. s. 87

® Por, uwagi J. St. Bystronia o piesniach ludoewych:
»Moina $mialo powiedzie¢, ze piesn ludowa ginie nie
tyle <wskutek zaniku samodzielne] twoérczosci, jak ra-
czej wskutek nadmiaru twérczodci indywidualnei, kté-
ra powaduje w rezultacie coraz to intensywniejsze
przeksztalcanie zasobu pie§niowego, rozbicie na coraz
to drobniejsze czedci i wreszcie zanik {radycji piesnio-
we]j, ktora przeciez stanowi istotg Zycia piesni”, (Ariyzm
piesni ludowej, Poznan 1921).




8 W przedmiotach tych [nietradyeyinych — przyp.
A. J]1 wykazujg wytworey nieudolnoéé swoja nie dla-
tego ze brak im talentu, ale dlatego Ze te przedmioty
sg dla nich zbyt mtlode. Jeszeze sie z nimi nie zzyli,
nie przetrawili ich i nie urobili w forme okreslonag
wiasnym i zbiorowym postancwieniem" — pisze T, Se-
wetryn w: Rozdroza szftuki ludowei, Warszawa 19448, s. 62.

B W wystawie szt, lud. woj. iédzkiego z 1955 r.
brato udziat 3 rzeibiarzy: J. Brzorowski, J. Grzegory
z pow. lowickiego 1 K. Ajs z pow. plotrkowszkiego,

W 1957 r. — tylko Grzegory, w 1958 r. — Ajs i I, Ka-
minski z pow. leczyckiego, w 1959 r. ,odkryto” J. La-
meckiego, ktorego prace znalazly sie na wystawic szt
Iud. 7ziemi radomszczahskiej., W 1861 r. wystawialo
6 rzezbiarzy leeczyckich, 2 — Yowickich, 1 — piotrkowski,
3 — z radomszczanskiego, Razem 12. Na ostatnie] wy-
stawie w 1864 r. znalazly sie rzeiby 27 tworcow, w tym
z powliatéw: teczyckiego — 14(1), sieradzkieso — 6,
rawsKiego — 4, i po jednym =z wiclufskiego, radom-
szezanskiego 1 plotrkowskiego (z dotychezas wystawia-
jgeych nie wzieli udzialu Grzegory i Brzozowski, obaj
7z lowickiego. W tym samym vokn w wystawie wsp6l-

czesnej leczyckiej sztuki ludowej wzieto udzial 22(Y)
rzezbiarzy.
W zestawieniu tym uwzgledniam jedynie rrzezbia-

rzy — tworcéw figur, pomijam wiec wykonawcow
ptaszkéw. zabawek itp.

' Dugg role odegral tu Avr. Antoni Ksminski, kto-
ry organizujge mlacdéwke Cenmelii w Nowwvm Jorku
umia? 7ainteresowaé nasza rrezbg ludowa zaréwno mu-
zea, jak i wybitnyeh kolekcionerdw sztuki, Orientacia
w zagadnieniu i $wietny smak pozwolily mu na stwo-
rzenie powaznego rvnku eksnortowesgo dla rzeZby, co
stworzvie warunki dla Torwoju {worezodel rzezbiarskie)
w kraju. Z kolel racjonalna polityka zakupdw, zamd-
wieti, kankurséw 1 wystaw ugruntowata koniunkture
i przyczynila sie do podniesienia poziomu prac. Jest to
zastuga p. Janiny Oryniyny 1 resnolu weodlpracowni-
kéw Cepelii — zwlaszeza w Eodzi i Warszawie -
a takze kierownikdéw muzedw regionalnych w Leczycy,

Sieradzu, Kielcach itd. ‘
2 Por. A. Jackowski, Wspdiczesna rzeiba ludowaq,
JPol, Szt Lud.”, XVIII, 1964, nr 1.

37

13 Na wystawie wspolezesnej szt. Qud. pow, Eask
i Sieradz, Sieradz, czerwiec 1963. Por, note w ,Kronice”
SPol Szt. Lud.”, XVII, 1963, nr 3—4, s. 204,

W Wilasnie obawa o mozliwoéé wypaczenia auten-
tycznej twoérczodei Iudowej podyktowala w 1929 r. Warn-
dzie Schreiberéwnie stowa: ,Artystéw Iudowych nie
nalezy doksztalea¢ w szkolach dla instruktordw ani na
kursach zawodowych. Oczywiicic nie wolna tez pod-
suwaé Zadnych urzadzen ani ulatwien pracy..” (Rozwa-
zania o popieraniu sztuki ludowej ¢ ludowego przemysiu
artystycznego, .Sztuki Piekne”, V, 1929, s. 468),

15 Dowodem zywej jeszeze tradycii wycinanki jest
chociazby to, ze 38,5% uczestnikdéw konkursu ibdzkiego
stanowili tworey wycinanek (90 osob), dominujge ilo-
géciowo nad innymi dzialami sztuki (nop. tkactwo —
23%, rzeiba — 11,5%).

1 Zwracal uwage na ten aspeki konkurséw jeszcze
w 1949 r, Jozef Grahowski, piszac: ,Dlatego tez roz-
dmuchiwanie twdrczasel garnecarzy, ez zapewnienia jej
zbytu jest moze cenne dla mauki, lecz bolesne w skut-
kach dla krélikéw doswiadezalnych” (Drogi i manowce
wspdtczesnej plastyki Iudowej, ,Odrodzenie”, 1949 T,
nr 29} -

W, Jest sprawg powszechnie znang, Ze uplywajace
dwudziestolecie bylo i dla polskiej sztuki ludowej okre-
sem powainego razwoju” — czytamy w jednym z ostat-
nio wydanych katalogow — ,Sztuka ludowa nie tylko
nie ginie, ale Tozwija si¢ i w niekiérych dziedzinach
osigga formy znacznie bogatsze niZz to notuje histo-
ria” — pisze powazny einograf w popularnej pracy wy-
danej przed kilku Ilaty.

% Por. B, Galeski, Chlopi i zawdd rolnika, Warsza-
wa 1963, s. 147—154; St. Zotkiewski, O kulturze Polski
Ludowej, Warszawa 1964, s. 151—167, 173—174.

1 W niedalekiej juz przyszlosei sztuka ideopla-
styezna, ograniczona do prostych znakdéw semantycznych,
wystarczajacych na wyrazanie prymitywnego pogladu
na s$wiat, dobiegnie swego kresu, Bo nie bedzie juz
mogla podotaé swoim rozszerzonym zadaniom na sku-
tek przyswojenia sobie przez wie§ i w ogble przez caly
$fwiat pracy kultury ogélnonarodowej, szerzej, kultury

a8




Il. 39, ,Eabedzie”, makatka, ol. na pi
Losice,

europejskiej. Nowe warstwy spoleczne zasily zawodowo
grupy producentbw kultury zaréwno naukowej, jak
artystyezne}, zostang automatycznie wlgrzone w zwykly
proces budowania cywilizacji, a jako elementy psy-
chicznie zdrowe 1 Zywotne odegraja w mim zapewne
wielka role. Kto wie, moze dopierp na tej drodze moz-
na sie bedzie dopracowaé nowych form artystyeznych,
zgodnych z nowymi czasami” — pisal w 1948 r, Tadeusz
Dobrowolski w art.: Wystawe sziuki ludowej w Kra-
kowie, ,Nowiny Literackie”, 1948, nr 6.

2@ Fr, Kotula, ,Dywaeny” -— wspdiczesne malarstwo
ludowe 1wsi rzeszowskich, ,Pol. Szt. Lud.", XVII, 1963,
nr 3—4. Por. réwnie tego? autora art.: Dwie strony
medalu, ,Nowiny Razeszowskie”, 1980, nr 1886,

21 Informacji tej udzielit mi laskawie p. doc. dr
Jozet Grabowski, ktory przed kilku tygodniami na-
potkal podobne przyklady w Magérze, idac z Suchej
do Zawol. Widzial tam rowniez szafkowe kapliczki
przydradne 2 nowymi dekoracyinymi malunkami na
szkle, za ktorymi stala figura,

2 Por. J. Burszta, Zb. Jasiewicz, Zderzenie kultur
ne Ziemioch Zachodnich i Poélnocnych w Swietle ma-
terinldw =ze wsi koszaliniskich, ,,Pol. Szt. Lud.”, XVI,
1962, wnr 4.

¥ Wyjatkiem jest tu, o ile mi wiadomo, redakcia

»Gromady”, ktdérej pracownicy zebralli za wilasne pie-
nigdze kolekcje tego rodzaju prac. Przed kilku zas laty
matyg wystawke makatek, pocztowek, rzefh itd. zorga-
nizowato kolo navkowe przy Zakladzie Etnografii UW,
organizujgc na otwarciue jej dyskusje na temat tej
tworczosci. Roéwniez doc. Kotula zebral w muzeum
rzeszowskim 2zbiér ludowyeh makatek.

¥ Kwiaty dla Warszowy, Warszawa, Salon TPSP,
luty 1964,

B Uczestnicy wystawy 16dzkiej dostali w 1064 r,
od Cepelii za swe prace ok, 350.000 zt (juz po odirg-
ceniu podatku). Informacja p. I Witorzefé, kierow-
niezki Rejonowego Biura Skupu Cepelii w Eodzil

% Na ten aspekt zagadnienia zwraca uwage Zb.
Gawrak w art. Nieporozumienie 2z Polskg egzotyczng
{(,Kultura™, 1964, nr 28) obawiajac sie, ze propagowanie
ludowe) egrotyki utwierdzaé moze mit Polski jako kra-
ju prymitywnego, kraju wiejskich strzech, gliny, drew-
na i stomy. Bardzo ciekawe uwagi na iemat wspbl-
czesnego stosunku do  sztuki ludowe) zawiera art
B. Michatowskiej: W etnograficznym sloju, ,Polityka”,
1962 r., nr 30,

Fot.: Jan Swiderski — il. 1—38; Jan Urbanowicz — 4. 39.






