Czestaw Robotycki

.VENUS"” Z BIELSKA-BIALEJ
PRZYKLAD ANALIZY OTOCZENIA WIZUALNEGO

,.In nova fert animus mutatas dicere formas corpora”
(W nowa postaé zmienione chce opiewa¢ ciala)
Owidiusz, Metamorfozy 1,1

Wspoblczesne techniki informaciji, rozwijajgce w kulturze maso-
wej przede wszystkim wizualne formy przekazu, wytworzyly
w naszym otoczeniu takie ich bogactwo, ze trudno uchwyci¢
wéréd nich jakikolwiek porzadek. Mieczystaw Porebski analizu-
jac te nowgq sytuacje wyréznit w niej dwa kregi zjawisk, ktére
nazwat ,,wizualizmem zorganizowanym” i ,,wizualizmem niezor-
ganizowanym”. Ten pierwszy - kontynuujac my$! Porebskiego
- tworzy poprzez ,itlustrowany magazyn, plakat, witryng, wy-
stawe, wnetrze, film, tv, spektakl, organizacje formalng przebiegu
codziennych zjawisk zycia, nie przewidziang w programach
twoérczych, ale za to nieporéwnanie od nich bogatsza, niewatp-
liwie masowg, realnie zintegrowangq, rzeczywiscie powszechng.”’
Szerszy zakres ma jednak ,,wizualizm niezorganizowany”. Skiada
sig nan chaos dzialan i rzeczy pretendujgcych do miana sztuki lub
bedacych sztuki zaprzeczeniem. Sq to takze promowane racjami
merkantylnymi, prestizowymi i obyczajowymi niewybredne for-
my tworzone doraznie, czesto anonimowo. Powstajgce jako efekt
opadajacych modnych wzoréw, emaciji i potrzeb chwili wypet-
niajq obszary potocznej wyobrazni. Przestrzer ich istnienia okre$-
la, wedlug Porebskiego, ,,... mur kamienicy lub parkan, uliczna
galeria, stadion a nawet parkiet nocnego lokalu.” 2

Formy wizualne nalezace do kultury masowej maja jej charak-
terystyczne cechy. Wéréd wielu ich wiasciwos$ci zwraca uwage
synkretyzm semiotyczny i wielofunkcyjno$é.® Przykladem tego
moze byé zamierzone lub nieSwiadome korzystanie ze schema-
téw ikonograficznych z dawnej i nowszej sztuki wysokiej. Odnaj-
dujemy je przetworzone i przetransponowane w inne obszary
znaczeniowe gdzie sensy ich zostaly zdegradowane, inaczej
wykorzystane, wprowadzone w trywialne konteksty. W prag-
matyce komunikacyjnej spetniaja one réwnocze$nie funkcije
instrukcyjne, perswazyjne i estetyczne. W sytuacji spoteczeristwa
masowego sztuka wysoka, rozumiana jako sztuka elit, traci wiec
na znaczeniu. Zjawiska paraartystyczne nabierajq rangi w nowej
ikonosferze. W opiniach odbiorcéw do poziomu dzieta sztuki
moze by¢ podniesiony kazdy element otoczenia wizualnego.
Zamieszanie takie, jak podkresla to wielu autoréw, wynika z faktu,
iz sama sztuka uznala za swoje takze i takie elementy, ktére
wywodzg sig z codziennos$ci, sq czesto wytworami seryjnymi lub
ulotnymi.* Na pytanie czym sg wizuaine formy kultury masowej
brak jednoznacznej odpowiedzi. Jaka zajgé wobec nich postawe
— na to tez nie ma zgody. Ze zjawiskami sfery wspéiczesnych
wyobrazer zbiorowych jest juz tatwiej. Stajq sie one przedmiotem
refleksji ,,mito-loga”, jak powiada Roland Barthes lub, jak powie
Mieczystaw Porebski, ,,metamitologii”.

Podkreslenie wagi wizualno$ci uczynione przez Mieczystawa
Poregbskiego — historyka sztuki, ale takze i wyczulonego obser-
watora wspotczesnosci, doceniajacego przy tym etnologiczny jej
wymiar® — o$miela do przedstawienia pewnych mysli rozwijajg-
cych idee tegoz autora. Stwierdza On, ze podstawg charakterys-
tycznego wizualizmu naszych czas6éw jest dorainy i chwilowy
zaledwie charakter mitologii wspoiczesnych. Jezeli wiec stawia
sie przy tym teze, ze wiele tzw. mitdéw wspolczesnosci to wcigz
kompozycje odwiecznych miteméw, to zapyta¢ mozna jak ist-
nieja i z czego korzystajq formy wizualne. Stwierdzajgc juz wyzej
funkcjonowanie w kulturze masowej rozmaitych przetworzen
i cytatdw sugeruje odpowiedZ. Jej uzasadnienie moze budzié¢
watpliwosci, ale powiada Porgbski, w tej dziedzinie skazani
jesteSmy na luzne hipotezy, nie ma tu bowiem systematycznego
rozpoznania.®

Idac tropem autora Sztuki a informacji mozna z naszego
otoczenia wybraé i zgrupowaé zjawiska i przedmioty, ktére nie
zawsze zwracajg uwage. Moga to by¢ na przykiad: instrukcja
postugiwania sie §piworem, poster zachecajacy do pracy w MPK,
rzezba ogrodowa, etykieta z butelki tzw. weselnej wodki, kalen-
darz sprzedawany przez kominiarzy, stara pocztéwka, druk dewo-
cyiny, fotograficzny portret uczonego z mojej macierzystej Kated-
ry Etnografii itd. Kolekcje takqa mozna by dowolnie wzbogacaé
podobnymi przedmiotami. Stanowi ona zbi6r przez to wiasnie, ze
przedmioty te s cze$cig wigkszej calo$ci — to jest — naszej
ikonosfery. Jest to podstawowa logiczna cecha, ktéra je taczy
w zbiér.” Poza tym latwiej znalez¢ uzasadnienie dla wspélnego
ogladu rzeczy tak réznych od siebie przez wskazanie ich negaty-
wnej konotacji. A wiec: nie nalezg do $wiata sztuki, sq kiczami lub
przedstawieniami banalnymi. A jednak zgromadzenie ich na
zasadzie kontaminacji daje niespodziewane efekty. Odkrywamy
oto kolejng ich ceche wsp6ing. Dostrzegamy w nich ,,beztroski
brak smaku”, dzieki nim doznajemy ,,rozkoszy pospolitosci” - jak
wyrazit si¢ kiedy$§ Max Brod.® Stwierdzenie owej ,,pospolitosci”
to sygnalt, ze jeste$§my na wiasciwym tropie, ze znalazt si¢ materiat
do analizy, przeciez dotykanie ,,pospolitosci’” to codziennos¢
etnologa wspoéiczesnosci.

Przyjrzyjmy sie blizej wymienionym przykiadom. Jakie sche-
maty interpretacyjne zastosowa¢ wobec nich. Nie ulega wat-
pliwos$ci, ze musza tu wspomagad sig wzajemnie historia sztuki
i etnologia. Sa to postulaty, o ktérych od fat pisat Ksawery
Piwocki? a pézniej Mieczystaw Porebski °. Sposréd przyktado-
wego zbioru do szczegbtowej analizy wybratem zdjecie z opisu
$piwora, poster informujagcy o mozliwos$ciach pracy w MPK,
kalendarz sprzedawany przez krazacych po domach w okresie
Nowego Roku kominiarzy oraz rzezbe plenerowq z ogrédka
..wiejskiej kamienicy” w okolicach Zalipia kotlo Dabrowy Tar-
nowskiej. Z powodOw, ktére potwierdzajq teze o potrzebie
wspotpracy etnografa ~ lub lepiej antropologa — i historyka sztuki,
pozostawiam na stronie: portret uczonego oraz pocztéwki. Otéz
na wspomnianym portrecie uczony zostal uchwycony w pozie
gdy podpiera dionig lekko pochylong glowe. Skojarzenie interp-
retacyjne jest natychmiastowe — to — Ervina Panofsky’'ego
i wspotautoréw znakomite studia o Melancolia | Albrechta
Direra."' Wiecej dodawaé nie trzeba. Takze pocztéwka jako
zjawisko kulturowe ma juz swojg bibliografie.'?

Do przyktad6éw zjawiska przetworzen, ktére chce blizej rozpat-
rzy€, i o ktérym wspominalem na wstepie, mozna zastosowac co
najmniej trzy r6zne podej$cia pozwalajace na odmienne interp-
retacje: zdroworozsadkowa, ..ikonograficzng” i antropologiczng.
Préba kazdej z nich prowadzi do interesujacych wnioskéw.

Podej$cie zdroworozsadkowe dla wielu etnograféw wydaje sie
czym$ oczywistym, co wynika z zakorzenionego sposobu my$-
lenia w tych kategoriach.' Baza takich interpretacji ,,ad hoc” jest
odwolywanie sie¢ do wilasnego dos$wiadczenia jako zaplecza
teoretycznego. Powie si¢ wéwczas:

— kazano komus$ zrobié zdjecie a $piwér skojarzyt sie z turystykq

- ergo — plenerem,

— ten kto chce zarobi¢, sprzedaje kalendarze z kominiarzem na

szczescie,

~ kazdy widzial rezerwistow w malowanych chustach z fredz-

lami.

Mozna tez, zaproponuje zajadly etnograf-terenowiec, udaé sie
na miejsce i przeprowadzi¢ wywiad. Dlaczego zbudowat kto$
fontanng, dowiedzie¢ sie jak fotograf wybierat modelke, dotrzeé
do autoréw rysunkoéw i zapytaé skad czerpali wzory itd. W przy-
padkach takich ,.zabiegéw badawczych’ multiplikuje si¢ ten sam
btad psychologizmu. | to dwojakiego rodzaju. Po pierwsze,
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. 1, 2. Tycjan. Venus z Prado, ok. 1560 r., Paryz—Luwr, oraz ilustracja z instrukcji uzywania $piwora z f-ki w Bielsku-Biatej

poszukujac intencji dziatajacego odnosimy je do potocznych
.teorii psychologicznych” nakladajac czesto wlasne wizje na
- by¢ moze — matryce kulturowych zachowan. Po drugie, czesto
poprzez tak zwany ,wywiad terenowy’ otrzymujemy wtérne
racjonalizacje ~ artefakty réwne tym, o ktére pytamy. Jakze
wyraZnie wida¢ ten problem w sferze zjawisk twérczosci lub jej
pogranicza. Wyniki wywiadow zwigkszajq raczej ilo§¢ materia-
téw przydatnych do analizy, nie osiggamy jednak dzigki nim
poziomu wyjaéniania lub rozumienia. Trudno o to na plaszczyénie
faktow, '

Metodologiczna auto$wiadomo$é nie zawsze towarzyszyla
etnografom. Przegladajac prace wiasne i kolegbw odkryjemy, ze
czesto ulegaliémy ztudzie empiryzmu. Stwierdzam to $wiadom
wspéiczesnego sporu 0 wymiar emic i etic w rozwazaniach
antropologicznych. Wedlug mnie pozostawanie przy interpretac-
jach zdroworozsgdkowych wobec zjawisk z naszego wizualnego
otoczenia jest niewystarczajgce. Co gorsze jednak, podejrzewam,
2e dla wigkszo$ci badaczy codzienny wizualizm nie jest w ogéle
problemem etnograficznym.

Znany z wielu opracowan, przedstawiony wyzej w pewnym
uproszczeniu, tryb postgpowania ujawnia swoje stabosci i ogra-
niczenia szczegbinie wyraZnie w odniesieniu do zjawisk, ktére
trudno jednoznacznie zakwalifikowaé. Skiania to do poszukiwa-
nia innych mozliwos$ci interpretacyjnych wér6d nauk pogranicz-
nych. Historia sztuki, na przykiad, stosuje od lat metody ikono-
graficznego opisu i analizy pozwalajace §ledzi¢ przeksztalcenia
tematéw jakie pojawily sie w sztuce europejskiej od czaséw
renesansu. Jak wiadomo, rozwigzania artystyczne z tego okresu
nawigzujace do mitologii i kultury antycznej, na dlugo utrwality
europejski kanon pigkna. W sztuce pézniejszych okreséw — od
baroku po akademizm - ,,temat antyczny” nieustannie powracat
w bardziej udramatyzowanych przedstawieniach. Od renesansu
istnialy wzorniki dla malarzy, w pracowniach postugiwano sie
kartonami z gotowymi typowymi rozwigzaniami szczeg6tow,
strojéw, roslin. Powtarzano schematy przedstawien, odpowied-
nie podreczniki informowaty o atrybutach poszczegéinych po-
staci. Tak wigc, znajomosé schematéw ikonograficznych oraz
wspomnianych rozmaitych szczeg6téw i mitologii, pozwala
wspoiczesnym historykom sztuki pewnie poruszaé sie po ob-
szarze europejskiej sztuki wysokiej.

Opisy ikonograficzne — zgodnie ze schematem — informuja
o og6lnym wariancie przedsfawienia tematu, omawiaja strukture
przedstawiong (postaé, zwierze, roéliny, pejzaz), strukture przed-
stawiajacq (uktad linii, plany, barwy, osie), przechodzac zawsze
od ogélu do szczegbtu. Okrelaja one tym samym granice
przetworzen i zakres tego co jeszcze sztukgq wysokgq mozna byto
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nazwaé. Zamyka to niewatpliwie historig¢ sztuki w kregu dziet,
ktore sami historycy sztuki uznali. Problem ten od dawna badacze
dostrzegaja.’™ Préby jego rozwigzania okreélity nowe horyzonty
tej nauki. Prace Aby M. Warburga oraz ikonologia Ervina Panofs-
ky’ego rozwijana do dzisiaj przez jego uczniéw i zwolennikéw sg
rozwigzaniami, ktére pozwalaja na przekroczenie wspomnianego
kregu a réwnoczeénie do tej metody moze odwotaé si¢ etnolog
poszukujacy wsparcia historii sztuki.

Szkota myslenia Aby Warburga odtwarzata, miedzy innymi,
konteksty kulturowe dzieta sztuki tak wazne dla jego zrozumienia.
Uznala ona takze za istotne wszelkie inne rodzaje przekazu
wizualnego ~ od zdje¢ prasowych do reklamy.'® Uczyniono
woéwczas pierwszy krok, dzieki ktéremu dzisiaj powotujgc sie na
Panofsky’ego stynng interpretacje formy chtodnicy Rolls—Roy-
ce’a’’, porusza¢ si¢ mozna utartym juz szlakiem, majac nadto
placet autor6w wczeéniej wspomnianych. Przestrzega, co praw-
da, Jan Bialostocki by nie traktowaé analizy Panofsky'ego
powazniej niz to czynit sam autor, twierdzac, ze chodzi tu raczej
,.0 ozdobnik na marginesie pomystowego artykutu o trwatych
i specyficznych cechach sztuki angielskiej” '®, to okazato sie po
latach, iz rozwéj wspobiczesnych form wizualnych dowiédt traf-
nosci intuicji twércy ikonologii. Tak oto ,,0zdobnik na marginesie
metody” pozostaje jedynym, jak dotad, skutecznym sposobem
podjecia problematyki — mozna by rzec — réwniez marginesowe;j.

Co moze powiedzieé historia sztuki o tematach i schematach
przedstawient, do ktoérych nawiazuja, zapewne nieSwiadomie,
wybrane przykltadowo fragmenty z peryferii naszego wizualnego
otoczenia.

W sztuce nowozytnej przedstawienia pétlezacej kobiety w ple-
nerze pojawialy si¢ czesto. To przede wszystkim Venus — italska
bogini rozkoszy, piekna i wdzieku. Przejeta funkcje i mitologie
greckiej Afrodyty. Taka jest $pigca Venus Giorgione (ok.
1508-10), Venus z Prado Tycjana (1560). Podobny schemat
realizuje Eva Prima Pandora — Jean Cousin’a (I pot. XVI w.).
Jeszcze inne znane rozwigzanie z tamtego okresu to Venus
z Urbino (Tycjan — 1538) - lezaca we wnetrzu, lecz za oknem
w dalszych planach rozpoSciera sie pejzaz. llo§¢ pdzniejszych
przetworzeri schematu ikonograficznego tego wspaniatego te-
matu mitologicznego idzie w iiczbe trudng do ustalenia. Do ciggu
wspoétczesnych przeksztatcen realizujgcych schemat ikonografi-
czny mozna zasadnie dofaczyé i fotografie z ulotnego druku
znalezionego w opakowaniu §piwora produkowanego w wytw6-
rni w Bielsku—Bialej. Sposéb ujecia tematu: ,, kobieta w §piworze”
odpowiada istotnym elementom schematu ikonograficznego
.vVenus”. Czy natomiast sfotografowana kobieta spetnia warunki
urody Venus, to kwestia inna.



Motyw rzeiby plenerowej, chiopiec karmigcy ptaka, réwniez
nawigzuje, zapewne takze mimowiednie, do mitologii. Nasuwa
sie skojarzenie z Ganimedesem, synem kréla Troi, mtodzieficem
pieknym i z tego powodu porwanym przez Zeusa ukrywajgcego
sig pod postacig orla. Znane w sztuce przedstawienia tego watku
mitycznego majg rézne rozwigzania nhie realizujace jednego
schematu. Potwierdza to, na przykiad, Ganimedes Antonio Cano-
vy (1757 — 1822) lub Ganimedes Bertela Thorwaldsena (1768
- 1822). Tak wiec dzieta wybrane ze sztuki wysokiej i figure
w wiejskim ogrédku — tgczy tym razem zagadkowa zgodnoséé
tematu, nie tak przeciez powszechnie znanego.

Kolejny przykiad zaczerpniety z codziennego otoczenia wizual-
nego, ktéry wywoluje konkretne skojarzenia, to poster zachecaja-
cy do pracy w MPK. Centralnie usytuowany na tymze plakacie
rysunek mtodego cztowieka w 1zw. ,,chuscie rezerwisty” jedno-
znacznie okre$la adresatdw zachety. Jest on przy tym tak
wyeksponowany, ze mozna przyja¢, iz mamy tu do czynienia ze
swoistym portretem. Ten natomiast wykazuje wiele formalnych
analogii do znanych schematéw portretowych. Przypominajq sie
tu miedzioryt Albrechta Direra — Filip Melanchton (1526), olej
Diego da Silvy Velazqueza — Kardynal Borgia {ok. 1649), portret
mezczyzny Quentina Massysa i wiele innych — liste mozna
dowolnie wydtuzaé.

Na licznych ptétnach malarstwa holenderskiego XVII wieku
odnajdziemy, w$rdd wielu postaci, mezczyzne wznoszacego
kielich charakterystycznym gestem. Wymienié wystarczy biesiad-
ne obrazy Fransa Halsa lub tegoz, Mezczyzna z szklankg i w bere-
cie, Jana Vermeera van Delft U kuplerki (1656), albo Rembrandta
van Rijn Autoportret z 2ong Saskig (1635). Omawiany gest jest
zawsze wyrazisty, podkreélajacy specjalny, biesiadny lub zaba-
wowy nastrdj calego przedstawienia. Przypominam te postaé
z malarskich ptécien nie bez powodu. Ot6z to co zaintrygowato
mnie na tandetnym kalendarzu $ciennym to rysunek kominiar-
czyka, ktéry gestem znanym z obrazu Rembrandta i wielu innych,
unosi emblemat z zyczeniami. Nadto ta sama poza postaci
zwracajacej sie do widza, ,,ten sam wasik’’, narzuca skojarzenia
i my$li o przejeciu schematu, zapozyczeniach lub tez opadzie
kulturowym. Skojarzenia te przyjmujg postaé alternatywng. Albo
budza watpliwosci albo prowadza do ogélniejszych wnioskéw.

W powyzszych rozwazaniach watpliwa moze by¢ i merytorycz-
na zasadno$¢ wnioskéw i reprezentatywno$é przyktadéw. His-
toria sztuki w swojej tradycyjnej postaci programowo odcina sie
od przetworzen, sztuki ludowej, naiwnej, kiczu, sztuki chorych
i wytworéw kultury popularnej. Z tego punktu widzenia przed-
stawione przyktady jej nie zainteresuja. Co najwyzej przed-
stawiciel wiedzy o sztuce, mnozac watpliwosci stwierdzi, ze ma
do czynienia ze swoistym kulturowym kiczem.

Jezeli natomiast uznamy merytoryczny sens i reprezentatyw-
no$¢ tych kilku przykladéw, to pomoc historii sztuki polegata
najpierw na zindywidualizowaniu pytan co do kazdego z nich
a nastepnie na odniesieniu hipotez do kregéw dziet sztuki
wysokiej co pozwolito ogéblnie ustali¢ tematy mitologiczne
i schematy rozwigzan malarskich, kt6re zapewne bezwiednie
powtarzajq liczni wspétcze$ni autorzy. Dysponujgc nawet tylko
takim $ladem, echem zaledwie, wywotujacym skojarzenia daw-
nych styléw i epok, warto zaryzykowaé prébe wnioskéw, ktére
powinni sformutowaé wspélnie historyk sztuki i etnolog, pod-
budowani my$la autor6w wymienianych na poczatku tego szki-
cu.

Whioski antropologiczne rozpoczaé¢ mozna od pewnych oczy-
wistoéci. Dostep do dziet sztuki wysokiej — elitarnej jeszcze w XIX
wieku — stat sie wspéliczesnie, w wieku kultury masowej, po-
wszechny. Zwielokrotnit sie i zréznicowal obieg treéci i warto$ci
jakie niesie sztuka. Reprodukcje, albumy, fotografie, reklama,
plakaty — wszystko to w niepoliczalnych iloSciach egzemplarzy
rozchodzi si¢ w réznych $rodowiskach, osiada w zbiorowej
wyobrazni. Utworzylo sie w ten spos6b specyficzne ,,wyob-
razeniowe zaplecze”' potocznej $wiadomosci. Wzmocnione jest
ono réwniez przez wszechobecnq telewizje i film. Wszystkie te

formy facznie przynoszq i podpowiadaja wyobraZni kazdego z nas
gotowe schematy reakcji na sytuacje emocjonalne i estetyczne.

Przedstawione wnioski nalezq wtasciwie do interpretacji soc-
jologicznych i nie wyja$niajg wszystkiego. Odpowiadaja na jedno
z pytan, ktére mozna postawi¢ gdy zdystansuje sie wobec
analizowanych przedmiotéw, gdy uzna sie je za sobie obce,
dalekie. Narzuca si¢ wéwczas watpliwo$¢ dlaczego nie dostrzega
sie ,, kiczowej”, chybionej formy przetworzen. Odpowiadajac jak
wyzej, dopeini¢ mozna ten sad wskazaniem na popularno$é¢
réznych ,antyestetyk” rozgrzeszajagcych wszelkqa dowolno$é.
Dalsze rozwinigcie pr6b etnologicznego zrozumienia zjawiska
wymaga przedstawienia kontekstu w jakim istnieja podobne
Lwytwory™.

Pejzaz kulturowy Polski ksztaltowala przez lata swoista znie-
czulica estetyczna oraz brak poczucia wspo6inej odpowiedzialno-

Il. 3, 4. Thorvaldsen, Ganimedes z orfem Jowisza, 1817 1., Muzeum
Thorvaldsena w Kopenhadze, oraz rzezba w ogrédku przy domu, Samoci-
ce, woj. tarnowskie. Fot. A. Bartosz
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§ci za Srodowisko i otoczenie.' Brud, nieporzadek, na prowingii
od lat nietynkowane domy, szare monotonne blokowiska w mias-
tach, resztki rozmaitych bezsensownych haset propagandowych
na murach, ptotach fabryk lub na skwerach nie zniknetly jeszcze
z krajobrazu. Z tego, migdzy innymi, sklada sie daleki kontekst
analizowanych przedmiotéw. Kontekst bliski, to zbiér rzeczy
o réznym przeznaczeniu i funkcjach: od uzytkowych po estetycz-
ne. Wyliczenie czeéci zaledwie tez zilustruje istote problemu.
Opakowania, i tzw. ,,reklamoéwki’, stynne ,,etykiety zastepcze”,
oferta handlowa (wzigta globalnie) skiepéw pod nazwg ,,wszyst-
ko dla domu”, plakaty z idolami muzyki ,,pop” z tygodnikéw
..Nowa Wie$” i ,,Razem”, ogloszenia o zabawach, orkiestrach
grajacych na weselach, witryny przed kruchtami ko$ciotéw,
asortyment kraméw odpustowych. W duzych miastach zwracajg
uwage ..dziela sztuki’’ wystawiane przez swoistych , marszan-
déw’ na murach, $cianach kamienic, ulicach — jak na przyktad
— stynny krakowski mur przy Bramie Floriariskiej. To wszystko
ksztattuje potoczny gust i bardziej nari wptywa niz profesjonalna
polska grafika uzytkowa i liczne galerie sztuki.

Kulturowa kreacja otoczenia wizualnego ma sens jako ekspre-
sjaindywidualna i zbiorowa, jako komunikacja, oswajanie $§rodo-
wiska zewnetrznego. W powyzszym procesie sztuka lub qua-
si-sztuka w réznej postaci posredniczy dzigki formie zdoinej
udiwigngaé pewne tresci. Jezeli forma nie bedzie nas ogranicza¢,
to odkrywanie znaczefi, analiza stosunkéw tre$ci i formy, do-
strzeganie intencji i wysitku twérczego oraz mitycznego pod-
ktadu twérczosci, stanie sig wsp6lnym zadaniem etnologa, his-
toryka sztuki i estetyki. RozluZnienie kryteribw co do formy
i uznanie odmiennych perspektyw (estetyka tworzona od dotu
~ okreslenie Marcina Czerwifiskiego) jest dzisia) oczywiste.
Formy nieudolne, trywialne, w spos6b niezamierzony ukazujgce
trud zmagania sig z tematem i tworzywem, albo tez przeciwnie,
mechaniczne repliki, w tym takze tak zwanej sztuki ludowej,
fascynujg badaczy réwnie silnie co dziela unikatowe. W tym
kontekscie stwierdzenie: , brzydkie tez jest pigkne’” nabiera sensu,
bo unaocznia postawy estetyczne i rbwnocze$nie sugeruje, ze
kazdy moze byé twoércy. Postulaty wspdiczesnej humanistyki,
domagajace si¢ w ten sposdb zrébwnowazenia styldbw wypowie-
dzi kulturowych, sq czyms$ innym jednak niz znana od potowy XIX
wieku ,.estetyka brzydoty”* Karla Rosenkranza. Obecnie chodzi
o przekonanie, ze jeden rodzaj wypowiedzi nie oddaje charakteru
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catosci kultury, szczegbinie jej aspektéw wizualnych i komunika-
cyjnych.

W interpretacji etnologicznej, dzialajgc w porozumieniu z his-
torig sztuki, analizuje sig zjawiska wizualne zwracajac uwage na
ich kontekst. ROwnoczeénie powinno sie tez poznawaé swoiste
matryce postrzegania zbiorowego. W psychologii spotecznej
znane s3 kategorie schematéw poznawczych. Okreélajg one na
jakich aspektach rzeczywisto$ci skupia sie uwage, jak poszukuje
sig informacji, jak si¢ je segreguje. W ten sposéb schemat
wspélokresla treé€ widzianego $wiata, majac réwnoczeénie swéj
rdzert pojeciowy i obszar dopuszczalnych transformacji. Nadto
kazdy schemat majac swojq wewnetrzng strukture sam jest
czedcig bardziej ztozonych schematéw.*® Wydaje mi sie, ze
strategia zderzania kontekstéw i schematéw poznawczych da
dobre wyniki, tym bardziej, ze istota funkcjonowania schematu
poznawczego nie odbiega od sposobu mys$lenia mitycznego
charakteryzujgcego stan izolacji $wiadomo$ciowej. Zostat on
opisany dla kultury typu ludowego ' i nie zanikngt wspétczednie.
Mozna przyjaé, ze dawny brak informacji — jeden z czynnikéw
uruchamiajgcych myélenie mityczne — jest réwnowazny wspdi-
czesnemu ich nadmiarowi, kt6ry réwniez wywotuje efekt percep-
cji mitycznej. Jest wiec kilka uzupetniajgcych sig punktéw
widzenia na zjawiska wizualizmu potocznego: historyka sztuki
— w wersji postulatéw ikonologicznych, etnologa — w postaci
interpretacji my$lenia mitycznego oraz psychologa spotecznego,
oferujacego kategorig schematéw poznawczych. Zintegrowanie
wynikéw poszczeg6lnych obserwacji mozliwe jest na odpowied-
nim metapoziomie. Czg§¢ materiatu do uogéinienia zostata juz
przedstawiona, uczyni¢ nalezy kroki nastepne.

W relacjach jakie zachodzg miedzy znakiem z otoczenia wizual-
nego a odbiorcg, jedng z istotnych jest kwalifikacja estetyczna,
ktéra moze wyrazaé sie w rézny sposob, od powierzchownego
bezrefleksyjnego ogladu po uswiadomiong akceptacje. W $wia-
topogladzie ludowym oraz w jego wspdiczesnych wersjach, czyli
w tak zwanym mys$leniu potocznym, normy estetyczne nalezg do
szerszego zbioru obejmujacego réwniez kategorie moralne i oby-
czajowe. Wskazywali na to autorzy poszukujacy istoty ludowej
tworczosci i pigkna w r6znych ich przejawach.??> Odpowiedni dla
popularnego odbioru ,,sztuki” schemat poznawczy okre$lajg
ciggle jeszcze sensualizm, zabsolutyzowane normy, {atwe prze-
chodzenie norm estetycznych w moralne oraz realizm. Schemat
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taki jest gleboko zakorzeniony w tradycji europejskiej. Od Platona
i $w. Bonawentury wiemy, ze dobro, prawda, pigkno sg réwno-
wazne a zasada ,representatio’” ustalata granice realistycznej
prawdy.?® W dwudziestowiecznej estetyce inspiracje tg tradycjq
filozoficzng odnajdujemy, na przyktad, u Nicolai Hartmanna.
W jego koncepciji sztuki przedstawienia realistyczne spetniajg
postulat piekna w zwigzku z ukazywaniem prawdy (zyciowej,
artystycznej, istotowej).?*

Idee, do ktérych nawigzywal Hartmann nalezaty przez wieki
w Europie do obiegu kultury ,,wysokiej” i s dla wspodlczesnego,
wyksztalconego europejczyka oczywistg tradycjg aksjologicz-
ng.?® Przy calej hermetycznoéci tego obiegu nie wyklucza sig
przeciez statej mozliwosci opadu kulturowego i juz od $rednio-
wiecza folkloryzowania sie aksjologii w réznych jej wymiarach.
Jezeli przyjaé analogie do ,,teologii dla ubogich”, to w niskim
obiegu funkcjonowal zapewne uproszczony schemat odbioru
sztuki, ktéry stanowit cze$é ludowego $wiatopogladu.?® Mozna
powiedzieé, ze przetrwal on przez epoki i na jego poszczegblne
cechy badacze sztuki ludowej nieraz zwracali uwage, nie siggajac
jednak tak daleko w przeszto$¢ przy prébach ich opisania.
W interpretacjach poszukiwano raczej réznicy miedzy ludowa
a ,wysokq'  $éwiadomoscia piekna. Powiada sig, ze w ludowej
wizji $wiata sztuka, wyrazajaca przede wszystkim tresci religijne,
odczytywana byta réwnocze$nie w kategoriach estetycznych
i etycznych. W odbiorze, w ktérym dominowata interpretacja
tresci, liczyt sig swoisty realizm. Nie byt on odwzorowaniem
rzeczywistoéci, dzieto udane oddajgc wspomniane trzy rodzaje
prawdy (Hartmann), byto relatywne do odczué, mody i mozliwo-
sci tworcy. Bywato wiec, ze zgode z rzeczywistosciq, na przyktad
etyczng, uzyskiwano przez komentarze dopisywane do przed-
stawien. Dzieto powinno bylo, realizujgc odpowiednig prawde,
dawad ,,wglad w istote” .? Istotowe jest na przyktad: szczescie,
mito$é, swiegtosé itp. W odbiorze ludowym prawda artystyczna
- czyli moc oddzialywania dzieta — realizuje si¢ przez prawde
istotowg, dlatego tez jego czeste techniczne niedoskonatosci s
nie zauwazane. Szerzej rzecz ujmujagc mozna powiedzieé, ze
stosunek tresci do formy nie podlega ocenie. Trwatosci takiej
postawy dowodzi powodzenie i tolerancja wobec sfery twérczo-
sci i produkcji, ktérg nazywa sig kiczem religijnym.?®

Przeprowadzone dotagd rozumowanie mozna podsumowacd
kilkoma wnioskami, ktére nie zamykajq jednak sprawy ostatecz-
nie. Problematyka sygnalizowana przez Mieczystawa Porgbs-
kiego wymaga stalej obserwacji i poszukiwania sposobéw inter-
pretacji. Autorzy skupieni wokdt kwartalnika ,,Polska Sztuka
Ludowa” dostrzegajq zjawisko, przy czym propozycje interp-
retacji sg nieszablonowe. Jedni z historykow sztuki przyjmujq, na
przykiad, wykladnig folklorystyczng,® inni natomiast mityczng,*
a etnograf — w niniejszym tekscie — poszukuje pomocy w historii
sztuki i estetyce. Nie zadowalajg na pewno interpretacje zdrowo-
rozsgdkowe. Blahe, wydawaloby sig, zjawisko (jezeli w kulturze
sg takowe) wymaga podejscia wielostronnego.

Historia sztuki pomogta w analizie wybranych przedstawien
odkry¢ trop przeksztalcers schematdéw ikonograficznych. Wnioski
takie podtrzymujg argumenty moéwigce o mechanizmie opadu
kulturowego —zjawisku, ktére stale towarzyszylo przeobrazeniom
stylistycznym i obyczajowym kolejnych epok. W czasach wsp6t-
czesnych dominacja kultury masowej wzmogta proces opadu
przez przy$pieszenie obiegdw i homogenizacje tresci kultury. Tak
oto, przyjmujgc zasade interdyscyplinarnosci, teza bazujqca na
historii sztuki potwierdzita si¢ przez socjologie.

Whiosek podstawowy zostat sformulowany z wykorzystaniem
tez ikonologiii i etnologii. Ervin Panofsky wykazal, ze dalekim
kontekstem obudowy chiodnicy Rolls—Royce’a jest klasyczna
sztuka angielska wraz z jej specyficznym poczuciem pigkna.
Podobnie tu, probuje wykazadé, ze szczegdty wizualnego otocze-
nia wspodtczesnego Polaka odczytaé mozna rOwniez w sposob
siegajqcy gtebszych warstw kultury. Same szczegoly sq kiczami
lub sztukg trywialno—uzytkowg i w takowych kontekstach naj-
czesciej wystepujg. Nie mniej udato sie chyba wskazaé na $lad
przetworzen ze sztuki wysokiej. Réwnie wazny jest tu $§wiatopo-
glagdowy mechanizm percepcji i oceny otoczenia i zdarzen.
W éwiatopogladzie typu ludowego wiele kategorii pochodzi
z dawnych europejskich systemoéw aksjologicznych i kanonéw
estetycznych. Dowiodtem tego wykorzystujgc estetyke ,,odkry-
wanego na nowo’ Nicolai Hartmanna.’3' Zrekonstruowane wyzej
elementy tworzg schemat poznawczy | filtrujgcy” informacje
i sterujgcy postawg odbiorcy sztuki i zjawisk niezupetnie do niej
nalezacych.
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Zgoda na przedstawiony wyzej sposob widzenia, lub przynaj-
mniej tego sposobu tolerowanie, rodzi jednak pytanie, na kt6re
koniecznie trzeba odpowiedzie¢. Chodzi mianowicie o granice
interpretacji, o to jak daleko mozna sie posunaé w doéé swobod-
nych skojarzeniach. Odpowiedz bedzie ogdlna i wskaze tylko trzy
istotne aspekty, ktdre powinno sie w niej uwzglednic.

Po pierwsze, trzeba okresli¢ co uznaje sie za twérczoéé ludowa
(ewentualnie folklor) oraz odpowiedzie¢ na pytanie czy wspét-
czesne przejawy sztuki popularnej sq wersjq twérczosci ludowej,
czy tez sg czyms$ gatunkowo innym.

Po drugie, trzeba sobie wyraznie uzmystowié, ze istnienie tak
zwanego , kiczu” wynika z ciggle uznawanego podziatu na sztuke
wysok3q i niskg. Jest to podziat w Polsce silnie zakorzeniony. Tak
widzi to jeden z obcych autoréw obserwujacych polskg kulture.®

Funkcjonowanie tego rozdzialu w $wiadomosci badaczy katego-
rycz'r(iie waloryzuje sfery kultury i przedmioty, ktére nalezg do
sztuki.

Po trzecie, istnieje obecnie w estetyce silna tendencja do
uchylania takiej kategorycznosci. Sztuka jako ekspresja obiek-
tywizowana w dziele artystycznym byta i nadal jest twérczoécia,
ale ta jej odmiana przestaje by¢ najbardziej interesujgca. Es-
t(e(}\t/)kgvgacoraz bardziej przyciaga twérczosé w kazdej postaci i jej
odbiér.

Podejmowanie analiz wspéiczesnego otoczenia wizualnego
zalezy od merytorycznego stanowiska w kwestiach wyzej przed-
stawionych. Nastepnie wszystko wynika juz tylko z kompetencji
i odwagi interpretatora.
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Alina Cata: List do redakcji w sprawie ksigzki Pamigtk/ i zabytki kultury Zydowskief w Polsce
Przemystawa Burharda, (Warszawa 1990, nakiad wiasny autora)

Pozwole sobie zabraé glos w sprawie dos¢ przykrej, ktéra ma zwigzek
z brakiem integracji w $rodowisku etnografow i etnologéw polskich.
Chodzi o obrong interesow poszczeg6inych badaczy. Przypadki zerowania
na pracy innych, zdarzajace sig od czasu do czasu, nie spotykaja sie
2 wlasciwymi reakcjami érodowiska, a obojetnosé powoduje, ze okradani
sq czesto bezsilni, za$ proceder kwitnie bezkarnie.

Przykiadem moze by¢ produkcja ,,popularyzatorska” Przemystawa Bur-
harda, w duzej mierze oparta na pracy innych, zazwyczaj przekreconej,
bowiem wartoéé poznawcza owej , produkcji” jest znikoma. Spotkato to
niedawno Jana Jagielskiego, wiceprzewodniczacego Spotecznego Komi-
tetu Ochrony Zabytkéw Zydowskich i od niedawna wspétpracownika
Zydowskiego Instytutu Historycznego. Jan Jagielski od wielu lat groma-
dzit informacje o zachowanych w Polsce zabytkach zydowskich, giéwnie
cmentarzach i synagogach, starajac sig roztoczy¢ nad nimi opieke i zabez-
pieczyé przed postgpujcym zniszczeniem. Wynik wieloletniej zmudnej
pracy - kartoteke zabytkéw zydowskich i stanu ich zachowania — ztozyt on
przed laty w 6wczesnym Urzedzie do Spraw Wyznafh, co miato stuzyé
poinformowaniu wiadz o istniejacym problemie i utatwi¢ ewentualne
nagte interwencje. Pan Burhard sobie znanymi drogami uzyskat dostep do
tych materialéw, przepisat i wydat jako swojq prace, ilustrujac ja rysunkami
wykonanymi przez Monike Krajewska, ktorej nazwisko réwniez zostato
pominigte. Moja rozmowa z autorem tego skandalu byla krétka i dowodzi
gtebokiego cynizmu p. Burharda. W odpowiedzi na zarzuty odrzekt on, ze
,,2Na si¢ na rzeczy, bo napisal juz 25 ksigzek™”. Tylko pozornie odpowiedz ta
nie ma zadnego zwigzku z postawionym mu zarzutem: ten pan rzeczywis-
cie zna sig¢ na rzeczy, bo najprawdopodobniej niektdre z jego 25 utwordw,
wydawanych przez wiele lat, takze opartych bylo na cudzej pracy.
O znajomosci rzeczy $wiadczy tez stosowanie zasad umiejgtnego plagiato-
wania: przepisujac cudze notatki starat sig zmienié nieco stylistyke, szyk
zdan itp. Nawet rysunki autorstwa M. Krajewskiej przerysowane sq nieco
inng technika, niz w oryginale, zeby zabezpieczy¢ sig¢ przed ewentualnymi
roszczeniami prawnymi. Nie potrafit natomiast poprawié istniejgcych
w materialach bledéw rzeczowych, bowiem sam nie posiada zadnej
wiedzy na ten temat i nie wlozyl nawet minimum wiasnej pracy, by
przepisywane informacje weryfikowaé.

Pan Burhard w rozmowie ze mna powotat si¢ na swoja ksigzke Za
ostatnim przystankiem (1985, wyd. , Czytelnik”), jako dowéd swoich
jakoby wieloletnich zainteresowar tematyka zydowska, dowodzacy ,,zna-
jomosci tematu” i swoich w nim kwalifikacji. Zajrzalam zatem do owej
pracy. Jest to zbiér esejéw na rézne tematy, zwiqzane z kulturg ludowa.
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Pigé rozdziatébw dotyka tematyki zydowskiej. Trudno mi ocenié, na ile
opierajq si¢ one na rzeczywistym wkfadzie pracy autora, ale jedno moge
stwierdzi¢: dawno juz nie spotkatam tekstu tak petnego btedéw rzeczo-
wych. Na niecatych 100 stronach naliczytam ich ponad 20. Niektére maja
charakter kuriozalny, np. na s. 147 autor napisal o Sabataju Cwi ,,...zginat
w dramatycznych okolicznoéciach, pozostawiajac legendg. Sam asceta,
pozwalal swoim wyznawcom dostownie na wszystko, bez rytualnych
ograniczeri”' . Nieco nizej na tej samej stronie, nastepna rewelacja: ,W
chasydzkich miasteczkach... postugiwano si¢ gwarowymi, lokalnymi od-
mianami jezyka ]IdySZ podczas gdy w duzych miastach jezyk ten uzyskat
range literackiego'* 2. Rozdzialy ilustrowane sq fotografiami, ktérych rédio
podane jest w tekscie enigmatycznym zdaniem: ,\W ostatnich latach
ukazato sie na $wiecie kilka albuméw... kilka zdjeé¢ z tych albuméw
zamieszczamy rowniez w tej ksigzce''. Tymczasem pochodza one gtéwnie
z albumu /mage before my Eyes L. Dobroszyckiego i B. Kirshenblat-
-Gimblet, (Schocken Books, New York 1977), ale nie tylko. Rozpoznaje
wérdd nich zdjecia M. Krajewskiej oraz co najmniej jedno autorstwa K.
Kubiaka. Podpis pod tym ostatnim zawiera sensacyjna rewelacj¢ jakoby
wielkanocny zwyczaj ,,palenia judasza” zapozyczony zostal z kultury
zydowskiej! Nie ma natomiast nazwiska autora.

Zwyczaj podkradania cudzego dorobku i zabierania glosu w sprawach,
o ktérych nie ma sie zielonego pojecia, nie tylko uderza w interesy
poszczegdinych badaczy, ale niszczy sens pracy calego $rodowiska,
bowiem owocuje upowszechnianiem pseudo-naukowego betkotu. Jest
czym$ przerazajacym, ze taka praktyka mogla trwaé przez wiele lat, bez
zadnej reakcji. Niedobrze to 0 nas Swiadczy!

! Sabataj Cwi (1626-1676) zyl dostatecznie dlugo, by zaczaé tracié¢ wyznawcéw,
szczegélnie po uplynigciu daty 1666, kiedy nie nastgpit przepowiedziany przezeri
..[koniec $wiata”. Nie jest jasne, co p. Burhard miat na mysli piszac, ze ,.sam asceta,
pozwalat swoim wyznawcom doslownie na wszystko”. Doktryna sabataizmu miata
4ciéle okre$lony, bynajmniej nie dowolny rytuat i ceremoniaty. Przyjgcie islamu, nie byto
wynikiem , widzimisi¢”, lecz wynikiem spekulacji kabalistycznych, szczegbinie kon-
cepcji powstania zia i jego zwalczania. Przywilejem mesjasza (za ktérego Sabataj sie
uwazal) byto, ,zejscie na dno grzechu”, w tym wypadku rozumianego jako ,,obca”
religia, w celu wydobycia zefi ,$wietych odblaskow”, substancji boskiej, trzymanej
w niewoli zla (poréwnaj: zejScie Chrystusa do piekiet). Zabieg ten powtérzyl Jakub
Frank przyjmujac katolicyzm.

2 Jezyk jidysz nie zdolat wytworzyé swego literackiego kanonu, istniat wylacznie
w postaci dialektéw (np. odrebny dialekt warszawski, wilefiski itp.). W latach 30-tych
podjgto pierwsze préby ujednolicenia gramatyki i ortografii, ale nie weszly one w zycie.





