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Duziennik ,,Déli Hirlap™ z dn. 15.X1.1974 r.: ,,Skutkiem nie-
porozumniecnia w naszym miescie o tej same] godzinie odbyl sie
koneert jodnego z najlepszych zespoléw mocnego uderzenia
»M-7 « z Sarolta Zalatnay oraz mlodziezowego zespolu folklo-
rystycznego »Sché «. Na koncert heatowy sprzedano 400 biletéw,
na ludowy — 5007,

Méwi DPéter Korniss, jeden z najwybitniejszych artystéw
fotografikéw wegierskich: ,,— Ze dwa lata temu w Miicsarnok
(budapesztanska Zacheta) odbyla sie moja wiclka wystawa,
poswiccona folklorowi wegierskiemu, weigs istniojgeej kulturze
ludowoj. Na wernisaz zaprosilem zesp6l folklorystyezny Ferenca
Sebd, zagrali i... ludzie, w piorwszym rzedzie mlodzi, zaczeli
tanczyé. Najpiorw jedna para, potem dwie, trzy 1 wernisaz
przeksztaleil si¢ w kilkugodzinny festyn ludowy. Prosze uie
mysleé, ze tariezono zwyczajnego eczardasza, nie; stare, prawic
zapomniano tarice siedmiogrodzkie, hajduckie... Taficzono 1 $pie-
wano dobrze, ze zpajomosdecig 1 wyczuciem... 1 nie pojedyiicze
osohy, lecz dziesiatki, jesli nio setka...”

Wigcej mlodziezy na koncercie folklorystycznyin, niz beato-
wymn ? Tanee, Spiewy ludowe w sanktuarium sztuki nowoczesncj,
a w dodatku przy spontanicznym udziale dziesigtkéw przypad-
kowych (lub nic) mlodych ludzi? Brzmi to wszystko troche
nieprawdopodobnie w Polsco, gdzie mimo wspanialych fostiwali
ludowych, mimo zywego folklorn, mimo doskonelych i czestych
programéw w radio 1 telewizji, mimo wielu znakomitych auten-

tyeznych lub stylizowanych zespoléw, folklor kojarzy sie z ze-
spolem Mazowsze, a muzyka, piesni ludowa z ,,Géralu, czy ci nie
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zal...” lub ,,Szla dzieweczka...””, a mlodziez nie zna nie tylko
tanicéw ludowych, ale nawet poloneza. A przeciez zaledwie dwa-
dziescia lat temu sytuacja na Wegrzoch byla podobna. Znana
autorka prac socjologicznych pisala: ,,W 1962 roku przeprowa-
dzilam pierwsze badania socjologiczne i wladnie wtedy prze-
zyliSmy pierwszy wstrzas. Staralam sie zbadaé, w jakim stopniu
istnieje zZywa muzyka ludowa. Wykazalam po raz pierwszy
w gposéb naukowy, ze mimo (a moze na skutek) ogromnych
wysilkéw, zorganizowanych akeji, piesii ludowsa, jako codzienny
material muzyczny, ledwo wegetujc. Wigkszosé ludzi, a szezegdl-
nie mlodziez, nie lubi jej, nie potrzebujo. Dla mlodziezy stala sig
ona nudnym przedmiotem szkolnym, dla doroslych — nostal-
gicznym wspomnieniem, dla waskiogo kregu spocjalistéw —
pielegnowanym kultom, martwym przedmiotom muzealnym®.

Przypomina mi si tu rozmowa z Jézkiem Brods z Koniako-
wa, ktéry uparcie propaguje folklor, popularyzuje, roalizujo jego
walory estetyczne, poznaweze 1 przede wszystkim wychowawcze:
-— ,,Czasami zalamuje rece, czy to co robig, ma sons? Ale przo-
kenuje siebio, ile by dzieci stracily, gdyby tego nie znaly. Jezoli
chlopiec, ktérogo ucze, nie bedzie dobrym muzykicm, niech
chocia? bedzie czlowiekiem o bogate] osobowosei, stwarzajacym
wokdl siebie atmosfere dobrej roboty. Warunki zycia dzieci,
ktére ucze, zmienily sig, iuna jest ich biografia, anizeli tamtych,
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tworzacych dawna muzyke. Czlowiek dawnej kultury wyrastal
w kregu réznorodnych form aktywnoéei. Uczge cheg stworzydé
takie warunki, ktére umozliwialyby wspdlezesnemu chlopeu,
dzialajacemu w zespole, poznanio tamtego folkloru i jego korzeni.
Jesli zgodzimy sie, ze dziecko ma wzbogacadé swojg osobowoéé,
ma nie tylko zadad, ale i dawaé, to musimy umozliwié mu po-
znanie wartoéci dawnego folkloru. Chee, azeby te dziewczeta
i chlopey &wiadezyli o sobie w postaci dobrego muzykowania,
tarica, rzemioslta. Starych tresci nie mozna powielaé. Z folkloru
i jego wartoéel staram sie stworzyé instrument wychowawezy.”

Polaczenie wspélezesnodei z tradycja ludows i spuéecizng na-
rodows, sigganio do korzeni, do praZrddel przy tworzeniu nowych
wartosci — to problem dotyczgcy wszystkich krajéw Europy
Srodkowoj. Wegrom udalo si¢ coé przelamaé. Co$ sig zmienilo
w ciggu ostatnich dwudziestu lat. Powstaly nowe wartosci, nowe
zainteresowania, inspiracje. Wymierajacy folklor, muzyka lu-
dowa znalazly swoich kontynuatoréw wéréd mlodziezy, lub
przynajmniej w jej czebei.

Jak do tego doszlo, jakimi drogami, w jakich warunkach,
w jakim stopniu? Najpierw jednak kilka sléw wyjasnicnia.

W Europie, a moze nawet na calym $wiecie muzyka wegierska
kojarzy sie¢ z tzw. muzyksg cyganska, pickng, melodyjng, grang
w knajpkach wegierskich przez cyganskie kapele. Lecz niostety
malo kto wie, Ze melodie to powstaly w ciggu ostatnich stu lat —
a chociaz sa one czeéeig skladowa kultury wegierskiej, jednak
nie jest to muzyka ludowa, chlopska, lecz stworzona na zamo-
wienia warstw wyiszych. (Zresztg w jezyku wegierskim wyraZnie
rozgranicza si¢ te dwa rodzaje muzyki nazywajgc pierwszy
»wegierskg’’ — agyar néta, a drugs ,Judowa” — népdal).

Zapisywanie pieéni, melodii wraz z tekstem, prowadzone
bylo na Wegrzech juz od lat szosédziesigtycli ubieglego stulecia.
Najpierw byla to dzialalno$é raczej amatorska, przypadkowa.

Na poczatku naszego wieku dwaj wieley muzycy, Béla Barték
i Zoltdn Kodaly, zapoczgtkowall naukowo badania nad we-
gierskg muzyka ludows. Szybko zrozumnicli, ze muzyka ludowa
— muzyczny jezyk ojczysty — 1 méwiony jezyk ojezysty kazdego
narodu sg rdéwne sobie wickiom. Kodély twierdzil: ,,Droga
ksztaltowania sie muzyki wegierskiej nio mogla byé inna, niz
droga jezyke wegierskiego. Muzyka wedrowala z ludein — co
oddzialtywalo na jezyk, to moglo oddzialywaé réwniez na muzy-
ke”. Odkryli, ze najbardzicj archaiczne pozostaloSci muzycznego
jezyka ojczystego Wegréw pochodzg sprzed tysigey lat, kiedy
Prawegrzy zyli joszcze na stokach Uralu z ludami ugrofinskimi
i turecko-bulgarskimi. Po wiololetnich badaniach w terenie
ipracy teoretyeznej Béla Barték dokonatl klasyfikacji wegierskich
melodii i piesni ludowych dzielge je na trzy wielkie grupy : melodic
w starym 1 nowym stylu oraz melodie — przewaznie obrzedowe
— wychodzgce ze wspdlnego ,,europejskiego zargonu muzyczne-
go”. W czasie tej mozolnej pracy Bartdk doszedl do wniosku,
ze ,,... wszystkie naszo melodie ludowe odznaczajg sie najwyzsza
artystyczng doskonaloseig. Uwazam je za takie same arcydziels,
jakimi w Swiecie wigkszych form jest fuga Bacha lub sonata
Mozarta”. Wladnie te wzory otworzyly nowy, wspélezesny roz-
dzial w historii muzylki wegierskiej, a poprzez dzialalno$é kompo-
zytorskq Bartéka, w pewnym sensic i w historii muzyki éwiatowej.

,,Na poczatku naszego stulecia jui tylko ludzie starzy,
a przede wezystkin staro kobiety, znali melodie w starym stylu.
W czasie pracy, ¢zy powrotu z pola, na zabawach nie mozna ich
juz uslyszeé...”” — notowal Barték. Wyparte zostaly przez
melodie w nowym stylu (ktére wykazaly jednak ograniczony
zwigzek z starym stylem). Do popularnosei — przede wszystkim
wéréd mlodych pokoleri — tych pie$ni przyezynilo sie niewatpli-
wie to, ze ich Zywy, prezny rytm znakomicie nadawal sie do
tanica. Mclodie te zrastaly sie szybko z powstalym w polowie




ubieglego wieku najpopularniejszym taiicem wei wegierskiej —
wolnym i szybkim czardaszem.

Dodatni wplyw na rozkwit zywej muzyki ludowej mialy
wszystkie prace zbiorowe: przed zniesieniem panszezyzny —
wepblna prace pawdszezyzniana, péZnioj zad praca na dnidwke
w majgtkach. Zniwa, mlocka, luszezenie kukurydzy, & zimg
przedzenie, darcie piorza — polaczone bylo zawsze ze zbiorowym
$piewaniem. Leez jus w okresie miedzywojennym wraz ze zmiang
charakteru pracy na wsi, ze stopniowym zanikaniem tych czyn-
nosei, urbanizacja, pieéni zaczely powoli znikaé z Zycia wsi. Na
zabawach coraz bardzie] dominowaly popularne melodie tzw.
wegierskio, rozpowszechnione przez kapole cyganskie a pdiniej
przoz radio. Tradycyjne instrumenty ludowe — dudy, cytra, lira
korbowa — zostaly wyparte przez klasyczne instrumenty uy-
wane przez muzykantéw cyganskicl.

Oficjalne czynniki — ktére z réznych powodéw niechetnie
patrzyly na program Bartéka i Koddlya — w latach trzydziestych
zapoczatkowaly ruch folklorystyczny pod nazwg ,,Gydngyos
bokréta’ (Bukiet perlisty), ktdry sluzyl raczej celom psoudo-
patriotyeznym, nacjonalistycznym i irredenty, niz ratowaniu
tradycji ludowoej. Ruch ten wyrzadzil wigesj szkdd niz korzysei:
zatarl réznice stylu poszezegélnych regiondw, siegal do nie-
najwartoseciowszoj warstwy muzykt ludowej, szerzyl pseudo-
Iudowy i pseudonarodowy styl. ,,Wielkim grzechem tego ruchu
--- pisal wéwezas wyhitny etnograf Istvan Gyorffy — jest to, 2o
taniec wegiorski na scenie degradowany jost do poziomu ryt-
micznych éwiczen gimmastycznyeh 1 pozbawiony jest wszelkieh
indywidualnych cech 1 ryséw’.

Po wojnie tradycja zbiorowego $piewu i muzykowania od-
2yla — piedil ludowa byla prawie jedynym muzyeznym objawie-

¢ 3

W Szék (Siedmiogréd) zachowal sie dawny dom tarica. Przychodzi do niego mlodziez w tradycyjnych ubiorach i taficzy
dawne tanice w zwyczajowej kolejnosci. (Fot. w pocz. lat 70-tych Péter Kornisgs)
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niem nowej, ,,Judowej”’ mlodziety akademickiej, ktéra wilasnie
przez to starala sie podkreélié swéj ludowy rodowoéd. Lecz nie-
stety &piewanie pieéni ludowych wkrétce otrzymalo nie tylko
charakter oficjalny, lecz stato sie oficjalnym programem niemal
politycznym —— bardzo czegsto ze szkods dla innych rodzajéw
sztuki, Tu warto wspomnied, ze w latach pieédziesigtych arcy-
dziela Bartéka, wielkiego badacza i propagatora folkloru, ktéry
przetworzyl muzyke ludowg na muzyke nowoczesng i uniwer-
salng, badz grano byly rzadko, badZ byly wrecz zakazane, jako
,,kosmopolityczne”. ,,Dopuszczenie’” jego ,,Cudownego man-
daryna’ w 1954 rokun na sceny. Opery Wegierskiej stalo sie zna-
czgeym wydarzeniem nie tylko kulturalnym.

0d 1950 roku folklorowi nadano range polityczng, zZorgani-
zowano setki, tysigce zespoléw ludowych, a o ich powstawaniu
prasa donosila jak o wynikach wspoélzawodnictwa pracy. Nie
chodzilo o utrzymanie tradycji ludowoj, nie chodzilo o przybli-
zonie istotnych trosei spuzeizny narodowej, locz wylacznie o cele
polityezno: potwiordzenie radosei ludu budujacego nowy ustrédj
spoleczny. Nowy miesigeznik ,,Téncolé Nép” (Tariczacy Lud)
rzucit haslo: ,,I ty twdérz nowe weglorskie tarice towarzyskie.
Oto cytat z trzeciego numeru (1950) pisma: ,,Taniec ten zanoto-
waliémy w maju 1949 rokn w miejscowosei Cseropes. Jego wyko-
nawea byl Gergely Csdk, komunista, dawniej chlop bezrolny,
obeenie czlonek spéldzielni produkeyjnej, ktory bedae czlowio-
kiem uswiadomionym wie, Ze jogo tanilec jest malg cegielka
w wielkim dziele budewy socjalizinu. Kazdy jego ruch wyraza
niewzruszong dume, sily, zdrowy entuzjazm czlowieka budujacego
nowy socjalistycany lad spoleczny. Czlowiek socjalistyczny ma
nowy stosnnek do sztuki — o tym S$wiadezy i ten taniec.”



Efekt: nudna, schomatyczna ,,radosna twdrczodé”’ w kostiu-
meach ludowych. W choreografii ograniczono siq do kitku ukladéw
i figur, zaprzepaszczono cale bogactwo tancéw wegierskich. Dla
poréwnania warto tu zacytowaé pewnego angielskiego oficera
z XIX wicku: ,,W czasic wojny francuskiej, kiedy w Wiedniu
zylo wielu znakomitych mezéw angielskich, jeden z nich zliczyl
300 figur w tancu przobywajacych tam Madziaréw’. A przeciez
od tego czasu togico sie bogacily — wedlug nowszych badan nio-
kktére czardusze majo 600—800 figur! Zniszezono orgamiczny
zwigzok micdzy taricem a muzyks, stosujge nieodpowiednig mu-
zyke do taficow poszczogdlnych regionéw. Spoleczeristwo odwré-
cito sig ze wstretom od folkloru, od tradycji ludowej. Kolektywi-
zacja, wprowadzonie wielkoprzemyslowej technologii w rolnictwie,
szybka urbanizacja po 1956 roku przyczynily sie réwniez do
zaniku tradycji ludowej. W przeciwieristwie do mlodej inteli-
geneji 7 lat 1945—49 przybysze ze wsi do miasta albo pracownicy
wielkich gospodarstw rolnych wrecz wstydzili sie tej tradycji
1 wiojskiego pochodzenia.

Muzyka ludowa przotrwala jedynio w szkolach, gdzie stano-
wila podstawg nauczania spiewu, ale bedac przedmiotem obo-
wigzkowym nie pobudzala zainteresowari mlodziezy. W tym
okrosic krélowals juz muzyka beatowa. Co prawda, pozostalo
kilka zespoléw ludowych — przede wszystkim zawodowych —
alo uprawinly one jedynie (niektére nawet na wysokim poziomie)
folklor stylizowany.

Przelom nastgpil pod koniec lat szed§édziesigtych. Po modzie
na Polske, gdzie dzisiojsze srednie pokolenie po wstrzasie 56 roku
szukalo nowych wzorcéw kultury i patriotyzmu, mlodziez zaczela
jezdzi¢ do Rumunii, odkrywajsc na nowo w Siedmiogrodzie
i Moldawii jeszcze zywy 1 przebogaty folklor mniejezoei we-
giorgkiej, ktora weigZ chroni swojg kulture, tradycje, toZsamosd

i odrebnod narodows. Nosi sig tu jeszeze kolorowoe strojoe, istnioje
tradyoyjne budownictwo i wnetrza, kultywuje si¢ zywe zwyezajo,
bogata kulture muzyczna, oryginalne tarice, & przede wszystkim
nieskazitelng, archaiczng i chroniong przed otaczajagcym obecym
zywiolem mowe. Dla pierwszego pokolenia, zafascynowancgo
beatem wszystko to bylo mowe, nieznane. Wrazenie i przoiycio
spotegowal fakt, iz siedmiogrodzka kultura ludowa odgrywala
takg samg role w wegierskiej kulturze narodowej, jakk Podhale
Polsce w okresie Mlodej Polski, dajac poczatek ,,narodowomu
stylow1”, ze w 150-letnim okresie panowania turockiego a potemn
w dobie walk wolnosciowych wlasnie Siedmiogréd byl ostoja
mysli niepodleglodciowej, %o tu siegajag korzenie wspdlezesnej
kultury narodowej Wegiler -— co przoz wiele lat bylto przomilezano.
Siedmiogréd stal sie pasjg tysigey mlodych Wegréw.

Grupa zawodowych tancerzy wlaénie w Sicdmiogrodzio
uswiadomila sobie bogactwo tanedw wegierskich, ukryte w nich
mozliwogei, niewykorzystane przoz zespoly pieéni i tanca. Po
powrocie starali sig przekazaé kolegom podpatrzone figury 1 co
najwazniejsze -— mozliwoéé improwizacji. Jednak okazalo sie,
2e muzyka grana przez zespoly zawodowe jest nieprzydatna do
tego rodzaju tance. I wtedy pojawilo sie dwéch muzykéw,
Forenc Sebs i Béla Halmos, ktérzy po nieudanych prébach
w folkrocku ,.8plewali’” wiersze poetéw wspdlezesnych, stosujac
melodyke zaczerpnietg z muzyki ludowej, wykorzystujac ira-
dycyjne instrumenty. Zaczela sie gorgczkowa praca: przeslu-
chiwanie archiwalnych nagra’n muzyki instrumentalnej, przy-
swajanio sobie ,,chlopskiego” stylu gry, poszukiwanie dawnych
instrumentéw —- 1 tak powstal pierwszy ,,tdnchéz”. Slowo to ——
ktérym pézniej okreslono caly mlodziezowy ruch folklorystyczny
— oznaoza ,,dom tafica’, lub ,,dom, gdzie sie tariczy’’. W dawnej
kulturze ludowej — przede wszystkim w Siedmiogrodzie —

Il. 4. Mlodziezr muzykujaca w domu tatica. Tot. M. Stankiewicz




Il. 5. Dalewezyna z zespolu ,,Delibab’ gra na lirze korbowej
w studio radiowym

istnial bowiem zwyczaj wynajmowania przez parobkéw chalupy
do tanea. Na zabawach w takim domu — gdzie piorwsze uczest-
nictwo oznaczalo przyjecie do gruny mivdziezy, to jest ~wyzwole-
nie z ,,wigzdw’’ dzieciistwa — ohowigzywal éecidle ustalony po-
rzadok. Zabawe otwieraly zawsza tance starszo, czesto pravie
zapomniane, przowaznie meskio: skoczne s potem werbunek.
Dopiero potem przychodzila kolej na nowsze tanice, a nastepo-
wanie po sobie walnych i szybkich czardaszy okreélila tradycja,
clioé w ramach togo wkladu poszczogdlne pary mogly improwi-
zowaé zgorlnie z uzdolnieniami i upodobaniami. Taki niezmieniony
od wickéw uklad taricéw przetrwal do dnia dzisiejszego w miejsco-
woéci Szék w Siedmiogrodzie, gdzio tance przy déwigkach 3
osobowo] kapeli, w surowo przestrzeganych strojach, czyli
»tadnchdz” jest weiaz jedyng rozrywks mledziezy. ,,Tédnchéaz”
w nowym, ,miejskim’ wydaniu oznaczal: wspdlng zabawe,
oparta na tradyeji, zabawe kameralng, gdzie istnieje bezposredni
kontakt tafezacych i §piewajgceych z muzykantami (bez wzmac-
niaczy, co w okresie szezytowego powodzonia muzyki mlodziezo-
wej bylo prawdziwg rewolueja), nicograniczone mozliwogei impro-
wizacjl, indywidualnego ,,wyzycia sig” we wspélnym tancu.

A w praktyce: nauke tafea przy udziale zapeleticéw tancerzy
zawodowyell  lub  zaproszonych wiedninkdw, potem wspdlny

taniee, Spiowanie, w przerwach recytluje si¢ poezje, bajki, podania
hidowe i to wazystko w niowymuszonej, swobodnoej autmosferze.
Nawet wrogowio” ruchu podkreslaja wyjatkowy nastrdj tych
imprv, fakt dobrowolnego uezoestnictwa, réznorndue pochodzenie
a potem Intogracje uczestuikdw, nraz to. 70 milodzies zbiera siQ
w tinchdz’ nie z przymusu. lees = fasonu - bez alkoholu.
Z czasem kluby rozszerzyly swoja dzialaluodé orgavizujge np.
letnie obozy ctnograficzne.

Forone Sobo 1 Béls Halmos udowoduill, ze mozliwe jost
zaréwno opanowanie fradyeyjnego stylu wykonavia. jak 1 wzbo-
gaceuie muzyki ludowej takimi efektami dzwiekowyms, jakie

odpowiadaja dzisiejszym zapotrzebowaniom i gustom muzycz-
niym mlodziezy. ‘

Rozmowa z licealistka na poczatku lat osiemdziesigtych
w jednym z ,tdnchdz”: ,,— Pan toz na powno uczyl sig tego
wiersza ludowego na lekeji wegierskioj:

Kochanie, kochanie,
Przeklete meczarnio.
Kochanie, kochanie,
Przeklete meczarnie.
Czewu nie rozkwitlo
Listowie drzew wszystkich,
Listowie drzew wszystkich,
Szezyty drzew cedrowych.
Ach, nie ta réza

Co w ogrodzio roénie,
Lecz mila mi réza

Co miloécig plonie.

(przekl. Anna Bialer-Gdrecka)

No i co? Nic. PrzeanalizowaliStny go w szkole, ale do mnie
zupelnie nie przemawial. Ale kiedy ustyszalam, jak Sebd spiewa
ten wiersz przy skompaniamencie jakichd dziwaeznych instru-
mentéw, zrobilo to na mmnic ogromne wrazenie. Pokochalam
poezje i muzyke ludowg. A tu? Ferenc najpierw uczyl nas pieéni
ludowych i dopioro tarica. Stopniowo. Gdyby zuaczgl natarczywie,
26 ,,trzeba to robidé”, to chyba nikt by nic pozostal.

Wielka zasluga mlodziezowego ruchu folklorystycznego jest
to, ze na nowo polgezyl to, co zostalo sztucznie oderwane od
siebie: $piew, muzyke nstrumentalng 1 taniec.

Zapoczatkowany v 1069 roku przez Wegierskie Radio 1 TV
ogdlnokrajowy konkurs dla wykenawedw muzyki ludowej spote-
gowal za.{nterosmv:n'\ie‘, stanchdzem”, ktéry w krétkim ozasie
stal si¢ autentycznym, masowym ruchem mlodziezowym. Nowy
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ruch wywolal jednak kontrowersje a nawet zaciekle ataki. Nie-
ktdérzy zarzucili mu — nie beoz racji — ludomanie, przejéciows
modg. Organizacje mlodziezoweo odcicly sie od niego oskarizajgc
o nacjonalizm — potrzehna byla kilkulotnia dyskusja prasows
i praca, zanim oczyszczono rucl od tego zarzutu. Choreografowie
i muzykanei zespoléw zawodowyeh zarzucall mu amatorszezyzne
i dyletantyzm, bojac sie -— nie bez podstaw — konkurencji.
»Mlodziez w «dnchdz « tatiezy dla wlasnej przyjomnosei, a nio
pod haslem autontycznos$ei, choé ciekawo, ze autentyzmu pragnie.
Uprawiany przez nich taniec jest prawdziwszy, bardzioj dojrzaly
i tradyeyjny, a jednoczesnie bardzicj nowoezesny, niz tanioc
ludowy, ktéry zobaczyé mozemy na scenie” — pisal Lészlé
Siklés w ksigzce pt. ,,Tdnchéz”. I dodajmmy jeszcze: tanczg by-
sigce. A w §lad za nimi zespely piosni i tarica musialy woryfikowaé
nie tylko swoje programy ale isposéb interpretacji, zamienid
kapole cyganskie na ,,prawdziwe’” ludowe. (Ferenc Sebd zostal
kierownikiom muzycznym Paiistwowego Zespolu Pieéni i Tanca).

Ciekawe, ze muzykanci, tancerze, uezsstnicy ruchu ,,tan-
chéz' przewaznie werbujg sie ze $rodowiska miejskiego i wladnie
z miasta powraca na wies tradycja ludowa. Pamietam koncert
w jedne] z wiosek, gdzie kicrownik domu kultury nic cheiat sie
zgodzié na wystep twierdzace, ze ludnoéé wstydzi sie wszystkiego,
co zwigzane jest z dawnym Zyciem wiejskim, potrzebuje ,,wyz-
szoj’’, miejskioj rozry wki, Wystep jednak odbyl sie. A jak ,,artysci
z miasta’ zaczeli graé, pokazywaé tarice, psychiczna tama zerwala
sig. Najpierw jaki§ starzec przystgpil do tavica: ,,Synu, nie tak,
u nas taticzono inaczej!”” Potem przylgczyli sie mlodzi i misjscowi
muzykanci, ktérzy placzge powtarzali: ,,Nigdy bym nie uwierzyt,
ze jeszcze bede tak gral, Ze jeszcze togo dozyje!”

Oddzielny problem, to sprawa
Dzieki ruchowi powréceily do zycia dawno juz nie uzywane lub
zapomniane instrumenty — cytry, dudy, tambury, lira korbowa,

instrumentéw ludowych.

kobza, drumle i nieznany w folklorze polskim instrument stra-

nowo-perkusyjny — gardon. Niektére trzeba bylo rekonstruowaé
na podstawie opiséw lub eksponatéw muzealnyeh, niektére
sprowadzone byly z Siedmiogrodu, albo konstruowane wilasnym
przemysterm. Pamietam dlugic noce w Zakopanem pod koniec
lat siedemdziesigtych w czasic festiwalu, gdy Joézef Broda przy
mojej pomocy tlumaczyl tajuiki budowy dud Arpadowi Joébowi,
kiorownikowi zespotu ,,Délibab”, ktéry nie mogl sobie poradzié
z konstrukejg tego instrumontu. Brzmi to moze anegdotycznie,
alo to jest prawda, ze Forenc Sebo lire korbowsg — kiedy$ bardzo
popularny instrument na Wegrzech — widzial po raz pierwszy
na festiwalu folklorystycznym we Francji w rekach belgijskiego
artysty. Zapytany Belg powiedzial, zZo instrument ten wykonany
zostal dla niego... na Wegrzech, przez sedziwego chlopa Mihélya
Bérsonya, jodynego zyjacego jeszeze na Wegrzech czlowieka,
ktory potrafi graé na lirze korbowej. Sebdé zaméwil instrument
i nauczyl sig graé od starca. W jego §lad poszlo wielu mlodych
ludzi.

Obecnie juz w obrebie ruchu rézne zespoly, kluby majg
réine cele. Nicktére dazs do najwierniejszego, doskonalego
nasladowania nagran archiwalnych lub artystéw ludowych,
inne siegaja do muzyki ludéw sasiednich, niektére — jak np.
zesp6l ,,Délibab” w Debreczynie — szukaja nowych srodkéw
wyrazu inspirowanych muzyka ludowa, choé w dalszym ciagu
graja muzyke tradycyjng 1 prowadza ,,tdnchéz”. Ruch stal sie
zréznicowany, to prowokuje dalsze, czesto zazarte dyskusje
muzykologéw i etnograféw.

,»Niechaj specjalisei i szczesliwi medrey oceniaja ten ruch
drobiazgowo, niechaj wydajs sady — pisal wybitny poeta
i eseista Séndor Csoéri w zwigzku z tg dyskusjg — ja moge
tylko powiedzieé to, co podszeptuje mojo przekonanie i wesolo$é:
taniec ludowy mial dwa historyczne momenty: kiedy trafil na
scene, & potem kiedy powrdeil ze sceuy na ziemie. Ale nie jako
sztuka, lecz tylko po to, aby mégl pozostaé taricom, jak wiatr
wiatrem, deszcz deszezem’.

Tl 6. ..Wesele we wal Galgaméacsa”, obraz Vankone Dudasza Juli





