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AKTUALNE ZAGADNIENIA LUDOWEJ PLASTYKI

Jednym z charakterystycznych zjawisk
w zyciu kulturalnym Polski Ludowej jest pro-
ces postgpujacego réwnouprawnienia ludowej
tworczosci artystycznej ze sztuka uczona,
ktora do XIX w. miata wylaczny monopol re-
prezentowania polskiej kultury narodowej.

Tradycyjna samorodna sztuka ludzi pro-
stych, ktora jeszcze kilkanascie lat temu trak-
lowana byta jako ,krajowa egzotyka', stano-
wigca rozrywke intelektualng nielicznej garst-
ki snobizujgcej inteligencji, przedmiot bezkar-
nego eksperymentowania i wyzysku ze strony
kazdego, kto tylko w tym kierunku przejawit
ochote, a wreszcie efektowny towar, ktérym
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chetnie frymarczono w obrotach z zagranica,
stala sie w Polsce Ludowej przedmiotem pow-
szechnego zainteresowania. Panstwo Ludowe,
doceniajagc w petni role ludowej sztuki w bu-
downictwie przyszlej kultury polskiej, socjali-
stycznej w tresci, narodowej w formie, otacza
te galaz tworczosci troskliwg opiekg, nie za-
lujgc grosza na badania naukowe, wydawnic-
twa, wystawy i opieke nad ludowym twdrca.
W stosunku Panstwa do zagadnienia sztuki
ludowej nie ma $ladu deklaratywnosci, wy-
raza sie on w konkretnej realizacji polityki
kulturalnej, ktérej wyniki juz dzi§ widoczne
sa na wielu odcinkach. Wystarczy wspomnie¢
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Ryc. 2. Robotnik. Ryc. 3. Dozynki. Rzetby w drzewie. Wys. 40 cm. Wyk. Jézei Hulka (kekawica, pow. Zywiec).
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o muzyce ludowej, ktéra weszla do naszego
reprezentacyjnego repertuaru, o plastyce lu-
dowej, ktéra przestala by¢ juz anonimowa
tworczoscig nieznanego artysty i dzi§ wyszla
poza wiejskie optotki, znajdujagc na roéwni
z pracami plastykéw wyksztatlconych zastoso-
wanie w dekoracji reprezentacyjnych wnetrz,
przemystowej produkcji tkanin i ceramiki ar-
tystycznej, wreszcie o bujnie krzewigcym sie
amatorskim ruchu $wietlicowym, w ktérym
znajduja swe miejsce i muzyka ludowa i ta-
niec, a nawet stroj ludowy, skazany jakby sie
mogto zdawa¢ na nieunikniong zagtade.

Rozmiary i réznorodno$¢ poczynan zwigza-
nych z akcjg wprowadzenia ludowej twarczosci
w nurt narodowej kultury s tak znaczne, ze
niekiedy trudno jest opanowa¢ organizacyj-
nie te niezwykle skomplikowanga calosé, skut-
kiem czego zachodzi¢ moze obawa wypacze-
nia przez niewlasciwg realizacje istotnego
sensu najstluszniejszych zamierzen.

Celem niniejszego artykulu jest zwrocenie
uwagi na kilka luZzno wybranych zagadnien,
bardzo zresztg réoznych co do stopnia wazno-
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$ci, a dotyczacych rozmaitych aktualnych za-
gadnien zwigzanych w ten czy inny spos6b ze
sztukg, a $cislej z plastyka ludowa.

Jednym z nich jest sprawa tzw. ,strojow re-
gionalnych". Zagadnienie niewatpliwie z Kka-
tegorii mniej waznych, ale takich, ktére przez
swa masowo$¢ nabieraja specjalnego znacze-
nia.

Stréj ludowy, noszony jeszcze z poczatkiem
XIX wieku powszechnie przez ludnos¢ wio-
$cianskg zamieszkujgcg terytorium Polski, na
skutek przemian zachodzgcych w strukturze
gospodarczej i spotecznej w ciggu XIX i XX
wieku zaczal gingé. Dzi$, jesli chodzi o wies
polska, stroj ludowy w swej dawnej funkcji
nalezy juz do przesziosci. Co najwyzej tu
i owdzie zobaczy¢ mozZna ostatnie fazy jego
zaniku, czy to w postaci pojedynczych czesci
ubioru noszonego do pracy, czy nawet catych
kompletéw, ale tylko wyjmowanych ze skrzyn
w jakichs wyjatkowych okolicznosciach. Pro-
res zaniku ubioru ludowego, w jego dawnej
funkcji i postaci, jest nieodwracalny, a wszel-
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kie proby regeneracji z gory skazane sg na
niepowodzenie.

Moze natomiast stréj regionalny zy¢ w dal-
szym ciggu — czy to dostarczajagc pewnych
inspiracji w zwigzku z opracowywaniem no-
wych form odziezy przeznaczonych do maso-
wego uzytku, czy jako uroczysty ubidr repre-
zentacyjny pewnych grup terytorialnych i za-
wodowych, czy wreszcie jako kostium tea-
tralny uzywany w czasie widowisk o tematyce
czerpanej z folkloru.

O ile pierwsza forma kontynuacji tradyciji
stroju ludowego nie weszta dotychczas w sta-
dium studiow czy realizacji, o tyle wykorzys-
tanie ubioréw ludowych do celéw reprezen-
tacyjnych i scenicznych w ostatnich latach
rozpowszechnia sie w Polsce w tempie i roz-
miarach bardzo znacznych. T tu wlasnie za-
czynajg sie powazne mankamenty, na ktére
chciatbym zwréci¢ uwage.

Istnieje w chwili obecnej na terenie Polski
bardzo znaczna ilo$¢ réznego rodzaju $wietlic:
wojskowych, robotniczych, wiejskich, szkol-
nych i innych. W kazdej z nich pewng czes¢

repertuaru zaje¢ swietlicowych stanowia tan-
ce i piesni ludowe produkowane na scenie
w ubiorach regionalnych, z ktérych najcze-
stsze, procz lokalnego, sg krakowski, kujaw-
ski, slaski i goralski. W sprawianie tych ubio-
row zwlaszcza przyfabryczne $wietlice robot-
nicze angazujg niekiedy znaczne fundusze, wy-
konaniem zas zajmuja sie (dla zespoiéw miej-
skich) szatnie organizowane przez Woj. Za-
rzgd Samopomocy Chlopskiej, pracownie
CPLiA lub tez wykonywa sie je sposobem go-
spodarczym we wlasnym zakresie.

Ze wzgledu na koniecznosé obnizenia kosz-
tow i ze wzgledu na specyficzne wymogi ko-
stiumu scenicznego ubiory te wykonywane sa
z materialdw zastepczych, czesto nawet bar-
dzo tanich, nie zawsze tez stojg one na wtlasci-
wym poziomie etnograficznej $cistosci. Do-
wolnosci w sposobie traktowania ubioru wy-
nikajg czesciowo z niewiedzy wykonawcow,
czesciowo za$ z nacisku wywieranego przez
zamawiajgcych. W pracowni strojow ludo-
wych CPLiA w Toruniu konsternacje wywo-
tato zamoéwienie jednej z miejscowych §wietlic
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na wykonanie kilkunastu kompletow stroju
krakowskiego wedlug wzoréw jakiegos domo-
rostego projektanta, utrzymanych w stylu
operetkowych uniforméw sprzed kilkudziesie-
ciu laty. Pracownia CPLiA, stanowigca punkt
ustlugowy, nie mogla odmoéwié przyjecia za-
mowienia, wykonanie za$ narazatoby pracow-
ni¢ na powazne zarzuty i $mieszno$é. Azeby
tego rodzaju sytuacji na przysztosé uniknaé,
nalezaloby wydaé zarzadzenie zabraniajace
wykonywania ubioréw ludowych z wzordw,
ktére nie zostaly poprzednio zatwierdzone
przez instytucje do tego wyznaczone (np. mu-
zea etnograficzne, Polskie Towarzystwo Ludo-
znawcze, Zaklad Badania Plastyki, Architek-
tury i Zdobnictwa Ludowego PIS, Zarzad
Swietlic, Doméw Kultury i Twoérczosci Ama-
torskiej, czy komisje specjalne CPLiA).
Nalezatoby tez zabroni¢ w sposéb katego-
ryczny uzywania tzw. ,,ubioréw ludowych” —
szytych dla celéow scenicznych z materiatéw
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zastepczych — jako ubioru wdziewanego na
publiczne uroczystosci, jak pochody, dozynki
itp. Ubiory takie moga jeszcze ,ujs¢” w Swie-
tle sztucznym, ogladane z pewnej odleglosci;
w pelnym $wietle dnia wygladajg niestycha-
nie tandetnie i Nie przysparzaja
one w zadnym przypadku uroku obchodom
ulicznym, wprost przeciwnie — nadajg im
charakter nieprzyjemnej maskarady, a wsréd
publicznosci zamiast zainteresowania wywo-
luja uzasadnione objawy wesolosci polgczo-
nej z drwinami.

Smiesznie.

Stréj uzywany w celach reprezentacyjnych
podczas wystgpien publicznych powinien by¢
bezwzglednie autentyczny lub wiernie wedlug
autentycznego skopiowany. Zamiast zalosnej
gromady ,przebierancow’ niech raczej wy-
stapi mniejsza ilo$¢ os6b w strojach ludo-
wych, ale za to niech te stroje beda utrzy-
mane na nalezytym poziomie, to znaczy niech
hedag kompletne, dobrze zachowane i wtasci-
wie noszone. Zeby nie powtérzyt sie fakt, ob-
serwowany na dozynkach krakowskich
w 1952 r., gdzie w grupie krakowskiej wystg-
pit miody chiopak w czerwonej czapce z ko-
lorowymi pawimi piorami, zbyt dlugim kafta-
nie, pasie z brzekadlami, spodniach w paski
podwiagzanych sznurkiem powyzej owlosio-
nych tydek i bialych teniséwkach.

Bardzo wazng rzecza jest umiejetnosc wia-
$ciweqgo noszenia stroju ludowego. Mlodziez,
wystepujgca nawet w autentycznych i dobrze
skompletowanych ubiorach, nie umie ich no-
si¢ w sposdb odpowiedni, skutkiem czego syl-
wetka traci wlasciwy charakter, a czasem
przybiera posta¢ wrecz karykaturalng. Wy-
daje mi sie rzecza konieczng, aby zespoly wy-
stepujace publicznie w strojach regionalnych,
a takze wyjezdzajgce w nich za granice, byly
kontrolowane przez fachowcow biorgcych od-
powiedzialnos¢ za nalezyty wyglad zespotu.
Na festiwalach piesni i tanca ludowego, do-
zynkach itp., gdzie wystepuje wieksza ilos¢
grup w strojach regionalnych, nalezy organi-
zowa¢ konkursy z mnagrodami dla najlepiej
odzianych zespolow; mialoby to duze znacze-
nie wychowawcze i przyczyniloby sie do pod-
niesienia jakosci stroju ludowego, uzywanego
na uroczyste wystepy.

W zwigzku z wystepami grup w ubiorach re-

gionalnych na jedna rzecz nalezy jeszcze zwro-
ci¢ uwage. Zdarza sie czesto, Ze grupa bywa



ubrana w sposéb zupelnie jednolity. Wykonu-
je sie kilkadziesigt ubioréw kobiecych i me-
skich, uszytych sci$le wedlug jednego wzo-
ru, skutkiem czego zamiast ludowego ubioru
otrzymujemy ,mundur’ nadajacy grupie wy-
glad podrzednego zespolu baletowego, nie ma-
jacy nic wspolnego z rzeczywistym sposobem
ubierania sie ludu.

Zespoly w ten sposob ,,umundurowane’ (np.
zesp6l gdanski czy mazurski) w przykry spo-
sob odbiegajg swym wygladem od grup odzia-
nych w prawdziwe stroje regionalne, pokaza-
ne w calej swej réznorodnosci i bogactwie.
W grupach takich, jak goralskie, niektére kra-
kowskie i mazowieckie, widzimy duzg 16Zno-
rodnos¢ kolorystyczng, dekoracyjng, rdzne
zestawienia stroju. Nadaje to zespolowi regio-
nalnemu wyglad bardziej odpowiadajgcy praw-
dzie. Gdy wie$ polska nosita jeszcze powszech-
nie swe ubiory tradycyjne, nie posiadaly one
nigdy owej ,mundurowej’ jednolitosci, lecz
w obrebie pewnego typu bylo wiele odmian
i mozliwosci.

Przystepujac do odtwarzania ubioréw ludo-
wych, powinnismy zawsze pamieta¢ o tej réz-
norodnoéci i starac sie jg koniecznie utrzymaé,
dazac do tego, azeby zespolowi mnadac¢
charakter naturalnej grupy wiejskiej, odzia-
nej w ubiory odswietne, jakie widywalo sie
na weselach, dozynkach czy innych tego ro-
dzaju uroczystosciach.

Drugim zagadnieniem, ktoéremu chciatbym
poswieci¢ stow kilka, jest nasze rzemiosto lu-
dowe. Twoérczosé artystyczna wsi, wyrazajgca
sie miedzy innymi w rzezbie dekoracyjnej,
zdobnictwie ceramicznym, hafcie — stracila
juz w duzej mierze oparcie w swym wilasnym,
wiejskim srodowisku, przeksztalcajac sie
w rzemiosto, czesto o charakterze wyraZnie
pamigtkarskim (np. snycerstwo ludowe, cera-
mika), uprawiane na uzytek odbiorcy miej-
skiego. Proces ten, odbywajgcy sie u nas
w okresie miedzywojennym, kiedy eksploa-
tacja handlowa ludowego rzemiosta artystycz-
nego byla opanowana przez drobnych kapita-
listow wystepujgcych pod firmg réznych ,ba-
zarow ludowych", doprowadzil do zupelnego
upadku niektérych galezi sztuki ludowej,
przeksztalcajgc jg w produkcje bezwartoscio-
wej tandety, czego przykladem moze by¢ tzw.
wZakopianszczyzna', zasmiecajgca do dzis ry-
nek swymi wyrobami, lichymi pod wzgledem

estetycznym i pozbawionymi jakiegokolwiek
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powigzania z tradycjami prawdziwej sztuki lu-
dowej.

W Polsce Ludowej sprawy ludowego prze-
mystu artystycznego od lat kilku zostaly prze-
kazane Centrali Przemystu Ludowego i Arty-
stycznego, ktora w niedlugim okresie czasu
zdotala zorganizowac¢ znaczng ilos¢ ludowych
spéldzielni artystycznych, wiele za$ osSrodkéw
nie zorganizowanych na sposéb spoéldzielczy
uzaleznila od siebie drogg wolnego skupu wy-
robow ludowych. Poczatkowo zdawalo sie, ze
potezna instytucja, obejmujgca swymi agen-
dami obszar calego panstwa, dysponujgca nad-
zorem artystycznym na réznych szczeblach or-
ganizacyjnych — zdola opanowac¢ sytuacje
i przyczyni¢ sie do podniesienia poziomu ar-
tystycznej wytworczosci ludowej oraz wycho-
wania odbiorcy, ktéry tandete typu wspomnia-
nej wyzej ,zakopianszczyzny' uwazal za war-
tosciowe wytwory sztuki ludowej. Nadzieje
zwigzane z dzialalnoscig CPLiA nie ziscily sie
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jednak w catej rozcigglosci. W olbrzymiej ma-
chinie, gdzie zbiurokratyzowany aparat han-
dlowy w samym poczatku istnienia instytucji
wzigt gore nad czynnikiem fachowym i nad-
zorem artystycznym, nie zawsze umiano z na-
lezytym zrozumieniem podej$¢ do zagadnienia
sztuki ludowej.

W tworcy ludowym zamiast artysty widzia-
no tylko producenta, ktorego zadaniem bylo
osiagniecie mozliwie najwyZszego wskaznika
produkciji. Byly to czasy, kiedy tysiacami ,pro-
dukowano” wycinanki na Kurpiach, kiedy set-
kami zamawiano ,malowanki’’ u malarek z Za-
lipia, kiedy jednego z uzdolnionych plastykéw
ludowych Konstantego Ciepielowskiego z Iizy,
wyroznianego na konkursach wykonawce gli-
nianych figurek, posadzono za kregiem garn-
carskim by wyrabiat seryjne doniczki.

Préoba przestawienia ludowego rzemiosta na
masowa produkcje nie powiodta sie oczywi-
scie. Masowo wyrabiana ,,sztuka ludowa”™ wy-
kazata taki spadek jakosci, ze niektore ,to-
wary" w ogole nie zostaly wprowadzone do
sprzedazy (np. owe tysigce wycinanek kur-
piowskich).

Poza tym artysci ludowi, nastawieni przez
CPLiA na seryjne wykonywanie wcigz tych
samych form, wpadaja w rutyne i przestaja
pracowaé tworczo. Widoczne to jest np. w Ii-
zy, gdzie taki wybitny plastyk ludowy jak
Wincenty Kitowski zaprzestat pracy tworczej
(.bo spéidzielnia nic nowego nie zamawia,
a czlowiek musi z czego$s zy¢'), wykonujac
masowo kilka przyjetych do sprzedazy modeli
ptaszkow.

Samodzielna praca twoércza artystéw ludo-
wych bywa do teqgo stopnia krepowana, ze or-
gany CPLiA, pod grozbag oddania sprawy do
prokuratury, zabraniajg zrzeszonym w spol-
dzielni artystom ludowym bezposredniego
obsylania przez nich wystaw organizowanych
przez Min. Kult. i Sztuki czy Woj. Rady Naro-
dowe, wymagajac aby udziat plastykow ludo-
wych w wystawach odbywat sie za posrednic-
twem spoldzielni (Itza). Przy tym stanie rzeczy
zachodzi obawa, Ze na wystawy i konkursy
naptywaé¢ bedzie badz material wyselekcjono-
wany z biezgce] produkcji seryjnej, badz wy-
konany pod kierunkiem spdéidzielni, wybrany
i zakwalifikowany przez jej organy wedlug
kryteriow by¢ moze innych od tych, jakimi
postugiwalby sie ztozony z fachowcéw i znaw-
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cow sztuki ludowej sad konkursowy, czy ko-
misja ocen.

Artysci ludowi, ktérzy zajecie swe traktu-
ja jako poboczne w stosunku do pracy na
roli, nie mogac w terminach wywiazaé¢ sie
z zobowigzan powzietych wobec CPLIiA —zra-
zali sie i odsuwali od organizacji spdtdziel-
czej. Skup wyrobéw ludowych, prowadzony
przez ludzi o wylgcznie handlowym przygo-
towaniu, nie orientujacych sie w zagadnieniu
sztuki ludowej, szedl po linii najmniejszego
oporu, magazyny byly zawalone towarem nie
lepszym od tego, ktéry widuje sie jeszcze w
witrynach sklepéw reprezentujacych tzw. ,,pry-
watng inicjatywe”. Magiczne slowa ,rotacja",
.chodliwos$¢™ 1 sztywna organizacja wewne-
trzna paralizowaly mozliwosci przeprowadze-
nia jakiegokolwiek eksperymentu. ,Narzuty”
powodowaly nadmierne podnoszenie cen ta-
nich w istocie wyrobow ludowych, ,dystry-
bucja” za$ doprowadzata do takich paradok-
séw, ze w Lublinie w dwoch sklepach spéi-
dzielczych sprzedajacych wyroby ludowe no-
torycznie ,brakowato” ceramiki pochodzacej
z okolicznych osrodkéw garncarskich.

Przedstawiony wyzej stan niewatpliwie dzis
nalezy juz w znacznej mierze do przeszlosci.
Nie tatwo jest jednak odrobi¢ popelnione bite-
dy, a jeszcze trudniej jest przestawi¢ na nowe
tory tak rozbudowana i ciezka aparature.

W przyszlosci, chcac postawi¢ zagadnienie
ludowego przemystu na wtasciwej plaszczyz-
nie, trzeba do poszczegdélnych osrodkow pro-
dukcji podchodzi¢ w sposob bardziej indywi-
dualny.

Orientacje w tym zakresie ulatwi nam po-
dziat istniejgcych osrodkow wytwoédrczych na
3 grupy. Jedng stanowi¢ beda osrodki sztu-
ki ludowej, ktéore dzi§ jeszcze produkuja lub
do niedawna produkowaly wyroby o duzej
wartosci artystycznej zwigzanej $cisle z miej-
scowymi tradycjami plastycznymi (np. osrod-
ki ceramiczne w Lazku, pow. Zamos¢, Kota-
czycach i Brzostku, pow. Jasto, Starym Saczu,
Milowce, pow. Zywiec i wielu innych}. Do dru-
giej grupy zaliczymy te osrodki, ktére posia-
daty swe wlasne tradycje artystyczne, ale za-
tracity je catkowicie lub czesciowo wskutek
roznych okolicznosci zewnetrznych (jak np.
dawna akcja naktadcow w przemysle chatup-
niczym, niewlasciwie prowadzony instruktaz
itp.), wyobcowujgc sie tym sposobem z wla-
snego tla kulturowego (np. pamigtkarstwo za-



kopianskie, w pewnej mierze hafciarstwo ka-
szubskie). Trzecig grupe osrodkow ludowego
przemystu artystycznego stanowi¢ bedg te,
ktére w ogodle nie posiadajg starszej tradycji
i nie sa w swej wytworczosci zwigzane z wia-
snym podtozem etnograficznym. Do takich na-
lezy np. sztucznie w XIX w. zaszczeplione sny-
cerstwo w Jerzmanowicach i Sgspowie koto
Ojcowa, koronkarstwo w okolicach Bobowe]
i prawie caty przemyst pamigtkarski na Zie-
miach Odzyskanych.

W osrodkach, ktore kontynuujg swa trady-
cyjng wytworczos¢ artystyczna, wskazana jest
szczegblna ostroznos$¢ postepowania. Nie na-
lezy tam przeprowadza¢ ryzykownych w skut-
kach eksperymentdéw, przecigza¢ ich zaméwie-
niami, ewentualny instruktaz powinien ogra-
nicza¢ sie do strony czysto technicznej (np.
w tkactwie do stosowania lepszych barwnikéw,
w garncarstwie polew, glazur i sposobu wy-
patu). Szkodliwe jednak bytoby sztuczne ha-
mowanie naturalnego rozwoju twérczosci tych
osrodkow, o ile zachodzgce zmiany opieraja
sie na bazie tradycyjnej i sa jej dobrg konty-
nuacja.

W osrodkach, ktére z tych czy innych przy-
czyn odeszty w swej tworczosci od form tra-
dycyjnych, nalezy wprowadzi¢ metode, ktora
z powodzeniem stosowala prof. E. Plutynska
w osrodkach tkackich z powiatu sokolskiego.
Polega ona na tym, ze w pierwszym etapie na-
lezy spowodowac nawrot do starych form tra-
dycyjnych, a gdy twoércy zzyja sie z nimi,
da¢ im moznos$¢ dalszego ich rozwijania pod
dyskretng i umiejetng kontrolg instruktora.

Warunkiem nalezytego postawienia i pro-
wadzenia ludowego przemystu artystycznego
o charakterze tradycyjnym jest naukowe zba-
danie obecnej i dawnej tworczosci danego
osrodka, czy nawet poszczegdlnego warszta-
tu. Dopiero na podstawie wynikéw tych ba-
dan moga zostaC opracowane szczegoOlowe
wnioski i wytyczne obowigzujace dla orga-
néw sprawujacych z ramienia CPLiA opieke
nad artystyczng strong wytwérczosci osrodka.

Osrodki, ktérych produkcja od poczatku
ich istnienia nie miata charaktern tradycyj-
nej sztuki ludowej, moga by¢ bez zadnych
ograniczen przedmiotem eksperymentalnych
poczynan CPLiA. Mozna tu z powodzeniem
stosowa¢ wszelkie formy wspolpracy artysty
plastyka z tworca ludowym. Ewentualne
wprowadzanie do produkcji tych osrodkéw

elementow czerpanych z inwentarza miejsco-
wych ludowych form zdobniczych moze by¢
o tyle celowe, ze produkcja nabierze wow-
czas charakteru bardziej lokalnego, pozada-
nego w wyrobach typu pamiatkarskiego.

W zwiazku z organizacjg ludowego prze-
mystu artystycznego pamieta¢ musimy, ze
przemyst ten, w niektdrych zwtlaszcza dzie-
dzinach, znajduje sie¢ w stadium postepujace-
go upadku (np. rzemioslo garncarskie, ktore
kurczy sie ilosciowo i ubozeje pod wzgledem
artystycznym). Spolecznym zadaniem CPLiA
jest przez odpowiednig polityke zamowien
i organizowanie zbytu nie dopusci¢ do catko-
witego upadku jakiejkolwiek dziedziny rze-
miosta artystycznego. Wachlarz zainteresowan
CPLiA jest w chwili obecnej wcigz jeszcze
zbyt waski. Obejmuje on przede wszystkim
powazne ilosciowo galezie ludowej produk-
cji, jak garncarstwo, tkactwo, wyroby z drze-
wa, z pominieciem innych, ktére, pozbawione
zaméwien, narazone sg na calkowite zamar-
cie. Przyktadem tych ostatnich jest np. ar-
tystyczne kowalstwo wiejskie, tak bogate w
swym zdobnictwie zwlaszcza na obszarze Ma-
topolski. Zdobione wyroby kowalskie niewat-
pliwie znalaztyby zastosowanie ¢czy to w archi-
tekturze (np. zawiasy, wykladki do zamkow
przy odbudowie zabytkowych dzielnic War-
szawy), czy w dekoracji wnetrz ($wieczniki,
lampy, wieszadta itp.). Dotychczas jednak ta
wiednacg gatezia ludowego zdobnictwa nie
zainteresowano sie zupelnie. Przykladéw ta-
kich mozna by zacytowaé wiecej.

Mowiac o organizacji osrodkéw
produkcji artystycznej nie mozemy traci¢ z
oczu momentéw praktycznych, do ktorych
nalezy przede wszystkim realna mozliwos¢
zbytu  wyprodukowanych  wyrobow. Ze
wzgledu na ograniczone badz co badz zapo-
trzebowanie na ludowe wyroby artystyczne
wydaje sie celowe skoncentrowanie tego ro-
dzaju produkcji w najlepszych pracowniach
poszczegdélnych osrodkdéw. Pracownie te po-
winny zosta¢ wytypowane na podstawie o-
rzeczenia komisji skladajgcej sie z przedsta-
wicieli Ministerstwa Kultury i Sztuki, Panst-
wowego Instytutu Sztuki i CPLiA. Pracownie
wytypowane do produkcji artystycznej po-
winny by¢ otoczone specjalng opiekg i mieé
zapewnione warunki umozliwiajgce im osiag-
niecie wysokiego poziomu; pozostate pracow-
nie danego o$rodka moga by¢ oczywiscie

ludowej
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Ryc. 8. Praczka. Rzetba w drzewie. Wys. 40 cm. Wyk. Jozef Hulka (tekawica, pow. Zywiec).
Fot. mgr E.Koziowska.

wykorzystywane do masowej produkcji nie-
artystycznych wyrobéw uzytkowych.
Poruszone poprzednio zagadnienie podnie-
sienia poziomu estetycznego wigze sie w du-
zej mierze ze sprawg muzealnictwa. W XIX
wieku, kiedy ludowe rzemiosto artystyczne
pracowalo na potrzeby odbiorcy wiejskiego,
twoérca ludowy na kazdym kroku spotykat
sie z wyrobami artystycznymi z zakresu swej
specjalnosci, ktére ksztaltowaly jego smak
estetyczny, stawaly sie zrédlem inspiracji w
dalszej pracy i przyczynialy sie do rozwoju
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jego twdrczosci w ramach miejscowej trady-
cji. Na takim wlasnie podiozu powstawaly
owe regionalne style ludowe, jakie obserwu-
jemy np. w wycinankarstwie, meblarstwie
(skrzynie malowane) i wielu innych.

Obecnie, w zwigzku z urbanizacja kultury
wsi, tworca ludowy czesto traci kontakt =z
dawniejszymi wyrobami swoich poprzedni-
koéw, a szukajac inspiracji w roznych przy-
padkowych wzorach stwarza formy dziwacz-
ne, obce ludowej kulturze i pozbawione war-
tosci estetycznej.



Zagadnienie udostepnienia artystom ludo-
wym najlepszych osiggnie¢ dawnego miejsco-
wego rzemiosta artystycznego moga rozwia-
za¢ jedynie muzea, postugujac sie w tym celu
wystawami stalymi i objazdo'wymi. Zadanie to
obcigzaloby przede wszystkim male muzea
regionalne, ktére w swych dzialach etnogra-
ficznych powinny szczegdlnie silnie akcen-
towa¢ tradycyjny przemyst artystyczny i na-
wigzywaé¢ kontakty z twoércami wspolczesny-
mi.

Zbiory tego rodzaju oddalyby kolosalng

ustuge dzisiejszemu rzemiostlu artystyczne-
mu danego regionu, a poza tym ksztattowaly-
by w sposob pozytywny stosunek ogotu lud-
nosci do sztuki tradycyjnej, ktdéra obecnie
jest mieszkancom wsi dosy¢ obca i czesto by-
wa traktowana przez nich z poblazliwym lek-

cewazeniem.

Podkreslenie wartosci sztuki ludowej przez
jej ekspozycje w muzeach podniostoby wiec
ws$réd ludnosci wiejskiej szacunek dla swej
dawnej kultury i ulatwiloby w przyszlosci re-
alizacje slusznego hasta, ze tworczos¢ wiej-
skiego artysty ludowego powinna zaspokajac
przede wszystkim potrzeby wlasnego $rodo-
wiska.

Przypatrujac sie dzisiejszym muzeom re-
gionalnym stwierdzi¢ musimy, Ze poza nie-
ktérymi wyjgtkami (np. muzeum w Zakopa-
nem, Tomaszowie Mazowieckim, Rzeszowie
i kilku innymi) nie spelniaja one wyzej na-
kreslonych zadan. W wielodzialowych mu-
zeach regionalnych zapomina sie czesto o tym,
ze kultura ludowa regionu powinna stanowi¢
w nich jeden z zasadniczych trzonow. W nie-
ktérych przypadkach muzea regionalne w ogé-
le zalujg miejsca na wystawe zabytkéw etno-
graficznych, skutkiem czego dochodzi do ta-
kich paradokséw, ze np. niezwykle bogata
kultura artystyczna Powisla Dabrowskiego
znalazla swoje miejsce w centralnych muze-
ach etnograficznych (np. w Krakowie) i w licz-
nych wystawach organizowanych na obsza-
rze calego kraju, ale darmo szukalibysmy jej
w najblizszym terytorialnie muzeum w Tar-
nowie. Ze wzgledéw natury spolecznej i kul-
turalnej muzea regionalne powinny wykazac
wieksze wyczucie aktualnych potrzeb,
wigzac¢ silniejszy kontakt z terenem i realizu-

na-

Ryc. 9. Kobieta z dzbankiem. Polichromowana rzeiba
w drzewie. Wys. 45 c¢cm, Wyk. Szczepan WoZniak (Kg-
kolé6wka, pow. Rzeszéw). Fot. mgr E. Koztowska.

jac ogol swych rozlegtych zadan nie pomijac
jednego z zagadnien centralnych, ktérym
jest zagadnienie ludowej kultury.

Duzo dzi$é pisze sie i mowi o wspdlpracy
artysty ludowego z plastykiem wyksztatco-
nym. Wspdlpraca ta, wystepujaca sporadycz-
nie jeszcze przed pierwsza wojng Swiatowa,
w ostatnich czasach nabiera coraz powazniej-
znaczenia w zwiazku z powolaniem
prac

szego
tworcow ludowych do wykonywania
daleko wychodzacych poza krag ich codzien-

91



nych doswiadczen. Przykladem tego rodzaju
sq prace artystek ludowych z Zalipia na Po-
wislu Dabrowskim zatrudnionych przy deko-
racji wnetrz na statku ,Batory”, projektowa-
niu tkanin dla produkcji fabrycznej, ostatnio
zas przy malowaniu fajansow.

Niektére z tych zagadnien (projektowanie
tkanin, malatury na fajansie) wymagaly od
ludowych artystek przestawiania sie na zu-
pelnie nowa forme pracy, zwigzana czy to
z wlasciwoscia tworzywa, czy z konieczno-
scig podporzadkowania sie pewnym rygorom
wynikajacym z zaltozen technicznych, czy tez
z przeznaczeniem wykonywanego projektu.
Tego rodzaju przestawienia przychodza arty-
scie ludowemu z trudnoscia i nie zawsze uda-
je mu sie samodzielnie osiagng¢ wyniki cat-
kowicie pozytywne.

Stuszng wiec obral droge Instytut Wzor-
nictwa Przemystowego, ktéry, angazujac do
projektowania artystéw ludowych,
nos$¢ ich opart na gruncie wspolpracy z wy-
ksztalconym artysta plastykiem,

dziatal-

Tworca ludowy przystepuje do pracy w
zakresie projektowania nie obcigzony rutyna
i zasadniczo nie zaleiny od natretnego wzor-
nictwa kosmopolitycznego, ktére tak czesto
przystania arty$cie wyksztalconemu moznos¢
wypowiedzenia sie oryginalnego. Z tej wia-
snie przyczyny wzory projektowane przez
artystéw ludowych sg takie nowe i $wieze, co
czesto podkresla sie w czasie licznych na ten
temat dyskusji. Nie tylko w $wiezosci jednak
lezy ich odrebnos¢.
czas niespotykane,
pewne

Poza tym, ze sa dotych-
posiadaja
indywidualne cechy wiazace je ze
sztuka ludowa okreslonego $rodowiska etno-
graficznego. Maja pewien regionalny styl,
ktory pozostaje nawet woéwczas, gdy projekt
zostanie  kompozycyjnie czy kolorystycznie
dostosowany do wymogoéw produkcji prze-
mystowej, uwzgledniajacej potrzeby i gusty
szerokich mas ludnoéci miast i wsi.

one jeszcze

Dzigki umiejetnej wspotpracy artysty pla-
styka z artysta ludowym np. projektowane
lkaniny, nie tracac swego regionalnego ludo-
wego stylu (kazdy w nich pozna reke zalip-
skich malarek), staja sie réwnoczeénie bardzo
nowoczesne i mogg zaspokoi¢ wymagania
najbardziej wybrednych odbiorcéw.
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Wspdlczesne proby wilaczenia ludowej in-
wencji artystycznej do projektowania
dukcji
nym iprzenoszeniem Wwzoréow
wyroby miejskie, ani ,stylizowaniem na lu-

pro-
przemystowej nie sq ani mechanicz-
ludowych na

dowo"” z czaséw tzw. secesji. Jest to rzeczy-
wiste autentycznej, zywe]
sztuki ludowej tworzonej przez ludowych ar-
tystow, ktorzy wychodzgqc ze swych zasobhow
tradycyjnych zapoczatkowuja nowg twor-
czos$¢, dostosowana do nowych warunkow i
potrzeb.

wprowadzenie

Wspotpraca artysty ludowego i wyksztal-
conego ustawiona jest teoretycznie na zasa-
dzie réownosci 1 ma odbywa¢ sie niejako w ra-
mach wzajemnej wymiany do$wiadczen. W
praktyce jednak pozycja artysty ludowego
jest bez porownania stabsza. Cigzy nad nim

autorytet wyksztalconego kolegi, ktérego
uwagom poddaje sie bez zastrzezen.

Jak dalece wplyw zawodowego plastyka
uwidacznia sie w rezultatach prac artystow

niewyksztalconych, $wiadcza préby dokona-
ne w Zakladach Ceramicznych we Wtoctaw-
ku, gdzie ten sam kolektyw projektancki, raz
pod kierunkiem J. Buszka, drugi raz pod kie-
runkiem H. i L. Grzeékiewiczow, doszedl do
wynikéw bardzo dobrych, lecz pod wzgledem
plastycznym zupetnie réznych.
Doswiadczenie to, wykonane
zlozonym z elementu robotniczego, nie posia-

Z zespolem

dajacym tradycji regionalnych, jest przykia-
dem, jak wielka odpowiedzialnos¢ cigzy na
kolekty-
wem. Odpowiedzialnos¢ wzrasta jeszcze bar-

plastyku kierujgcym tego rodzaju

dziej, gdy w sferze jego oddzialywania znajda
sie artysci wiejscy, reprezentujacy tworczosc
tradycyjna, ktéra posiada swoj wlasny regio-
nalny styl. W tym przypadku inspiracja mu-
si by¢ niezwykle ostrozna i umiejetna. Nale-
zy bowiem uwaza¢ na to, aby nowa, inspiro-
wana tworczosc¢ artysty ludowego nie zrywa-
ta z twoérczoscia tradycyjna, ale z niej w spo-
s6b naturalny Moze to zostac

gdy kierujacy
zespolem plastyk zapoznal sie w sposéb grun-
towny ze sztukg tego regionu, ktory
zentuja cztonkowie zespotu.

wynikata.
osiggniete jedynie waowczas,

repre-
W przeciwnym
razie zawsze bedzie zachodzilo niebezpie-

czenstwo, ze artysci ludowi, pokierowani w



sposéb niezgodny z ich lokalnymi tradycja-
mi, zatraca w swej tworczosci cechy regio-
nalnej odrebnosci i nie wnoszac z nich nic
do sztuki narodowej sami ulegna wplywom

narzuconej maniery.

Obecnie, kiedy wspolpraca artysty ludo-
wego z zawodowym plastykiem odbywa sie
w warunkach do$wiadczen laboratoryjnych,
w niewielkim gronie os6b specjalnie dobra-
nych — mozliwos¢ niewlasciwego pokiero-
wania ludowym artysta jest raczej niewielka,
7z czasem jednak, gdy akcje tego rodzaju be-
da prowadzone na wiekszg skale, sprawa do-
boru odpowiedniej ilosci plastykéw orientu-
jacych sie w zagadnieniach sztuki ludowe]

stanie sie zagadnieniem palgcym.

kto-
remu rowniez nalezy na tym miejscu poswie-

Wytlania sie zatem zagadnienie kadr,

ci¢ nieco uwagi. W chwili obecnej zaréwno
w dziedzinie organizacji przemystu ludowe-
go, jak w zakresie wzornictwa czy badan na-
ukowych odczuwa sie brak fachowcow zo-
rientowanych w zagadnieniach sztuki Iudo-
wej. Chodzi tu zaréwne o plastykow, ktorzy
znalezliby miejsce w nadzorach artystycz-
nych, jak i o etnografow, ktéorym powierzono
by zagadnienie naukowego opracowywania
spraw zwigzanych ze sztukg ludowa.
sowujgce sie braki nie sg fatwe do usuniecia

Zz tego powodu, ze samo zagadnienie szkole-

Zary-

nia mtodziezy, zaréwno studiujgcej na wyz-
szych uczelniach plastycznych, jak i na uni-
wersytetach, nie jest w zakresie sztuki ludo-
wej tak postawione, aby rokowato w przy-
szto$ci naptyw mlodych sit

przygotowanych.

odpowiednio

Jezeli chodzi o uczelnie plastyczne, do nie-
dawna program studiow wydziatu ogélnego
(I rok) obejmowal wyklady z zakresu sztuki
ludowej w wymiarze dwodch godzin tygodnio-
wo, przez przecigg obu semestrow. Wyktady
le, mimo .niewielkiego wymiaru godzin, poz-
walaly na zapoznanie studentow z podstawo-
wymi zagadnieniami sztuki ludowej i dawa-
ty moznoé¢ zainteresowania miodziezy prze-
jawami samorodnej tworczosci artystyczne].
Gdyby w uzupeinieniu tych wyktadow prze-
widziane byly w programie dalszych lat stu-
diow krotkie cykle wykladéw o charakterze

specjalnym (np. na wydzialach tkackim, archi-
tektury wnetrz, scenografii) — postawienie
zagadnienia sztuki ludowej na wyzszych u-
czelniach plastycznych mozna byloby uwazaé

za zupeinie zadowalajgce.

Poczawszy od roku akademickiego 1951/52
wyktady z zakresu sztuki ludowej zostalty na
uczelniach plastycznych  zastgpione przez
wyktady zatytulowane ,Sztuka polska =z
uwzglednieniem sztuki ludowej". W ukladzie
tym na omoéwienie ludowej tworczosci arty-
stycznej po prostu brakuje czasu, skutkiem
czego zagadnienie sztuki ludowej praktycz-
nie zostalo z programu wykres$lone.

Oczywiscie, trudno byloby tego rodzaju
stan rzeczy osadzi¢ pozytywnie. Brak wiado-
mosci z zakresu sztuki ludowej stanowi po-
wazng luke w ogélnym wyksztalceniu przy-
sztego plastyka, ktéry powinien orientowaé
si¢ w pelnym dorobku polskiej sztuki, a nie
tylko tej, ktéra zaspokajala potrzeby warstw
elitarnych. Bezposredni kontakt, ktéry na-
wigzywal miody plastyk z zabytkami sztuki
ludowej badz w czasie demonstracji podczas
wyktadow, badz w muzeum, czy w czasie wy-
cieczek odbywanych w teren, dzialat bar-
dzo instruktywnie, poglebiajac jego wiedze,
zwlaszcza z zakresu kompozycji dekoracyjnej
i kolorystyki, tak bogatej w ludowym zdob-
nictwie,

W ramach studiéw uniwersyteckich sztu-
ka ludowa wykladana jest na III roku stu-
dium historii kultury materialnej (2 godziny
tygodniowo w ciggu jednego semestru) i na
III roku historii {1 godzina tygodniowo przez

caty rok).

Na studium historii kultury materialnej
student obowiazany jest tylko do wystucha-
nia wyktadow, na historii sztuki zas zdaje
w koncu roku kolokwium z tego zakresu. Brak
egzaminéw z zakresu sztuki ludowej powodu-
je, ze studenci przedmiot ten traktujg jako u-
zupelniajgcy, do ktérego mozna nie przykta-
da¢ wiekszego znaczenia. Takie ustawienie
przedmiotu przyczynia sie do tego, Ze przygo-
towanie zarowno miodych historykéw sztuki
jak i etnograféw do naukowej pracy w dzie-
dzinie sztuki ludowe] pozostawia wiele do zy-

czenia. Zjawisko to jest tym przykrzejsze, ze
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wlasnie ta dziedzina otwiera w tej chwili przed
mtodzieza konczgca studia szersze mozliwosci
pracy.

Ze wzgledéw zaré6wno naukowych,
praktycznych wydaje sie stuszne wysuniecie
pewnych postulatéow, ktére nalezatoby wziaé
pod uwage przy ustalaniu przyszltych progra-
moéow studidow. Jednym z tych postulatéw by-
loby przywrécenie na uczelniach plastycz-
nych wykladow ogolnych z zakresu sztuki lu-
dowej, ktore doskonale zmiescityby sie w pro-
gramie II roku studium ogodlnego, i wprowa-
dzenie wykladéw specjalnych dla studentéw
wydzialow tekstylnego, scenografii i architek-
tury wnetrz. W ramach studidw etnograficz-
nych i historii sztuki nalezaloby wprowadzi¢
egzamin z zakresu sztuki ludowej oraz ¢wicze-
nia seminaryjne. Te ostatnie niezbedne sg
zwlaszcza dla etnografow 'specjalizujqcych sie
w zagadnieniach etnografii polskiej.

jak

Przygotowani w ten sposéb pracownicy
mogliby w przysziosci z wielkim pozytkiem
pracowac¢ zaréwno w instytucjach naukowych
jak i w tych, ktére zajmuja sie organizacja
i eksploatacja przemystu ludowego.

Obecnie, z braku wilasnych pracownikow
nalezycie wykwalifikowanych, rdzne insty-
tucje zajmujgce sie organizacjag przemysiu

ludowego, urzadzaniem wystaw itp., korzysta-
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ja W swej pracy 2 pomocy muzedw etnogra-
ficznych, Zaktadu Badania Plastyki P.I1.S., Pol-
skiego Towarzystwa Ludoznawczego, czy po-
szczegoOlnych etnografdw. Wspolpraca ta jed-
nak, nawigzywana od przypadku do przypad-
ku, ze wzgledu na swoj scisle dorazny cha-
rakter nie zawsze daje rezultaty w pelni za-
dowalajace. W chwili obecnej placowki nau-
spelniaja role podobng do
pozar-

kowo-badawcze
pogotowia ratunkowego, czy strazy
nej, ktore wzywa sie na pomoc w naglych
wypadkach. Zazwyczaj chodzi o natychmia-
stowe dostarczenie jakich$ materialow, wy-
danie opinii lub konsultacje. Nie bierze sie
pod uwage tegosze prace badawcze z zakre-
su polskiej sztuki ludowej sa dopiero w toku
i pomimo, Ze wiele na tym odcinku zrobiono
zwlaszcza w ostatnich latach, sporo zagad-
nien pozostalo dotychczas jeszcze nie opra-
cowanych. W wielu przypadkach dopiero
przeprowadzenie badan terenowych mogtlo-
by dostarczy¢ materialéw pozwalajacych na
sumienne zatatwienie sprawy.

Przyniostoby niewatpliwie obustronna ko-
rzys¢, gdyby wspoélpraca ta przybrata charak-
ter bérdziej diugofalowy, pozwalajacy placow-
kom naukowym uwzglednia¢ w planowaniu
swych prac badawczych potrzeby wysuwane
przez instytucje zajmujgce sie zagadnieniami
sztuki ludowej od strony praktycznej.



